Uta Gent (Veszprém)

Tempusgebrauch und Tempusperspektive
der Verben in ausgewahlten Marchen-
texten verschiedener Entstehungszeiten

0. Vorbemerkungen und Allgemeines

Dieser Aufsatz ist ein leicht verédnderter Teil einer Promotionsarbeit, die das
Ziel hat, textsortenpragende gleichgebliebene und veranderte stilistische und
textlinguistische Merkmale von Marchentexten herauszuarbeiten und zu unter-
suchen. Das Textkorpus besteht aus 15 Marchentexten aus dem deutsch-
sprachigen Raum, von den Bridern Grimm und einigen Adaptionen selbiger
bis in die Gegenwart.!

Die Zeit ist im Marchen relativ. Die Zeit der Handlung, des Beginns oder
des Schlusses wird nicht genannt. Nur selten wird angedeutet, wie lange etwas
dauert, es wird lediglich unterschieden zwischen den Extremen schnell und
langsam und zwischen dem, was gerade oder in Zukunft abluft und was schon
geschehen ist. Nur Fristen, in denen der Held etwas erreichen bzw. etwas
aushalten muf3, sind fir den Verlauf der Handlung von Bedeutung. Da es sich
bei diesen Fristen meist um ,, mythische” Vorgaben wie z.B. drei, sieben,
zwolf Tage, Monate, Jahre handelt, vergrofiert deren Verwendung gleichzeitig
eine formelhafte Ausprédgung. Daneben wird durch das Ausnutzen der Fristen
,Dis zur letzten Minute” eine inhaltliche Zuspitzung mdglich und sehr oft auch
genutzt, um den Text fir den Rezipienten noch spannender zu machen.

Grundlagen fur diese Untersuchung sind Veroffentlichungen von Harald
Weinrich sowie von Bernhard Sowinski.2 Harald Weinrich hat in seinen
Veroffentlichungen seit den 70er Jahren auf die textlinguistische Bedeutung
von grammatischen Kategorien, wie es z.B. das Tempus ist, aufmerksam
gemacht. Seinen Thesen folgend, sollen nun die Marchentexte analysiert und
interpretiert werden.

1. Tempusgebrauch

Weinrich unterscheidet besprechende und erzdhlende (auch narrative) Tem-
pora. Die besprechenden sind Présens, Perfekt sowie Futur und die erzah-
lenden Préteritum (auch Imperfekt) und Plusquamperfekt.3

Wahrend der Horer, laut Weinrich, bei den besprechenden Tempora eine
gespannte Rezeptionshaltung einnimmt und bereit ist, sofort Stellung zu dem
Gesagten zu beziehen und gegebenenfalls Einspruch zu erheben, reagiert der
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Horer auf die erzdhlenden Tempora entspannt und &Rt dem Sprecher Zeit,
seine Gedanken zu entwickeln. Oder anders ausgedrlckt: der Horer ist bei den
besprechenden Tempora angehalten, die gedullerte Pradikation ernst zu neh-
men und auf sich selbst zu beziehen.4 Sto3t er in diesem Prozel3 auf Wider-
spriiche zu seinen eigenen Gedanken und Vorstellungen, wird er versuchen,
dies sofort durch einen sprachlichen (oder in Ausnahmeféllen auRersprach-
lichen) Einwand bzw. eine Zwischenrede zu signalisieren. Einem in erzéh-
lenden Tempora dargebotenen Text bietet der HOrer nach Weinrich einen
VertrauensvorschuB3, d.h. grundsatzlich sei eine Begrindung usw. mdglich,
aber nicht sofort. Diese Gedanken weiterfihrend, lassen sich Thesen auf-
stellen, die den Tempusgebrauch bestimmten Kommunikationssituationen und
somit auch anderen Textsorten (Textmuster) zuordnen. Fir die Mé&rchentexte
ist der Uberwiegende Gebrauch erzéhlender Tempora zu erwarten, da diese
Texte einerseits des Vertrauensvorschusses dringend bedirfen, um ihre Ge-
dankenwelt zu entfalten und andererseits eine sofortige Reaktion oder gar ein
Widerspruch auf das Erzéhlte nicht erwartet werden. Tatséchlich Gberwiegt
in allen vorliegenden Marchentexten die Verwendung des Prateritums mit
durchschnittlich 66%. Plusquamperfekt wurde nur relativ selten verwendet
(im Durchschnitt weniger als 5%). Préasens, Perfekt und Futur wurden erwar-
tungsgemal in relativ geringer Zahl nachgewiesen, wobei Prasens mit durch-
schnittlich ca. 26% den eindeutig umfangreichsten Anteil ausmacht.

Die alteren Fassungen liegen im Tempusgebrauch aller Tempora etwa in
der Mitte. Bei der Rabenfassung verschiebt sich das Verhaltnis der Tempora
ein wenig zugunsten des Prateritums und Plusquamperfekts. Der Anteil der
erzahlenden Tempora liegt mit 82 % doch um einiges Giber dem Durchschnitt.
Noch groRere Werte wurden hier nur bei Griins Rotkdppchen und Arnims Die
Hexe als Pferd ermittelt. Die H&ufigkeit der verwendeten besprechenden
Tempora ist dementsprechend gering. Die beiden anderen Grimmschen Fas-
sungen weisen eine entgegengesetzte Tendenz auf. Hier liegt der Datenbefund
der besprechenden Tempora mit 40,5% bei der Rotk&ppchen-Fassung und mit
38,4% bei der Stadtmusikanten-Fassung tber dem Durchschnitt. Nur in
Huttners Warum liebst du mich.l wurden mit 45% anteilmél3ig noch mehr
Formen der besprechenden Tempora verwendet. Ein Zusammenhang zwischen
dem Alter der Mé&rchen und dem Tempusgebrauch in Bezug auf die Ein-
stellung des Rezipienten kann nicht nachgewiesen werden. Auch Gemein-
samkeiten von Adaptionen eines Textes sind den ermittelten Daten nicht zu
entnehmen.5

Insgesamt ist aber festzuhalten, dal die Abweichungen in der Haufigkeit
der Verwendung bei allen einzelnen Tempora (und bei den Kombinationen)
unter 30% liegt, d.h. es kann eine allen Texten gemeinsame Tendenz in der
Verwendung der Tempora zugesprochen werden, die unabhéngig vom Alter
und vom Inhalt der Texte relativ konstant ist und somit textsortenpragend
genannt werden kann.6
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2. Die Tempusperspektive

Hier unterscheidet Weinrich die neutralen Tempora (Prasens und Préteritum)
und die Tempora der Differenzperspektive Ruckschau (Perfekt, Plusquam-
perfekt) und Vorausschau (Futur).? Wertet man die Ergebnisse des Tempus-
gebrauchs bezlglich ihrer Tempusperspektive aus, kommt man zu dem ein-
deutigen Ergebnis, dal} in allen Marchentexten die neutralen Tempora vor-
herrschen, machen sie zusammen doch durchschnittlich Gber 90% der Vor-
kommen aus. Auffallend ist auch, daR der Spielraum in der Verwendung der
Tempora der Null-Perspektive im Vergleich zur Haufigkeit ihrer Verwen-
dungen am geringsten ist. Die ermittelten Werte reichen von 81-96%. Die
Tempora der Differenzperspektive, besonders die der VVorausperspektive, die
in Grimms Raben-Fassung und in Wagners Stadtmusikanten gar nicht genutzt
werden, bilden mit durchschnittlich nur 1,4% die Ausnahmen.

Auch im Bezug auf die Tempusperspektive konnten keine Zusammenhange
der Haufigkeit der Verwendung zum Alter oder zum Inhalt der Méarchentexte
gefunden werden. Interessant ware hier vielleicht ein Vergleich der vor-
liegenden Untersuchungsergebnisse mit anderen Textsorten (-mustern).

Die zeitlichen Differenzierungen, die in den Marchentexten trotzdem
enthalten sind, mussen also auf andere Weise realisiert worden sein. Eine
Untersuchung der Bedeutungsunterschiede der Nebentempora8 und die Ana-
lyse weiterer Temporalitat ausdriickende sprachliche Elemente scheinen dem-
zufolge erfolgversprechend.

3. Tempora im Einzelnen

Das Prateritum ist das in allen vorliegenden Texten am h&ufigsten nach-
gewiesene Tempus. In den traditionellen Grammatiken wird das Prateritum als
das Tempus beschrieben, das gewahlt wird, ,,um ein vergangenes Geschehen
oder einen in der Vergangenheit liegenden Zustand in seinem Verlauf dar-
zustellen.*9 Diese Grundaussage wird verschiedentlich durch Aspekte erganzt,
wie z.B. in der Duden-Grammatik durch den Sprechzeitpunkt,l0 von Erben
durch die Bestimmung des zeitlichen Verhaltnisses ,,des geschilderten Vor-
gangs oder Zustands zum Sprecher und die Einordnung in seine zeitliche
Perspektive®“ll oder von Sommerfeldt/Starke durch den Verweis auf die
Verwendung des Prateritums auch fir die ,,zusammenhdngende ... Darstellung
aufeinanderfolgender Geschehnisse*.12 Sommerfeld/Starke rdumen dem Pré-
teritum somit eine weitere Verwendungsmoglichkeit ein, die nicht ausdrick-
lich an den Gebrauch zur Darstellung von Vergangenem gebunden ist. Einen
Schritt weiter geht Weinrich. Er schreibt tiber ein weiteres Verwendungsgebiet
des Prateritums, ndmlich im Bereich der fiktionalen Literatur (und sogar in
Geschichten Uber die Zukunft, wie beispielsweise Science-Fiction-Romane),
und er belegt tGberzeugend am Beispiel des Perfekt und des Présens, daB es
auch mit anderen Tempora moglich ist, sich auf VVergangenes zu beziehen.13
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In Tempus — Besprochene und erzahlte Welt weist er am Beispiel der Kinder-
und Hausmarchen nach, dal3 durch die Verwendung des Prateritums zwischen
erzahlter und realer Welt unterschieden und schon mit der Anfangsformel ,,Es
war einmal ..." nicht schlechthin eine Zeit, sondern eine Sphéare markiert
wird,14 ndmlich die Sphére, in der das Méarchen stattfindet, eine andere, nicht
reale Welt. Mit der Signalhaften Anfangsformel stellt sich der Rezipient auf
die Mérchenwelt ein und erlebt in ihr nun selbst die wunderlichsten Dinge,
ohne sie anzuzweifeln. So gesehen unterstutzt das Tempus Prateritum wesent-
lich die Glaubwiirdigkeit der Marchentexte.l5 Der Schritt zurlck in die
Realitat soll dem Rezipienten mit einer SchluRformel in einer der Tempora
der besprochenen Welt erleichtert werden. Grimms Bremer Stadtmusikanten,
Maars Hansel und Gretel und Janoschs Drei Raben schlieBen mit Satzen im
Perfekt bzw. Présens, Janoschs Froschkonig mit zwei Konjunktivformen, die
ebenfalls einen Rahmen andeuten und Griins Rotk&ppchen mit einem Gespréach
der Eltern tber die Erlebnisse der letzten Zeit, die ihnen unglaubhaft, wie ein
Mérchen, vorkommen. In diesen Satzen halten sich die Formen der erzéh-
lenden und der besprechenden Tempora etwa die Waage. Dem Rezipienten
wird also inhaltlich und dem Gebrauch der Tempora nach die Ruckkehr in die
reale Welt gewiesen.

Etwa zwei Drittel der vorliegenden Texte beginnen mit der nach Weinrichs
Theorie eine andere Sphare einleitenden formelhaften Er6ffnung. Bechsteins
Rabenmaérchen wird mit einer anderen formelhaften Phrase begonnen, die aber
auch zum einen den Rezipienten auf das Eintauchen in eine ,,wunderliche®
Welt vorbereitet und zum anderen durch die Verwendung des Présens die
Maglichkeit offen halt, daR das Geschehen glaubhaft erscheint. Zwei der drei
Grimmschen Texte er6ffnen ebenfalls nicht mit der oben genannten (angeblich
maérchentypischen) Formel. Sowohl die Raben-Fassung als auch die Stadt-
musikanten beginnen zwar auch mit der Vorstellung der ersten Figuren im
Prateritum und der Zuordnung der Figuren zueinander, aber ohne explizites
»~Einmal®, Die Stadtmusikanten-Fassung beginnt mit der Vorstellung eines
Mannes, der nur in der Beschreibung der Ausgangssituation eine Rolle spielt.
Weit wichtiger ist die Figur, die ihm zugeordnet wird, der Esel. Die formel-
hafte Eroffnung wirde die Aufmerksamkeit des Rezipienten zu sehr auf die
Figur des Mannes lenken, da die erstgenannte Figur meist eine der fur den
Handlungsverlauf wichtigen Figuren ist. Die Variante mit dem Platzhalter
,»,es" im Vorfeld des Satzes (,,Es hatte ein Mann einen Esel”) deutet schon
an, dalR der Mann keine groRe Bedeutung haben wird. AuBerdem waére es
sprachlich wesentlich aufwendiger und komplizierten, in dem ersten Satz
zundchst den Mann in der genannten Formel einzufiihren, dazu den Esel
vorzustellen und dessen Situation zu beschreiben. Die Grimms wéhlten hier
eine Variante, die einfacher ist und trotzdem ihre konnotative Funktion erfillt,
wenn auch die Signalwirkung fur den Rezipienten weniger deutlich ist. Das
scheint jedoch kein gréReres Problem zu sein, da der Rezipient in der Regel
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uber eine gewisse Rezeptionserfahrung verflgt, aufgrund deren er trotzdem
den Weg in die Marchenwelt findet.

Warum die Grimms in der Rabenfassung einen anderen Erdffnungssatz
gewdhlt haben, ist nicht nachvollziehbar, da hier der formelhafte Einstieg
sowohl von der Signalhaften Wirkung her, die durch die vorliegende Eroff-
nungsvariante nur leicht abgeschwacht wird, als auch von den inhaltlichen
Gegebenheiten her hatte verwendet werden kdnnen. Mdckel beginnt seine
Froschkonig-Fassung zwar in der Erzahlperspektive, im Prateritum, doch
spielt seine Geschichte eindeutig in der jingeren Vergangenheit, namlich ,,vor
noch gar nicht so langer Zeit*, noch dazu in unserem Land — wobei offen
bleibt, ob ,unser Land" das Land der Mérchenerzihler oder das Land des
Maérchenerzéhlers und des Rezipienten ist.

Eine SchlulRformel zur Rickfuhrung des Rezipienten in die reale Welt ist
nur in Grimms ,,Bremer Stadtmusikanten“ und in Janoschs Rabenmarchen
nachzuweisen. Doch in den meisten Texten des untersuchten Corpus fehlt eine
Schlutformel in Weinrichs Sinn. An ihre Stelle tritt z.B. ein Gesprach zwi-
schen dem Vater und der Mutter Rotk&ppchens, das nach dem glucklichen
Ende der Geschichte gefuihrt wird:

Die letzten Wochen waren wie ein bdses Méarchen. Wenn ich es nicht selbst
erlebt hatte, ich wirde es nicht glauben, wenn es mir ein anderer erzahit
hatte. Lag es an uns? Haben wir uns anders verhalten? Was mag denn der
Grund gewesen sein? (von der Griin, Satz 43-48)

oder ein Nachtrag, in dem der Rezipient explizit darauf hingewiesen wird, dafl
er soeben ein Mérchen gelesen/gehort hat (,,Aber der Wolf war nattrlich nicht
richtig tot, denn ihr habt schon gemerkt, was ich hier erzédhle, ist nicht
irgendwas, sondern das sind echte Marchen.* — Wagner, S. 13).

Beide Textschlisse stehen insofern in der Tradition der genannten Schluf3-
formeln, als daB sie den Rezipienten wieder in die reale Welt zurickfihren,
wenn dieser Schritt auch in beiden Texten nicht besonders grofR3 ist, da die
Welt, in der die Handlung ablauft, der realen Welt sehr ahnlich ist. Ebenfalls
in Wagners Rotkappchen wie auch in zwei weiteren Méarchentexten, namlich
Maars Hansel und Gretel und Grimms Sieben Raben, wird der Rezipient vom
Autor angesprochen und somit der Spharenwechsel verdeutlicht. Dies ge-
schieht jedoch nur bei Maar am Ende des Textes. Nur in diesem Text kann
die Aufgabe der Rickfiihrung des Rezipienten erflllt werden. In den anderen
beiden Texten dient der Einschub in Form einer rhetorischen Frage (,,Was
sollte es nun anfangen?* — Grimm, Satz 26) bzw. als fiktiver Dialog mit dem
Rezipienten (,,Eines schonen Maiabends, der Wolf schlich durch den Fichten-
wald, da sah er zwischen den Baumstdmmen — na? Richtig. Rotkdppchen sah
er da.” — Wagner, Satz 4-6), beide im Préteritum, eher dazu, den Rezipienten
an dem Verlauf der Handlung zu interessieren und ihn insofern einzubeziehen.

Die anderen Texte schlieRen ohne formelhaften Schluf? in der Erzahlebene
und mit dem Erzahltempus Préteritum. Die einzige Ausnahme ist Grimms
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Rotkappchen.-. Dieser Text endet mit Gedanken Rotk&ppchens, was es in der
Zukunft anders machen will. Da diese Gedanken in direkter Form wieder-
gegeben wurden, fanden, wie fast immer (siehe auch die einzelnen Tempora
Prasens und Perfekt), Prasens und Perfekt Verwendung, doch nicht in der von
Weinrich dargelegten Weise, da die Tempora der besprechenden Perspektive
nicht in einer SchluRformel eingesetzt wurden. Eine gewisse abschlielende
Wirkung wird jedoch auch mit diesem Satz erreicht, da er einen Bogen zur
Aufgabenstellung schldgt und verdeutlicht, dal? die Heldin aus dem Geschehen
gelernt hat und eine Schlu3folgerung zieht, was auch vom Rezipienten nach-
vollzogen werden kann. Zusammenfassend kann festgehalten werden, daf
schon der Tempusgebrauch insgesamt dem Rezipienten in den vorliegenden
Texten den Spharenwechsel in beide Richtungen erleichtert, sei es nun mit
Hilfe der Formeln, wie von Weinrich beschrieben, oder in einer anderen
adaquaten Form.

Semantisch gesehen gehen u.a. Elke Hentschel und Harald Weydt davon
aus, daB es fast immer moglich ist, das Préteritum gegen das Perfekt auszu-
tauschen. In einigen Kommunikationsbereichen, z.B. in der familidren Um-
gangssprache, hat das Perfekt das Prateritum schon weitgehend verdrangt.16
Nur noch in wenigen Bereichen wird das Prateritum gegenlber dem Perfekt
vorgezogen.l7 Als einen Grund fir den Rickgang des Prateritumgebrauchs
benennt Gudrun Keuler, daR der Produzent Schwierigkeiten hat, ,,besonders
die starken Verben in das Imperfekt zu setzen.*18 Dies gilt vor allem flr selten
verwendete starke Verben. Doch die Verben, die in den Marchentexten
verwendet werden, gehdren Uberwiegend zu den im Alltag sehr haufig ver-
wendeten Verben, mit denen schon die Kinder vertraut sind. Die Prateritum-
Formen dieser hochfrequenten Verben gehdren zumindest zum passiven
Wortschatz der Rezipienten und kénnen somit verstanden werden.19

Das Prateritum gilt einerseits, besonders in der mindlichen Kommu-
nikation, als archaisch und wird einer hoheren Stilebene zugeordnet. Anderer-
seits ist das Prateritum nach wie vor das tbliche Tempus der geschriebenen
erzéhlenden Prosa.20 Auch in den moderneren Adaptionen der Méarchen-
Fassungen wird Uberwiegend das Prateritum verwendet. Fur die Marchentexte
ergibt sich ein besonderer Zusammenhang, da sie zwar in schriftlicher Form
vorliegen, doch h&ufig vorgelesen werden. So gesehen stehen sie auf der
Grenze zwischen mindlichen und schriftlichen Rezeptionsgewohnheiten. Fir
jingere Rezipienten, besonders wenn es sich um Hdorer handelt, die selbst
noch nicht lesen koénnen, also nur durch den mindlichen Sprachgebrauch
gepragt sind, heifldt das, daR ihnen der Umgang mit dem Prateritum relativ
neu, zumindest in so hoher Konzentration wie bei den Marchentexten unge-
wohnt ist. Fir den kindlichen Rezipienten, der die Sprache fast ausschlie3lich
von ihrer gesprochenen Seite her kennt, hebt sich die wesentlich h&ufigere
Verwendung des Prateritum, besonders im Vergleich zum Perfekt, von seinen
bisherigen, alltaglichen, realen Erfahrungen ab.2l So gewinnt das Mérchen
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auch durch den Tempusgebrauch an Besonderem, Auffilligem. Der Ubergang
in die fiktive Welt wird auch durch den Tempusgebrauch markiert.

Johannes Erben sieht das Préateritum zwar auch als ,,Ausdrucksform des
(historischen) Berichts der eindringlichen Riickschau“22 und eigentliche Er-
zéhlform, die die Ablaufe als ,,nicht-gegenwartig“ beschreibt und eine ,,Be-
richtsdistanz” schafft, doch raumt er dem Prateritum weitere Gebrauchs-
varianten ein. Ich mochte auf zwei davon néher eingehen: Auf der Ebene der
Erinnerung schafft das Prateritum wieder ein ,,Kontinuum, da die [...] erin-
nerten Prozesse nicht in sich abgeschlossen vorgestellt werden [...] sondern
offen und in ihrer Folge zusammenhangend.“23 Das Préteritum markiert den
Text also nicht zwangslaufig als vergangenes Geschehen, sondern als eine
zusammenhangende, einander beeinflussende Folge von Handlungen. Auf die
Marchentexte bezogen kann geschlul3¢folgert werden, dal die Handlungen
nicht schlechthin in der Vergangenheit ablaufen. Hat der Rezipient einmal den
Schritt in die Méarchenwelt, in die erzéhlte Welt vollzogen, wird die Hand-
lungszeit nebenséchlich, und die Handlungen in ihrer gegenseitigen Beein-
flussung ricken ins Zentrum des Interesses.

Etwas spéter stellt Erben dar, ,,daB das Prateritum als Zeitform der erzéh-
lenden Dichtung unter bestimmten Voraussetzungen aus dem Oppositions-
verhéltnis der Zeitstufen heraustritt und seine grammatische Vergangenheits-
bedeutung verliert,“24 und zwar dort, ,wo sich die rdumliche und zeitliche
Ordnung der erzéhlten Welt nicht mehr nach der Person des [...] Erzahlers,
sondern nach der fiktiven Gestalt des Helden ausrichtet.“25 Als Beispiel flhrt
Erben den Fall der ,erlebten Rede* an. Die Vorkommen der ,,erlebten Rede*
in den von mir untersuchten Marchentexten belegen diese These ausnahmslos.
Doch daruber hinaus ist die zeitliche und rdumliche Ordnung des Erzahlers in
meinen Texten (nicht nur in der ,,erlebten Rede*) nahezu bedeutungslos. Das
hielRe, dal’ es bei den Marchentexten insgesamt moglich ware, das verwendete
Prateritum aus dem Oppositionsverhaltnis der Zeitstufen zu I6sen und seine
Vergangenheitsbedeutung aufzuheben.26

Hier schlielt sich der Kreis, verbindet man die eingangs beschriebenen
Forschungsergebnisse von Weinrich mit den Weiterfiihrungen, die am Beispiel
von Erben dargelegt wurden, so kann die These aufgestellt werden, dal die
Sphare der Marchenwelt nicht ausschlieBlich durch die Eingangsformel ertff-
net wird, sondern die Verwendung des hdufigen Prateritum einen wesentlichen
Beitrag leistet.

Zusammenfassend koénnen folgende Wirkungspotenzen des Préteritum in
den vorliegenden Mérchentexten zusammengestellt werdend yvy
Durch das Préateritum wird /* \

+ der Eintritt in die Sphére der Marchenwelt am Anfang und die Rick-
fuhrung in die reale Welt am Ende der Texte (mit Hilfe einer Formel oder
einer &hnlichen Signalhaften Realisierung, aber auchSaurcfi die so hdufige
Verwendung des Préteritum insgesamt) markiert, R 0
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+ eine Aufhebung der priméren Vergangenheitsbedeutung und
+ eine Abhebung von der Umgangssprache (Normalsprache) durch die be-
sonders haufige Verwendung erreicht.

Zu Uberdenken wére in dem Zusammenhang, auch die Zuordnung des
Prateritum hinsichtlich seiner Tempusperspektive. Weinrich bezeichnet das
Prateritum als das erzahlende Neutral-Tempus,27 als eines der beiden Tem-
pora, bei denen ,hinsichtlich der Tempusperspektive nichts Besonderes zu
bemerken® ist. Gewinnt nicht gerade durch die Verwendung des Prateritums
im Zusammenhang mit den formelhaften oder ad&quaten Ein- und Ausfih-
rungen, durch die der Rezipient in eine andere Zeit (und an einen anderen Ort)
versetzt wird, und durch die Aufhebung der priméren Vergangenheitsbedeu-
tung zugunsten der stilistischen Unterscheidung von der Alltagssprache gerade
die Tempusperspektive an Bedeutung? Die zeitlich Geltungsweise der Pra-
dikation wird durchaus festgelegt, wenn auch nicht punktuell, so doch rich-
tungsweisend in die zum Teil noch nicht abgeschlossene Vergangenheit, die
bis in die Gegenwart hinein reicht und unter Umstanden in die Zukunft wirkt.

Wie schon erwéhnt, kann es in bestimmten Situationen vorkommen, dafi3
zwischen Prateritum und Perfekt ein Verhiltnis der Konkurrenz bzw. Uber-
lappung besteht. Ob dies in den Marchentexten der Fall ist und wofir das
Perfekt VVerwendung findet, soll im folgenden untersucht werden.

Der Bertihrungspunkt von Prateritum und Perfekt liegt in der Darstellung
von Vergangenem. V. J. Myrkin untersucht das Verhaltnis an kurzen Zeitungs-
berichten und kommt zu dem Ergebnis, dal} Perfekt und Prateritum aus-
tauschbar sind, dal? es in der Wahl bzw. im Ermessen des Sprechers liegt oder
Zufall ist, welches Tempus verwendet wird, und er schliel3t seine Betrach-
tungen mit dem Gedanken, daB jeglicher Erklarungsversuch gewollt und nicht
beweiskréftig ist.28 Und doch belegen die ermittelten, relativ einheitlichen
Anteile der Vorkommen der einzelnen Tempora, dal3 in den Marchentexten
bewul3t unterschieden wird, dall die einzelnen Tempora vielleicht nach be-
stimmten Kriterien auch abhangig vom Darzustellenden verwendet wurden.

Wolfhard Kluge ermittelte, dal’ das Perfekt bei personlichen Bemerkungen
des Erzahlers sowie in Eréffnungs- und Schlu3satzen dem Préateritum vor-
gezogen wird.29 Die Eroffnungs- und SchluBsédtze wurden bereits im Zusam-
menhang mit dem Prateritum, einer Theorie von Weinrich folgend, unter-
sucht. Deshalb soll hier nur kurz darauf eingegangen werden. In den Eroff-
nungssatzen fand Perfekt keine Verwendung. Im SchluBsatz konnten nur drei
Perfektformen nachgewiesen werden (Grimm Hansel und Gretel und Rot-
képpchen, Maar Hansel und Gretel). Auf eine vorzugsweise Verwendung
kann nicht geschlossen werden.

Personliche Bemerkungen der Erzahler sind in den Marchentexten ins-
gesamt recht selten. Nur in Maars Hansel und Gretel wird die Bemerkung des
Erzahlers zumTeil im Perfekt realisiert. Die eigentliche Méarchenhandlung ist
an dieser Stelle bereits abgeschlossen. Der Erzéhler fugt der Handlung seine
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Wertung hinzu. Kluge hat diesen Anwendungsbereich des Perfekt schon 1965
beschrieben und nennt ihn ,urteilende Stellungnahme®.30 Doch auch in den
Mérchentexten, im Verlauf der Handlungen werden Wertungen mittels des
Perfekt ausgedrickt, so z.B. in Grimms Stadtmusikanten. Der ausgeschickte
Rauber berichtet den anderen R&ubern Uber seine Erlebnisse im R&auber-
hauschen, er deutet und wertet das Geschehen. Doch auch schon die Fragen
der sieben Raben ,,Wer hat von meinem Teilerchen gegessen?” (usw.) kdnnen
neben der Uberraschung auch Arger und somit Wertung in sich tragen.
Wertend sind ebenfalls der Ausruf “So ein schones Haus habe ich noch nie
gesehen!*(Maar, Hansel und Gretel, Satz 13), die Schlu3gedanken Rotkapp-
chens “Du willst nie wieder vom Weg abgehen, wenn’s dir die Mutter ver-
boten hat,“ (Grimm) und Rotkappchens Feststellung ,,Weil du dich tber-
fressen hast“ (Gmelin). Doch die Mehrheit der Perfektformen steht nicht
direkt im Zusammenhang mit einer wertenden Aussage, sondern sie dricken
vergangenes Geschehen aus.

Helbig/Buscha untersuchten verschiedene Textsortengruppen und kamen
zu dem Ergebnis, dal in Erzahlungen, Zeitungen, Briefen und Ansprachen
Prateritum und nur in freien Gesprachen Perfekt Gberwiegen, also Prateritum
im schriftlichen und vorbereiteten mindlichen Gebrauch und Perfekt im freien
mindlichen Gebrauch vorgezogen werden. Das scheint fir die Marchentexte
ein verfolgenswerter Ansatzpunkt zu sein, werden doch das Perfekt fast
ausschlief3lich, zu tber 95%, fur die Realisierung der direkten Redewieder-
gabe, wortliche Rede und Gedanken, und das Prateritum Uberwiegend im
Erzéhlteil genutzt. Im Erzahlteil wurde das Perfekt nur sehr selten nach-
gewiesen. Hier wird bevorzugt eine Wertung bzw. die Meinung des Erzahlers
(Wagner Rotkappchen) oder einer Marchenfigur (Mdockel Froschkonig) wie-
dergegeben. In den direkten RedeWiedergaben wird das Perfekt oft mit Pra-
sensformen — hier reicht die Bandbreite vom Prasens zur Darstellung des
Vergangenem Uber das aktuelle Prasens bis hin zu Formen des zukinftigen
Prasens (siehe dazu auch Prasensgebrauch) — kombiniert. Durch das Perfekt
wird fast immer etwas bereits Vergangenes dargestellt, das die Gegenwart
erklart oder deren Folgen bis in die Gegenwart oder gar in die Zukunft
reichen, oder anders ausgedriickt: etwas, das Vergangenheitsbezug,3l Gegen-
wartsbezug32 und/oder Zukunftsbezug33 realisiert. Als Beispiel dafiir méchte
ich auf Grimms ,,Bremer Stadtmusikanten“ verweisen. Alle 13 Perfekt-
vorkommen liegen in der direkten Redewiedergabe. Im ersten Drittel des
Textes werden die Perfekt-Formen verwendet, wenn sich die Tiere erzahlen,
warum und wie sie in die jeweils gegenwartige Lage geraten sind, wenn sie
sich das bisherige, gegenwartige und fir die Zukunft wichtige Geschehen
erzéhlen. Im letzten Drittel wird noch einmal VVergangenes von Perfektformen
wiedergegeben, der ausgeschickte Rauber schildert seine Erlebnisse und seine
Deutungen derselben im R&uberhduschen. Im Anschluf? daran beschliel3en die
Rauber, sich ein neues Zuhause zu suchen. In beiden Vorkommen beginnt mit
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den Perfektformen ein Bogen von der Vergangenheit tber die Gegenwart bis
hin zur Zukunft.34

Durch die direkte Wiedergabe des VVorgeschehens und der Erlebnisse im
Perfekt werden diese Textteile auBerdem von den anderen, den erzdhlten und
auch von der wortlichen Redewiedergabe im Présens abgehoben. Da das
Perfekt insgesamt nur relativ selten Verwendung findet, gewinnen die Rede-
wiedergaben an Spannung, Abwechslung und Realitdtsnédhe. Die AulRerungen
der Maéarchenfiguren entsprechen der Form nach etwa dem, wie sie wahr-
scheinlich von den Rezipienten in gleicher Situation gedufert wirden. So
entsteht zwischen den Rezipienten und den Marchenfiguren ein engeres,
vertrauteres Verhaltnis.

In keinem der vorliegenden Marchentexte konnten mehr als 7% Perfekt-
formen nachgewiesen werden. Der Durchschnitt der anteilméRigen Perfekt-
verwendung liegt bei 3,8%. In einem Mérchen, in Arnims Die Hexe als Pferd,
wurde auf das Perfekt ganz verzichtet. Die Haufigkeit der Perfektverwendung
ist hauptséchlich abhangig von der Haufigkeit der direkten Redewiedergaben,
daR wie schon erwahnt, das Perfekt fast ausschlieRlich in der miindlichen Rede
eingesetzt wurde. Immer, wenn die Marchenfiguren etwas Vergangenes
wiedergeben, werden zur sprachlichen Realisierung dessen eine oder mehrere
Perfektformen genutzt. Doch in den Marchentexten wird meistens nur dann
tber Vergangenes reflektiert, wenn es fur den aktuellen oder weiteren Verlauf
der Handlungen relevant ist. Das ist relativ selten der Fall. Durch das Perfekt
wird dann jedoch zugleich das Vergangene fir das Besprechen der gegen-
waértigen Situation auch auf der formalen Ebene erschlossen.

Zusammenfassend kann festgehalten werden: Das Perfekt dient haupt-
séchlich der Verknlpfung von vergangenem, gegenwartigen und zukinftigen
Geschehen. Da das Préateritum seine Vergangenheitsbedeutung weitgehend
verloren hat, ist das Perfekt die wichtigste Form zur Darstellung der Vergan-
genheit und der Rickperspektive. Trotzdem ist der Anteil des Perfekt in den
Mérchentexten sehr gering. Dies hangt mit der Verwendung zusammen. Das
Perfekt wird fast ausschlie3lich in der direkten RedeWiedergabe eingesetzt.
Auf diese Weise kann die direkte Rede auch formal und leichter vom Erzéhl-
teil unterschieden werden. Zum anderen lockern die Perfektformen den Text
auf, und sie vermitteln dem Rezipienten das Gefiihl der Bekanntheit und
Realitatsnéhe.

Eine Konkurrenz zwischen Perfekt und Préateritum besteht nicht.

Eher kann in einigen Fallen eine Konkurrenz zwischen Perfekt und Plus-
guamperfekt gesehen werden. Das Plusquamperfekt wurde im Vergleich zum
Perfekt insgesamt etwas haufiger verwendet. Dies belegt der Durchschnitts-
wert von 4,6%. Der ermittelte Durchschnittswert der drei Grimmschen Fas-
sungen liegt mit 3,86% etwas unter diesem Wert.35 Die anteilmaRig haufigsten
Plusquamperfektformen konnten in Janoschs Die drei Raben (9,4%) und in
Maars Hansel und Gretel (8,2%) nachgewiesen werden, den kleinsten Anteil
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weisen Wagners Rotkappchen und Huttners Warum liebst du michl (je 1,7%)
auf. Ein Zusammenhang zwischen der Verwendung des Plusquamperfekt und
der Zeit des Aufschreibens kann also zuné&chst nicht festgestellt werden.

Die Plusquamperfektbelege wurden ausschlieBlich im Erzéhlteil der Méar-
chentexte gefunden. Plusquamperfekt wurde hauptsdchlich dann eingesetzt,
wenn ein bereits abgeschlossenes Geschehen dargestellt werden soll, oder,
seltener, wenn Ereignisse aus der Zeit vor der ,,Marchengegenwart*,6 wie
z.B. inJanoschs ,,Froschkonig® (,,Und immer, immer wieder erzahlte ihm die
schone griine Froschkonigin, wie sie sich einmal als Froschkind zu weit vom
Teich ihres Vater weggewagt hatte* — Satz 66; und ,,Hatte sie namlich oben
auf dem Land geheiratet, hatte sie nie, nie wieder zuriickgedurft ins kihle
Wasser." — Satz 69) oder aus dem bisherigen Verlauf der Geschichte plotz-
lich deutbar werden, wie z.B. in Die Hexe als Pferd (,,Der Bauer hatte sich
schon gewundert, da3 seine Frau nicht zu ihm kdme.” — Satz 26 und ,Jetzt
war die Sache am Tage, wo die Knechte hingekommen waren; und der Bauer
wufdte nun wo er dran war, dafl ihm die Frau alle Knechte verhext und
verfuhrt hatte.“ — Satz 31)

Die im Plusquamperfekt realiserten Geschehnisse reichen zwar nicht bis
in die Gegenwart hinein, doch sind deren Folgen fir die Gegenwart bzw. den
Verlauf der Handlung wichtig. Nur im Zusammenhang mit einer solchen
Konstellation konnten Plusquamperfektformen belegt werden. Eine Ausnahme
bildet die Kombination Plusquamperfekt im Konjunktiv. Nur in finf Texten,
also in weniger als der Hélfte, wurden diese Modus-Tempus-Kombinationen
gefunden. Die zeitliche Komponente des Plusquamperfekt rickt in diesen
Vorkommen zuriick, ausgedriickt werden ein Wunsch und eine Bedingung in
Mdockels Der Froschkonig, eine Fahigkeit bzw. nicht realisierte Mdglichkeiten
in Janoschs Froschkonig und letzteres ebenfalls in Griins Rotkappchen und
Janoschs Drei Raben. Nur einmal, in Grimms Sieben Raben, wird eine
indirekte Rede der Tochter im Plusquamperfekt Konjunktiv wiedergegeben.
Gesprochen wird uber einen in der Vergangenheit liegenden Zustand. In
diesem Fall behélt die temporale Komponente ihre Bedeutung und der Modus
dient zur Realisierung der indirekten Redewiedergabe. Eine Relevanz fir das
folgende Geschehen liegt vor.

Plusquamperfekt ist auflerdem Element zur Kennzeichnung von Vor-
zeitigkeit in Satzgefuigen.37 Im Nebensatz werden Geschehen oder Sein be-
schrieben, die vor denen des Hauptsatzes abgelaufen sind. Hierfir werden
Plusquamperfekt und Prateritum kombiniert. Auf Belege kann beispielsweise
in Grimms Rotkappchen (,,Und wenn es eine gebrochen hatte, meinte es, ..." —
Satz 25; ,da lag die Grolimutter und hatte sich die Haube tief ins Gesicht
gesetzt und ..." — Satz 35; ,,Kaum hatte der Wolf das gesagt, so tat er ...“—
Satz 45; und schliel3lich ,,Wie der Wolf sein Gellsten gestillt hatte, legte er
sich* — Satz 46), Gmelins Rotk&ppchen (Satz 42; 67 und 69 — sind identisch
mit Satz 25; 47 und 53 der Grimmschen Fassung), in Grimms Stadtmusikanten
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(Satz 1; 3 und 34)*, in Mockels Froschkonig (Satz 30; 48 und 60)*, in Maars
Hansel und Gretel (Satz 14; 23 und 59)* verwiesen werden.

Eine Ausnahme ist in Grimms und Gmelins Rotk&ppchen (,,Wie er ein paar
Schnitte getan hatte, da sah er ... leuchten. — Satz 32 bzw. 51 mit iden-
tischer Form) zu finden. Die Plusquamperfektvorkommen deuten zwar auch
vergangenes, abgeschlossenes Geschehen an, doch stehen sie (isoliert — nur
Gmelin) in Hauptsétzen. In diesen Beispielen erfolgte direkt vorher ein
Szenenwechsel. Die Aufmerksamkeit des Rezipienten wird jetzt wieder vom
Wolf weg auf das Rotkdppchen gerichtet. Mit Hilfe des Plusquamperfekt wird
angedeutet, dal3 inzwischen auch in der zuvor nicht beachteten Raumlichkeit
Zeit vergangen, aber nichts Bedeutendes passiert ist. Ebenfalls nach einem
Sprung wurde in Wagners Stadtmusikanten (,,Als sie in Berlin ein Jahr lang
ihr Lied gesungen hatten, hatten sie so viel Geld zusammengesungen, daB sie
sich ... kaufen konnten.” — Satz 35) Plusquamperfekt verwendet. Der raum-
liche Aspekt fehlt bei Wagner. Anstelle dessen hat das Tempus eine stark
raffende Wirkung. In zwei Nebensétzen wird ein relativ langer Zeitraum des
Singens zusammengefalRt. Wie es den Sangern im einzelnen ergangen ist,
bleibt vollig unbeachtet. Genannt wird nur, daB sie gesungen und daftr Geld
bekommen haben. Was sie mit dem Geld getan haben und welche Folgen das
fir sie hat, wird bereits wieder im Prateritum, im Hauptsatz, erz&hlt.

Am Anfang dieses Abschnittes war die Rede von Uberschneidungen bzw.
Konkurrenzverhalten zwischen Perfekt und Plusquamperfekt. Gemeint ist
nicht die Art, wie es umgangssprachlich getan wird, wo es sich zumeist um
Uberschneidungen von verwendetem und gemeintem Tempus handelt.38 Im
Gegenteil, die abgeschlossenen Handlungen und Geschehen im Erzahlteil,
besonders hdufig sind sie in der Beschreibung der Ausgangssituation zu
finden, werden konsequent im Plusquamperfekt realisiert, so z.B. in Janoschs
Froschkonig (,,Und einmal — er hatte an diesem Tag wohl schlecht ge-
schlafen, war etwas nervos, auch ...“ — Satz 5), WagnersRotképpchen (Satz
2; 8 und 24)*, Maars Hansel und Gretel (,,Es war einmal eine alte Hexe, die
hatte ihr ganzes Leben lang gearbeitet, hatte gezaubert vom frihen Morgen
bis zum spaten Abend, hatte gehext und Zauberspriiche aufgesagt jeden Tag
und war nun ..." — Satz 1) und Arnims Die Hexe als Pferd (Satz 26 und
31* — nicht in der Ausgangssituation). Als Beispiel fiir eine Uberschneidung
sei aus Huttners Warum liebst du mich? der Satz 61 (,,Je langer der Konig
zugehort hatte, um so verdriel3licher war er geworden.*) genannt. Der Satz
wird zwar im Plusquamperfekt gedulRert, doch ohne notwendigen Grund. Zur
Unterscheidung zu den vor und nach diesem Satz stehenden direkten Rede-
auBerungen im Présens und zur temporalen Unterscheidung hatte auch Per-
fekt, ja sogar Prateritum verwendet werden kdnnen, wie es in der vorangehen-
den Sequenz an gleicher Stelle eingesetzt wurde. Erkléarbar ist der hdufige
Temporasprung dieses Teiles eher im Zusammenhang mit Auffalligkeit. Der
Rezipient soll auch durch die sprachlichen Mittel, genauer die Tempuswahl,
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spuren, daR an dieser Stelle etwas Wichtiges passiert. Da dem Helden nun
schon das zweite Hindernis in den Weg gestellt wird, spitzt sich die Lage
weiter zu. Erst am Marchenschlul3, als sich das gute Ende schon abzeichnet,
verwendet Huttner wieder die gebrduchlicheren Tempora der Mérchentexte,
also Uberwiegend Préateritum fir den Erzéhlteil und Préasens fur die direkten
Redewiedergaben.

Zusammenfassend kann festgehalten werden: Plusquamperfekt wird in den
Mérchentexten berwiegend dann eingesetzt, wenn eine abgeschlossene Hand-
lung bzw. ein Zustand, die in der VVorvergangenheit abgelaufen bzw. existent
sind, realisiert werden sollen oder, seltener, wenn ein zeitlicher und/oder
raumlicher Sprung erfolgte. Nahezu alle Belege haben einen Bezug zur Gegen-
wart bzw. zum weiteren Handlungsverlauf. Auffallend und die Einfachheit der
Marchentexte pragend, ist die konsequente, eindeutige Verwendung in den
beschriebenen Situationen. Die Plusquamperfekt-Konjunktiv-Formen verlieren
ihren zeitlichen Aspekt weitgehend und beschreiben Winsche, Bedingungen
bzw. nicht eingetretene Maglichkeiten.
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