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Ha 1étezik magyar sportfilm, akkor Hajdu Szabolcs Fehér Tenyér (2006) cimi
munkaja mindenképpen annak egyik kiemelkedé darabja. Ugyanakkor — ahogy a
legjobb sportfilmek altalaban — a Fehér Tenyér sem Kkifejezetten a sportrol szol.
A sport ezekben a filmekben — ahogy a boksz is Scorsese szerint — ,,az élet
szinhdzanak allegériaja” (Crosson 2013, 1.): mind a sportfilmr6l, mind altalaban
a sportrol elmondhato, hogy metaforikus jelentések hordozdja, ,,szorosan koto-
dik a tarsadalmi jelentésekhez” (Babington 2014, 9.), azaz jelentése elvalaszt-
hatatlan a tarsadalmi, kulturalis, torténelmi kontextustol. Ahogy a leghiresebb
magyar sportfilmrdl, a Keét félidé a pokolbanr6l (Fabry Zoltan, 1973) szo6lo
kultikus radiémiisorban, 4 hét mesterlévészben Puzsér Robert és beszélgetotarsa
sem sz0l egyetlen szt sem a focirdl, és a filmet kizarolag az elnyomas, terror és
hatalom kontextusaban elemzik, Ggy vélhetéen Hajdu filmjérdl is kevés nézdje
allitana, hogy a szertornarol szol. Persze a filmido jelentds részét sportjelenetek
toltik ki, 1atjuk a debreceni gyermekkor edzéseit, a felndttkori edz6i munkat, és a
végén nem hidnyozhat a miifaj egyik alapvetd dramaturgiai elemének tekinthet6
Nagy Verseny, a végs6 megmérettetés sem. Raadasul a film dokumentarista
technikaval dolgozik, kézikameraval, nem vag a képek ala extra-diegetikus
zenét, s6t a szerepldi dialogusok is igen sziikszaviiak. Hajdu a f6bb szerepekben
profi tornaszokat szerepeltet, a gyermek Dongét egy roman testvérpar, Orion
Radies és Silas Radies, Dongé kanadai tanitvanyat és versenybéli rivalisat, Kyle
Manjackot a vilagbajnok Kyle Shewfelt, a felndtt Dongo6t pedig a rendezé
testvére, Hajdu Zoltan Miklos jatssza. (A film alaptorténetét is az 6 élettorténete
inspiralta.) Ezek a hétkdznapjaikban is a testiikkel dolgozd emberek a kamera
el6tt is inkabb a testiikkel, mozdulataikkal, egy-egy tekintette] kommunikalnak,
¢s ahogy a film tobb mas amatdr szinésze is, gyakran improvizalnak.

! A tanulméany az MTA Bolyai Janos Kutatoi Osztondijanak, és az Emberi Eréforrasok
Minisztériuma UNKP-18-4-DE-455 Kédszamu Uj Nemzeti Kivalosag Programjanak
tamogatasaval késziilt. A jelen szoveg korabbi verzioi a KULTerben, az Aperturdban,
illetve a szerz6 A férfiassag alakzatai a rendszervaltas utani magyar rendezdi filmben
cimi kotetében (Gondolat 2018) jelentek meg.
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A test eldtérbe tolasanak és a dokumentarista filmnyelvnek hala a Fehér
tenyér természetes marad, ligyesen keriili el a hollywoodi tipusu sportfilmek
hatasvadasz jelenetezését, ugyanakkor egy-egy tipikusan térbeli vagy testi alapt
vizualis szimbolum és a vagas segitségével mégis metaforikus jelentésekben
gazdag film-szoveget alkot. A gyermekkor edzésjelenetein végig érezziik, hogy a
személyes dramakat is latunk, a kanadai és amerikai jelenetekben pedig észre-
vessziik az idegen orszagban otthondt nem talalé maganyos kivandorlé minden-
napi kiizdelmeit. A Fehér tenyér igy nem csupan egy tornasz életérdl vagy az
allamszocializmus emlékezetér6l szél. Ahogy a multfilmekrél is elmondhatd,
hogy rendre ,,a jelen kor 6nazonossdg-kérdésére adnak valaszt” (Murai 2008,
10.), gy Dongd maginyos alakjan keresztiil is az élet nagy kérdéseivel
szembesiiliink. A sportold alakjaban a tarsadalomtol tobbé-kevésbé elidegenedett
(miivész-) ember 20. szazadi regényben és muvészfilmekben kialakult alakja ¢l
tovabb: bar néha reflektorfénybe keriil, mégis a tarsadalom peremén ¢€l, egyfajta
reflexiv tavolsagban a ,normalis” élett6l, igy alakjaban a sajat, tarsadalmi
normaknak alavetett életiinket is 0j oldalair6l szemlélhetjiik. A film egyik nagy
erénye, hogy mindezt kevés szoval, keresetleniil is melankolikus képekkel, az
elidegenedésrodl, kiszolgaltatottsagrol és maganyrol koltdien beszéld, egyszeri
beallitasokkal teszi.

Persze a Fehér tenyér ettdl még sportfilm is, hiszen egy mondhatni ereden-
dben hibrid miifajrol van sz, mely rendre mas mifajokkal keveredik. Mintha a
sport témajahoz hozza kellene rendelni valamilyen masfajta torténetet vagy
témat, hogy egyiitt hatasos, erételjes filmélményt nyujtsanak. A sportfilm miifaja
gyakran keveredik példaul az életrajzi filmmel, ahogy a Feheér Tenyérben, vagy a
Rocky (John G. Avildsen, 1976), a Diihéngé Bika (Raging Bull, Scorsese, 1980),
az Ali (Michael Mann, 2001), és részben a Tiizszekerek (Chariots of Fire, Hugh
Hudson, 1981) ciml filmekben, a torténelmi filmmel, mint az emlitett Kér
Felidében, a Szabadsag, szerelemben (Goda Krisztina, 2006), vagy a Legydzhe-
tetlenben (Invictus, Clint Eastwood, 2009), de vannak sikeres példak a csaladi
filmmel (The Warrior, Gavin O'Connor, 2011) vagy épp a bollywoodi musicallel
val6 kombinalasara is (Lagaan, Ashutosh Goariker 2001). A sport mindezen
példakban egyfajta ,.hordozoként” miikodik: a sportold testek szimbolikus
jelentések hordozoiva valnak, a legkiilonboz6ébb ideologiak, értékek, attitidok és
egyéb identitaselemek jeloléivé. A versenyek és egyéb megmérettetések dramai
helyzeteiben igy ugy szurkolhatunk, mintha a mi bériinkre menne ki a jaték,
illetve egyaltalan nem csupéan jatékrol lenne szo. Ilyen szempontbol a magyar
sportfilmek is illeszkednek a nemzetkozi trendhez. Egyértelmli ez akkor is,
amikor a Két félidé dramai csucspontjan a német ezredes n6i kisérdje kétségbe-
esetten kialtja a csapata veszteségét latva fegyvert rantd ezredesnek, hogy Das
ist ein Spiell, de egyértelmii a Fehér tenyér gyermekkori jeleneteiben, a sebek
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(traumak) enumeracidjakor is, amikor a gyerekek a tornateremben szomoru
apatiaval kenegetik az edzésen szerzett sériiléseiket.

A Fehér tenyér — mely Magyarorszagon egy uj filmes generacido megjele-
nésének egyik els6 darabja volt, és szamos nemzetkdzi fesztivalon dijaztak — egy
torndsz ¢életének egyes fejezeteit eleveniti fel az iddsikokat egymas mellé
helyezd, lazan szerkesztett formaban: latjuk a Kanaddba, majd az Egyesiilt
Allamokba kivandorolt, mar felnStt férfi probalkozasait, hogy edz6ként vagy
cirkuszi artistaként megéljen, és hosszu flashbackekben latjuk a gyermekkort is,
a hetvenes-nyolcvanas évek vidéki allamszocializmusaban, ahol Feri bacsi
(Gheorghe Dinica) probal kegyetlen modszerekkel versenytornaszokat nevelni a
fiukb6l a debreceni iskola tornatermében. Az elemzés fent emlitett kulcs-
fogalmai, ahogy maga a film is, éppolyan fontosak és aktualisak a mai
Magyarorszagon, mint 2008—2009-ben, a film forgatasanak idején. Az Orban-
kormanyok sportpolitikdja, a nagy port kavart stadionépitési program, az
olimpiarendezés tigye, vagy épp a 2017-es vizes VB-re koltott hatalmas
Osszegek egyértelmiivé teszik, hogy Magyarorszagon a sport kiemelt identitas-
politikai elem, olyannyira, hogy példdul a magyar foci szinvonalanak emelésé-
vel, vagy dramaibban fogalmazva ,,megmentésével” akar valasztasokat is lehet
nyerni, ahogy ezen megujhodas elmaradasa is komoly szavazoveszteséget jelent-
ponton is kiillonbozik a nagy nyugati nemzetek szakirodalomban elemzett
jellegzetes szocio-kulturalis mechanizmusaitél. Ugy vélem tehat, hogy a filmbeli
elbeszélés és az abban megjelend férfiassag-konstrukciok egy olyan, sajatos
kelet-eurépai kontextusban nyerik el jelentésiiket, melynek 0Osszefliggés-
rendszerét épp csak elkezdtiik feltérképezni.

A Magyarorszagon a sporttal foglalkozo sajtot barmilyen szinten is ismerd
(olvaso, hallgatd, néz6) emberek napi szinten tapasztalhatjak a sport kiemelkedd
fontossagat a nemzeti identitads diskurzusaban. A kdzmédia sporthirei és tudo-
sitasai rendszerint a magyar sportolok eredményeivel kezdik, és gyakran nem is
jutnak annél tovabb. Ugy tiinik, a hirszerkesztdk szemében fontosabb hir az, ha
egy sportolonk bejutott egy verseny kozépdontdjébe, mint az, hogy ki nyerte az
éppen lezajlott nagy nemzetkozi versenyeket. Megesik, hogy egy sportesemény
eredményeibdl csupan annyit tudunk meg, hogy XY magyar sportolo 15. helye-
z¢ést ért el, azt azonban nem, hogy ki nyerte a versenyt. A sportoldinkra biiszkék
vagyunk, sikereik egy nemzet sikerei, a kiemelked6 sportteljesitmények pedig —
a nemzetkdzi szinten jelentds tudosainkhoz hasonldo modon — a nemzeti 6nérzet
erdsitésének egyik utolso forrasa. Ugy tiinik, a sport szimbolikus logikaja szerint
amint egy sportold fellti a nemzeti mezt, és kilép a palyara, egyszerre egy egész
nemzet szinekdochikus képvisel6je lesz; igy sikere (vagy kudarca) szinte auto-
matikusan egy egész kozosség sikereként (vagy kudarcaként) értelmezddik.
Ezek az eredmények a kozvetités sportkedveld nézdje szdmdara adott esetben
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éppoly fontosak lehetnek, mint a nemzetk6zi politikai élet épp aktualis
»meccsei”. (A kozosségi oldalakon a valogatott vagy a hazai focicsapatok
nemzetk6zi kupameccsei utan rendre nagyobb kommentar és elemzés-folyam
indul meg, mint a nagypolitika hiisba vagé eseményeinek bejelentése utan.)

Jol kovethetd itt a sport kompenzaciés miikddése a nemzeti identitas
diskurzusaiban: az orszag politikai és gazdasagi szerepe lehet, hogy elhanyagol-
hatéra zsugorodott a ,,torténelem viharai” sordn, de a sportban mégis ott lehe-
tiink a nagyok mellett, meg tudjuk mutatni, mi is a ,,magyar virtus.” Az identitas
bizonytalansaga vagy az élet nyomortsaga mintha kdzvetlen kapcsolatban lenne
a sport felértékelodésével. J6 példa erre az Aranycsapat szerepe az 6tvenes évek
kommunista diktaturajaban. Ahogy Fodor Péter és Szirak Péter ramutat, ,,az
Aranycsapat ... nemcsak a rendszert legitimalta, hanem egy szornyil presszid
alatt 1év6 tarsadalom, s ezen tal egy szétszabdalt nemzet kompenzatorikus-szim-
bolikus kotéeleme is volt” (Fodor—Szirdk 2012, 110.). Es mig a Rékosi rendszer
egyszeri magyar allampolgara kénnyen érezhette magat egy embertelen dikta-
tura hatalombdl kisemmizett, kiszolgaltatott kis porszemének, addig az arany-
labu Puskas Ferenc figurdja igy jelent meg a kor varosi legendaiban, mint egy-
fajta ,,mesehds” vagy a ,hatalmasok eszén taljaré vagany” (U6k 2012, 117.). Az
is igen sokat mondoé, hogy ,,amikor 1982-ben kozépiskolas és egyetemista fiata-
lokat kérdeztek arr6l, hogy mit tartanak a magyar torténelem legszebb
pillanatainak, 1848 mellett a leggyakrabban adott valasz a ,hat-harom” volt”
(Réti 2012, 126.). Ezt a trendet a magyar sportfilmek is gyakran kovetik,
kiilondsen a csapatsportok valnak konnyen a nemzetek kiizdelmének a meg-
jelent6jévé. A Két félidé masodik vilaghaboru alatt jatszodd német-magyar foci-
meccse éppugy egy ideoldgiai és politikai konfliktus szimbolikus megjelenése,
ahogy a Szabadsdag, szerelem 1956-0s szovjet-magyar vizilabdameccse.

A sportolok reprezentacidja sokkal régebbi gyokerekkel rendelkezik, mint a
modern olimpiai mozgalom vagy a radids és televizios sportkdzvetitések. A
sportteljesitmények, illetve a sportold testének fent vazolt mitkodése sok szem-
pontbol ujfajta jelentések hordozojava valt ugyan a 19. szazadban a nemzet
fogalmanak megsziiletésével, majd a 20. szdzadban a nemzeti diskurzusok
ki¢lezddésével, ezek a maig mikodé nemzeti diskurzusok mégis egy sokkal
régebbi abrazolasi hagyomany ujraértelmezését hajtjak végre. A sportold
testének képviseleti szimbolikaja ugyanis nagyon hasonlé modon miikddik, mint
ahogy a kiraly teste miikodott a kozépkori eurdpai tarsadalmakban. Alapvona-
saiban mind a kiraly, mind a sportolé esetében miikodik ugyanis az €19 test altal
felvett szimbolikus jelentések atruhazhatosaga, az a gyakorlat, amit Ernst H.
Kantorowicz a kozépkori uralkodok kapcsan, az angol kiralyi jogaszok termi-
nusait kovetve a kér test elmélet terminussal illetett. Hans Belting 6sszefogla-
lasdban: ,,Egyfel6l ott van a halando, természetes test, masfel6l ott van a
hivatalos test, amelyet egy ¢16 hordozorél vittek at a kdvetkezére, s amely ennek
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révén halhatatlansagra tett szert... A hivatalos testet at lehetett ruhazni egy miivi
testre, egy babura, amivel a hivatal birtokosanak halala utani idészakot hidaltak
at” (2003, 41.). Hasonl6 logika miikodott a reneszanszban kedvelt fogadalmi
viaszfigurak esetében, melyek a megmintazott polgarok tavollétében, azok
helyett imadkoztak a templomokban (lasd Belting 2003, 46.).

Azt allitom tehat, hogy a kozépkori kiralyokhoz hasonldéan a sportolonak is
»Kkét teste” van, és a nemzeti mez feloltésével hasonlo ,atlényegiilésen” megy
keresztiil, mint korondzasakor a kirdly. A mésodik, szimbolikus vagy politikai
test akkor valik igazan lathatova, amikor eltinik mogiile a természetes test, azaz
példaul a kirdly nagykoru utéd nélkiil hal meg, ezért atmenetileg a szimbolikus
hatalmat tovabb hordoz6 babut iiltetnek a tronra. Az dbrazolas — a babu vagy a
TV kozvetités képe — nyitott a szimbolikus jelentések felvételére (illetve:
kifejezetten azért késziil, hogy felvegye ezeket a jelentéseket), és szinte
automatikusan a kozo6sség, a nemzet vagy az én jelol6jévé valik. A sportold is
éppugy egyszerre dnmaga és egy nemzet reprezentansa, ahogy a kiraly a pre-
modern tarsadalmakban. Krisztus egyetlen teste is hasonlé logika alapjan tudja
magara venni az egész emberiség vétkeit; a Hamletben vagy az Odipusz
kirdlyban ezért lehet az egész orszagot stjté romlas és jarvanyok forrasa a kiraly
személyét terheld biin; a dobogo tetején allo, a himnuszt a kozvetités nézojével
egylitt hallgaté sportold dicsOsége ezért lehet egy egész orszag dicsOsége, a
nemzeti valogatott nagy kudarcait pedig ezért kovetheti nemzeti gyasz. Ahogy a
kiralyok két testének elmélete kapcsan tobb kutatd is ramutat, mindebben
egyfajta misztikus, szakralis hagyomany tovabbélését lathatjuk (Kantorowicz
1957., 196; Balogh 2015: 40.). Krisztus testének szimbolikaja, a corpus mysti-
cum elképzelése fokozatos és folyamatos athelyezddéseken ment keresztiil. E16-
szOr az egyhazra terjesztették ki (Kantorowicz 1957, 196-197.), majd a kiralyra
(ez Kantorowicz konyvének fo targya), végiil a 19. szazadban a nemzetre:
»~Ennek a hanyatlastol, dregedéstol, gyengeségektdl és tokéletlenségektdl mentes
testnek az elképzelése ¢l tovabb az orokkévalonak gondolt nemzetben. Ez a
politikai test minden esetben a kdzosséget jeldli, amelynek feje a kiraly, tagjai
pedig az alattvalok...” (Balogh 2015, 40.). A sport szimbolikus dimenzidjanak a
20. szazadi felértékelodése ezen torténet Ujabb fejezeteként is olvashatd, egy
olyan modern kori diskurzusként, ahol a direkt szakralis és nacionalista
diskurzusok helyét részben a sport vette at, ahogy a kozvetlen fizikai erdszak
helyét is atvette a civilizacios szempontbol sokkal modernebbnek mondhato
sportbéli vetélkedés. Mint késébb latni fogjuk, Dongonak, a Fehér tenyér f6-
szerepléjének a versenysporthoz, kiizdelemhez ¢s gy6zelemhez vald viszonyat is
meghatirozza a személyes test és szimbolikus-kozosségi test kettossége. Ezen
test-szimbolika kelet-europai modosulasainak feltérképezése pedig épplgy
hozzasegithet a szereplék viselkedésének és a férfiassdgkonstrukciok belsd
logikajanak a rekonstruélasahoz, mint a torténet okozatisdganak a — nyugati néz6
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szamara talan nem is egészen értheté — megértéséhez.

A sportold testének fent vazolt szimbolikdja persze nem kizardlagosan
kelet-eurdpai jelenség, annal inkabb magyar vonas azonban a helyi torténelem-
szemlélet egyes népszerli mestertropusainak a sporttdrténetre vald vonatkoz-
tatasa. Kiilondsen feltiing jellegzetesség a veszteség (a nemzeti torténelembdl jol
ismert) alakzatainak a filmes népszeriisége. A nemzetkdzi — és kiilondsen az
amerikai — sportfilmmel Gsszevetve az egyik legels6 kiilonbség, ami szembe-
oOtlik, az a magyar filmek tavolsagtartasa a miifajt tipikusan meghatarozo, ,,meg-
er6sitd élvezetek” (Babington 2014, 9.) altal motivalt ,,gy6zelmi torténettol”
(17.). A magyar sportfilmekben — ahogy a magyar filmekben altalaban — ritkan
lathatunk ,,igazi hésoket,” akik felismerik az ket vagy kornyezetiiket sanyargatd
veszélyeket, onmagukat nem féltve szembeszallnak azokkal, és a nehézségeken
felillkerekedve megvaltoztatjak a vilag sorsat. A Fehér tenyér tornasz gyermekei
nem dicséséges sikereket hajszolnak, hanem egy fajdalmas, megalaz6 rendszer
aldozatai. Feri bacsi keze alatt nem a horizontot flirkészo, bator, egyenes hata
hoésok képzddnek, hanem leszegett tekintet(i, sériilt, otthontalan emberek. A fiuk
bokafogasos biintetése — amikor az edzé a gyermek mogott allva veri el annak
fenekét a karddal vagy annak hianyaban ugrokotéllel, mikozben a kisfiuknak szo
¢s mozdulat nélkiil kell tiirni a fajdalmat — jol mutatja a begyakoroltatott
maszkulinitas alapveto ,,beallitodasait”. Ha lehetséges a kelet-eurépai nemzeti
mozik kozt altalanositd Osszehasonlitasokat tenni, akkor véleményem szerint a
hésies karakterek hianyanak a tekintetben a magyar film a cseh filmes
hagyomannyal mutat rokonsagot (v6: Mazierska 2008, 24.), a helyzetet azonban
nem humorral kezeli (mint tipikusan a cseh hagyomany), hanem valami furcsa,
tragikus fasultsaggal. A Fehér tenyér sem kivétel ilyen tekintetben. Dongd
gyermekkorabol sem a szamtalan megnyert versenyt latjuk (az érmekkel csupan
a sziillok kérkednek a csaladot panel otthonaban meglatogatoé ismerdsok elott),
hanem a gy6zelmek mogotti fajdalmat és megalaztatast. A film parhuzamos
vagasos csucsjelenetében pedig egy traumatikus gyermekkori baleset (amikor a
cirkuszi produkcioba alkalmilag beugré gyermek Dongo alatt leeresztik a halot,
majd leejtik) montirozodik a felndttkor vildgbajnoki megmérettetésére, ahol
héslink (a montazs logikaja szerint a gyermekkori trauma hatasara) elrontja
utols6 gyakorlatat, és ,,csak” harmadik helyezést ér el. Mintha a magyar sport-
filmek el@szeretettel fokuszalnanak az elvesztett csatakra — a Két félidé zaro-
képein a halott jatékosokat latjuk, de még a 6:3 jdtszd ujra, Tutti! (Timar Péter,
1999) is egy talan sosem volt mult alomszer{i, nosztalgikus, keserédes tavol-
sagaba helyezi a ,,nagy gy6zelmet.” Dong6 torténete — ha csak a torténetet alkotd
tényeket tekintjiik — akar sikertorténet is lehetne: a gyermekkor megnyert
versenyeli, a baleset utani felépiilés és VB bronzérem, az anyagi elismeréssel jard
kanadai és amerikai munka, a sikeres nyugati edz6i karrier kdnnyen lehetnének
egy ,amerikai tipust,” a nehézségeken valdo folillkerekedést szinre vivo
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gy6zelmi narrativa részei is. A Fehér tenyér hazai jelenetein azonban inkabb a
kiszolgaltatottsag, magany és meg nem értettség érzodik, a kanadai és amerikai
jeleneteken pedig — Széphelyi Julia talalo kifejezésével élve — valami furcsa
»uresség,” idegenség és apatia. Vajon csupan egy rendezoi filmes toposzrdl van
itt sz6, az amerikai tomegfilm leegyszerlisitd, ideologikus szemléletének
elutasitasarol, vagy egy szélesebb, altalanosabb kulturalis jelenségrol?

En ez utdbbi véalasz mellett érvelnék, ennek megértéséhez azonban érdemes
feleleveniteni a jelenség kultirtorténeti és sporttdrténeti kontextusat. Magyar-
orszagon ugyanis a veszteség-elbeszéléseknek tobb szaz évre visszanyuld
hagyoménya van, mi tobb, a veszteség ¢és hanyatlds performativ mestertropu-
sokként mikodnek. Ez utobbi kifejezésen olyan kognitiv konstrukciokat értek,
melyek egykor sikeresen valtak egyes nagy érzelmi erdvel bird események
magyaraz6 elveivé, igy jabb és tjabb esemény bels6 logikajanak, értelmének
magyarazasara hasznaltak oket. Ahogy a személyes életben is, ugy a kdzdsségek
¢letében is megfigyelhetd az a folyamat, amikor is egyes tropusok ¢s kognitiv
modellek az ismétlések soran lathatatlan mestertropusokka valnak: ekkor mar
nem is észleljiik modell-voltukat, mivel szemiinkben a vilag ,,igaz” jelentésének
Ltermészetes” magyarazd elveivé valtak. A magyar populdris torténelem-
szemlélet talan legsikeresebb mestertropusai a hanyatlas és az aldozatisag,
melyek maig hatssal vannak egyes tarsadalmi jelenségek hazai értelmezésére,?
¢s (ezzel szoros 0sszefliggésben) a magyar dokumentumfilmes hagyomanynak is
kitlintetett tropusai (vo. Gyoéri 2013). Ahogy a kozépiskolakban (remélhetdleg)
minden leendd érettségiz0 megtanulja, a Németh G. Béla altal id6- és érték-
szembesitd versnek nevezett tipus — amely a mult dics6ségét és értékgazdagsagat
allitja szembe a sanyart jelennel —, a 19. és 20. szazadi magyar koltészet egyik
kulcsfontossagu koltéi formaja, mely olyan, a kdzgondolkodast performativ
modon is meghatarozo versekben is megjelenik, mint a Himnusz, vagy Voros-
marty Mihaly Elészo, Berzsenyi Daniel A kozelito tél és Arany Janos Epilogus
cimil versei.

A jelen elemzés szempontjabol mindez akkor valik igazan érdekessé,
amikor felismerjiik, hogy a ,,var allott, most kéhalom” retorikai alakzata nem
csak a huszadik szazadi magyar koltészetre €s torténelemszemléletre volt nagy
hatassal, hanem a sporttorténet-felfogasra is. Az 1986-os mexikoi futball vilag-
bajnoksagon jatszott, szovjetektdl elszenvedett hat-nullas vereség recepcidjanak
elemzésekor Réti Zsofia megallapitja, hogy ,,a népszeri értelmezések java része

. a futballmecset gyakorlatilag kivétel nélkiil a két nemzet [Sic!] szimbolikus
Osszecsapasaként értették” (2012, 127.), és a nagy nemzeti tragédidk soraba
allitottak (uo.). Ugy véli, hogy a ,,magyar futball tiindoklése, majd romlasa olyan
altalanosan létezOként elfogadott modell, melyet a k6zdsség tilnyomd tobbsége

2 Lasd a Korall 2015-6s Aldozatnarrativik kotetének (59. Szam, 2015.) tanulmanyait.
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a magaénak vall. Ebbe a hanyatlas-narrativaba tokéletesen illeszkedik az 1986-
os mérkdzés...” (130.), melyet a korabeli sajtoban azonnal a ,,nemzeti balsors-
elbeszélés” keretein beliill értelmeztek, és eldszeretettel emlegettek egy kon-
textusban a mohacsi csatavesztéssel (uo.). Lathato tehat, hogy a nemzeti balsors-
elbeszélés, vagy hanyatlas-narrativa gond nélkiil valik paradigma-expanziora
képes mestertropussd, mely kész valaszokkal szolgal a jelen eseményeinek
magyarazatara. Egyszerlien fogalmazva azt is mondhatnank, hogy a magyar
kultara szamos kontextusdban a veszteség €s hanyatlas a vilag legtermészetesebb
jelenségei, ¢s kiillondsebb magyarazatot inkdbb az érdemel, ha a dolgok mégsem
igy torténnek. A Feheér tenyér lattan ugy tiinik, ez a mestertropus alapvetden
befolyasolja a magyar (sport)film mukodési elveit, a megfilmesitésre mélto
torténetek milyenségét, a gy6zelmi narrativakba vetett hitet, és a férfiassag
alakzatait is. Talan nem tulzéds egyfajta Mohdcs szindromarol beszélni, mely
performativ — és néha dnsorsrontd6 — modon hatdrozza meg a hazai identitas-
mintakat és az elbeszélt (mert elbeszélésre méltonak itélt) torténeteket. Mind-
ebben kulcsfontossagu szerepet jatszik a Fehér tenyér egyik kozponti motivuma,
a trauma, illetve altaldnossadgban a multhoz val6 viszony, melyrdl a Fehér tenyér
kapcsan muszaj szot ejtentink.

Ez el6tt azonban térjiink vissza még egy pillanatig a fentebb vazolt két test
elmélethez, mivel a magyar, és altalaban kelet-eurdpai veszteség-clbeszélések €s
aldozat-narrativak tovabbi fontos részleteit érthetjiik meg, ha 0Osszevetjiik a
sportolo ,két testének” miikodését Kantorowicz klasszikus, kiralyokrol sz6ld
elemzésével. A két test miikodésének fontos elemei modosulnak ugyanis a Fehér
tenyérben és mas veszteség-elbeszélésekben.

Az elsé ezek koziil a politikai test tokéletességének elképzelése: mig a
kiraly természetes testét nyilvanvaléan stjthatjak olyan problémak, mint a fiatal
vagy id6s kor, betegség vagy épp ostobasag, addig a politikai test tokéletes, igy a
kiralyként véghezvitt tettek is azok (Kantorowicz 1957, 7.). Mas szoval a
szimbolikus test foliilirja, elfedi az €16 testet: a két test elvalaszthatatlan, és
»Lsemmiféle kétséglink nem lehet a politikai testnek a természetes testtel szem-
beni felsébbrendiiségével kapcsolatban” (9.). A két test elmélet szempontjabol
tehat a gyézelmi narrativaval dolgozé sportfilm draméja leirhaté a természetes
test politikai testttel valo felruhazasaként, megdicsdiiléseként, atlényegiiléseként,
mig a Fehér tenyérhez hasonld veszteség-narrativak az atlényegiilés és foliil-
kerekedés meg nem torténésérél, meghiusulasarol, lehetetlenségérdl beszélnek,
arrdl a helyzetr6l, amikor az él6 test er6sebb, mint a szimbolikus/ ideolo-
gikus/k6zosségi, amikor kideriil, hogy a sportolé valdjaban ember. A két test
elmélet igy felhivja a figyelmet a sportfilmek altal hasznalt test-filozofiak
kiilonbségére: mig a gydzelmi torténetet szinre vivé filmek rendszerint azt
mutatjak be, hogy a hés hogyan kiizdi fel magat, hogyan lesz urrd a nehéz-
ségeken, hogyan edz faradhatatlanul, azaz hogyan emeli fel testét az egyszeri,
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tokéletlen és halandd statuszbol a politikai/ gydzedelmes/ ideologiai test halha-
tatlansagaba, addig a veszteségnarrativak kevésbé ,,felemel6” de annal emberibb
torténetei az ¢él0 test tulerejét, idealizald fantazia-konstrukcidokhoz mért elég-
telenségét mutatjak be, az idealis, atszellemiilt megdicséiilés elérhetetlenségét.
Az utobbi tipusu torténeteket olvashatjuk egy nagyon is emberi helyzet hiteles
filmes megjelenitéseként, ugyanakkor a gyézedelmes filmekkel 6sszehasonlitva
mégiscsak az idealizald fantaziak konstrudld erejének helyi gyengeségérdl, a
kulturélisan kozvetitett idealizalé képekbe vetett bizalommal szembeni gyanak-
vasrol kell beszéljiink. Mas szdval, amikor Dongd az utolsé gyakorlatdban nem
tud beledllni az ugrasba, és kilép, akkor tulajdonképpen nem torténik mas,
minthogy az ideologiai/tdrsadalmi/politikai test nem irja felil a személyes testet
(és traumait), nem torténik meg a természetes test ,,tokéletlenségeinek eltorlése”
(Kantorowicz 1957, 11.).

A sportold testének szimbolikus ujraalkotasa, ,,masodik testtel” wvalo
felruhazasa azonban nem csupan az ¢é16 test és a benne hordozott traumak
tulereje miatt problémas a Fehér tenyérben. Nem csupan arr6l van szd, hogy egy
kelet-eurdpai kulturalis kézegben hianyzik az a dominans hatalmi ideologiaba
vetett hit, amely sziikséges lenne az idealizalé szimbolikus jelentések problé-
matlan, amerikai tipusu, naiv felvételéhez. Dongd ugyanis — kiilondsen a gyer-
mekkor jeleneteiben — mintha tudatosan ellenallna ennck a testileg mikodo
ideologiai indoktrinacionak. A sportold szimbolikus, kozosségi testtel vald
felruhazasa a Fehér tenyérben egy kegyetlen rend ideoldgiai normainak belsévé
tételét is jelenti. Jo példa erre a gyermekkor emlékezetes jelenete, amiben az
edzés vége felé néhany sziild bejon a tornaterembe, talan a gyermekek testén
talalt sériilések miatt. Feri bacsi — miutan egy nemrég megsériilt kisfin édesapja
a felszolitasara sem hajlandé kimenni a terembdl — szekrényugrasra vezényli a
fiukat, ahol a szokasos karomkodasok és iitlegek helyett kedves, batorité sza-
vakkal dicséri az egymas utan ugro fitkat. Amikor Dongoéra keriil a sor, aki
egyébként a legligyesebb tornasz a csapatban, 6 szandékosan elrontja a gya-
korlatot, Ujra és Gjra megtorpan a szekrény el6tt. Nem 1ép be az ligyes tornasz
szerepébe, nem produkalja magat Feri bacsi dicséségére, nem valik a
tornaszegylet hazug hatalmi szinjatékanak részévé, nem veszi fel a neki szant
szimbolikus szerepet. A filmben — érzésem szerint — mindez kurazsiként, a
személyes autonomia kinyilvanitasaként, a szadista hatalommal vald szembe-
szegiilésként jelenik meg. Mig az amerikai tomegfilmben a hésies karakterek a
dominans tarsadalmi ideologidk kovetdi és védelmezdi, addig a film allam-
szocialista kontextusdban a ,,hdsies” férfiszerepeket éppen a dominans hatalmi-
ideologiai renddel valdé szembenallas jellemzi, ami egyiitt jar a test megdicséiilé-
sének megtagadasaval. Jo példa erre Dong6 ¢€s (tanitvanya, a VB-t végiil meg-
nyerd) Kyle viselkedésének kiilonbsége. A debreceni verseny el6tti interjuban
Kyle egyértelmiien kijelenti, hogy gy6zni jott, mig Dong6 azt mondja, szdmara
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az a fontos, hogy megmutassa, tud tornazni, de azért egy fanyar félmosollyal
hozza teszi, hogy utal vesziteni. De talan még latvanyosabb példija a meg-
dicséiilt, idealizalt, tarsadalmi jelentésekbdl konstrualt ,,masik testhez” valo
viszonynak az, ahogy a verseny utan Kyle a fotosoknak pozol, reflektalatlanul
lubickol a gydzelem (idealizald) fényében, mig Dongd egyszeriien eltiinik a
szinr6l. A Fehér tenyér, Szemben a mufajfilmek altal jellemzdéen felajanlott idea-
lizal6 fantazidkkal, mintha épp az éld test ideoldgiai, szimbolikus konstruk-
cioknak vald alavetésében rejlé kegyetlenségre hivna fel a figyelmet, épp
azoknak a konstrukcidknak az embertelenségére, amelyekt6l a gyézelmi narra-
tiva hése valodi hdssé valik. Ilyen értelemben elmondhaté, hogy a filmben meg-
jelend férfi szerepek (kiilonos tekintettel Dongodra) etikailag Osszetettebbek,
reflektaltabbak, és nagyobb emancipatorikus potenciallal rendelkeznek, mint
akar a Legyozhetetlenben lathatok (pedig annak egyik kdzponti témaja a feketék
és fehérek kozotti egyenlOség), és az idealizalt, hosies férfiszerepektol valo
tavolsagtartas jellemzi Oket.

A Feher tenyérben a fent targyalt kérdések az ideoldgiai és politikai
diskurzusokat elkeriild, finoman adagolt, de mégis erdteljes vizualis szimbo-
lumokban jelennek meg. Jusson csak esziinkbe az edz6, Feri bacsi ajté mellé
tamasztott kardja, melynek a hegye az évek soran mar lyukat vajt a padlot fedd
tornaszényegbe; a kard altal a fiuk testén és lelkében ejtett sériilések; és végiil a
Dongo6 laba altal benyomott szivacs képe a vilagbajnoksag elrontott gyakorlata
utan. Mindezek nyomok: targyak és testek szimbolikus értelmii lenyomatai,
melyek a mult és a hatalom testekben Orzott hatdsarol beszélnek. Ezek a ,,be-
nyomasok,” sebek és felfeslések a film egyik alapveté motivumarodl beszélnek,
szavak és nyelvi-szimbolikus kozvetitettség nélkiil: arr6l, hogy egyes tapasz-
talatok és traumak csontig hatolnak az emberbe, ez a testiinkben hordott mult
pedig lehetetlenné teszi, hogy a Legydzhetetlenhez hasonlo sportfilmek mintajara
a gyozelem vakitd fényében siitkérez6 hosokké legyiink, lehetetlenné, hogy az
eszmék, fantaziak és hatalmi ideologiak altal konstrualt eszményi test eltakarja
az ¢él0 test szenvedését.
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