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Kocziszky Eva

1. ltaliai és gorog romok 1900 kortil

ainer Maria Rilke igy szamol be egyik Clara Rilkéhez irt levelében az August

RRodin mitermében tett egyik elsd latogatasarol:
»Ahelyiségben... tobb méter hosszan csak fragmentumok hevernek a padlon, egyik
a masik mellett. Mezitelen marvanyszobrok torzéi, egyikiik-masikuk nem nagyobb
a kézfejemnél. Mindegyikiik csak toredék, egyik sem teljes: némelyikiik csak egy
kardarabbdl all, vagy a ldbszar része, Gigy sorakoznak ott, ahogyan véletleniil egy-
mas mellé kertiltek. Arrébb lathatd a torzsnek torzoja, amely szorosan hozzajuk
tartozik. Az egyik torzd egy masiknak a fejével és egy harmadiknak a karjéval tar-
sul (...), mintha valami minden képzeletet feliilmulé hatalmas vihar, egy semmihez
nem hasonlithaté pusztitis soport volna végig ezeken a miialkotisokon. Es mégis,
minél kozelebbrdl szemléljiik ezeket a toredékeket, annal inkabb az az érzéstink,
hogy sokkal kevésbé lennének teljesek, ha ép testek volnanak. Minden egyes to-
redék olyan kiilonleges, olyan megragaddan egyedi, olyan egyediilallo, és annyira
nincs sziiksége a kiegészitésre, hogy szinte elfelejtjiik: voltaképpen csak kiilonbo-
76 testek csonka tagjairdl van sz6.”! (Lasd az 1. képet.)

Amit Rilke a Rodin miitermében lathaté antik szobrok frag-
mentumairdl ir, ugyanaz izgatja a modern szobraszatban is: az
emberi test toredékességének, fragmentalitasanak latvanya, a
megcsonkitottnak a szobraszi koncepcioja. Rodint e koncep-
cidja miatt a sz6 filozofiai értelmében ,,antikvitdshamisitonak™
is nevezték,? mivel a toredékességnek az egésszel szembeni
intenzitasat eldszor a 19. szazad végi asatdsok soran Euro-
pa-szerte ismertté valt archaikus gorog szobraszat kozvetitette
a modern miivészet szamara. Ezek a szobrok éppugy, mint Ro-
din csonka emberalakjai, az emberi végesség radikalis vizualis
megjelenitéseiként hatottak, ami Rilke 1900 utani koltészeté-
nek {6 témaja is: az emberlét és a halal perszonalunioja.

Ennek a gorog szobraszat kozvetitette 1j esztétikanak az ér-
vényesiilésében, vagyis a téredékesnek, a megcesonkitottnak, a
torzonak az egész mualkotassal szemben megfogalmazott el-
soségében Rilke verseinek kozismerten meghatarozo szerep
jutott. Az archaikus gorog miivészet olyan kiemelkedd tudos
értelmezdi, mint Ernst Buschor vagy Ernst Langlotz hivat-
koztak a verseire, archeolégusok egymast kdvetd generacidi —
Ludwig Curtiustdl Karl Schefoldig — tantsitottak, hogy a mo-
dern szobraszat mellett éppen a német koltd versei nyitottak fel
szemiiket az archaikus kor antik plasztikajara.

Ugyanebben az idoben, a szazad els6 évtizedeiben valt Go-
rogorszag kozkedvelt uticélla a német nyelvil értelmiségiek,
tudosok, miivészek és koltok korében egyarant. Uti feljegyzé-
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seik és miiveik egyarant arra utalnak, hogy nemcsak az antik
plasztika esztétikai megitélésében allt be radikalis valtozas, és
helyezddott 4t a hangsily a hellénisztikus miivekrdl a korai ar-
chaikusra, hanem az antik romok esztétikai befogadasaban is.
Mig a romantikusok, akik a romokhoz szinte valldsosan von-
zodtak, a mult fragmentalis emlékeiben éppenséggel magat a
pusztulast, a mult enyészetét csodaltak, és ez toltotte el ket a
melankdlia érzetével, addig a 19. szdzad végétdl a miivészek
mar arr6l beszélnek, hogy az antik romok dket éppen azért
nytigdzik le, mert benniik a modern ember alapvetd 1étérzésé-
re, a radikalis végességre ismernek rd. A megcsonkitottban, az
er0szakosan leromboltban, az eltorzitottban az emberi 1étben
és torténelemben munkalkodd destruktiv erdkkel szembesiil-
nek. Vagyis mig a romantikusok szerint a mult fragmentumai
nem kiegészithetdk, és ezért a toredék lesz szamukra az egész,
addig a Nietzschén felndtt ujabb generacionak a rom a maga
csonkasagaban eredeti funkci6jatdl orokre megfosztott tore-
dékként valik érdekessé. Ok mar az antik templom romjaiban
is az istenektdl valo elhagyatottsdgot, az isteni radikalis tavol-
1étét veszik észre, €s éppen a romok modern voltat felismer-
ve képesek gyonyorkodni a pusztuldsukban. A szazadfordulo
Kosztolanyi altal is kedvelt német kolt6jét, Richard Dehmelt
idézve: ,,A romokat télem elviheti az 6rdog, de mégis, egy-
némelyikiik olyan gyonyort, hogy egyaltalan nem tudunk szo-
morkodni a pusztulasukon.”

Vagyis nem kell sajnalni, hogy nem maradtak fenn épen
az antik szentélyek, sét igy Osszeomlottan sokkal szebbnek
mutatkoznak. Az ilyen esztétikai paradigmavaltasok, a mult
emlékeihez vald viszonyuldsban bekovetkezd radikalis val-
tasok mindig egy hagyomany megszakadéasaval kovetkeznek
be, mindig a multhoz vald viszonyulas megvaltozasanak a je-
lei. Hogyan lehetséges az, hogy egyszer csak ujra felfedeznek
olyan emlékeket, amelyek évszazadokon 4t feledésbe mertil-
tek? Aby Warburg szerint a hagyomanyok egymasba kapcso-
l6dasanak a toredezettsége, folytonossaganak a megszakadésa
kolesonoz dramai mozgalmassagot, dinamikat az eurdpai kul-
turalis emlékezetnek. Hasonloan érvel Salvatore Settis is, aki
szerint a feledés és emlékezés paradoxiai alakitjak a kollektiv
emlékezést, és az Osszjatékuk vezet az antik hagyomany cik-
likusan ismétlddéd ujrafelfedezéseihez, reneszanszaihoz. Ez az
europai kultira olyan sajatos inherens dinamizmusa, mellyel
szemben mads tarsadalmak tokéletes, hézagmentes folyamatos-
sdga éppenséggel megfosztja a romokat a patoszuktol, elfedi
mélyebb jelent6ségiiket.

Az altalunk valasztott korszak, az 1900 koriili idoszak,
nyilvanvaldéan kriziskorszakként jellemezhetd. Sokan erre az
id6szakra dataljak az irodalmi és miivészeti modernitas német-
orszagi sziiletését, amely elsd manifesztumaiban a leghataro-
zottabban elhatdrolja magat az antikvitds 6rokségétol. ,,A mi
legfobb miivészeti idealunk ezutan nem az antik, hanem a mo-
dern”, szogezi le a berlini Szabad Muvészeti Egyesiilet kialt-
vanya. Célja a német klasszika 6rokségeként tovabbéld klasz-
menekiilést6l, a modern tarsdalom szocidlis valdsagatdl el-
forduld, utdpikus szépségideallal valé szakitas.> Hasonld el-
hataroldédaés jellemzi késObb az avantgard mozgalmakat is, a
futuristaktol kezdve a sziirrealistakig, akiknek antikvitasképé-
r6l alabb még sz6 lesz. Egyetlen példat idézve az eurdpai kon-
textusbol: a francia Benjamin Perret szerint az antikok kultusza

Okor_2010_2.indd 41

ey z 2 z

voltaképpen nekrofilia, hiszen véglegesen elveszett az az élet,
amely ezeket a monumentumokat egykor betoltotte: az antikvi-
tas romjai tires szarkofagok, amelyek semmilyen médon nem
kapcsolddnak a mi vildgunkhoz. Porukat szétszorta a szél, s a
hic iacet felirat csak a holtak szerelemeseit ejti kdbulatba.

Az irodalmi modernek hagyomanytorése ugyanakkor kez-
dettdl fogva egyiitt jart a gyokértelenség, a dekadencia, a ni-
vellalddas érzetével is. Hadd hivatkozzunk ebben az 6sszefiig-
gésben a svab szarmazasu tudds koltoénd, Isolde Kurz Elegie in
Griechenland cimi versére (1912):

Aber wir, Spdten, Entwurzelten, die wir im Zeitstrom
Hiilflos treiben, was gibt unseren Tagen Wert?®

De mi megkésettek, gyokértelenek, kiket az idé arama
céltalan tovahajt, vajon mi adhat a mi napjainknak
értelmet?’

Az antik hagyomannyal vald radikalis szakitds proklamécioi
tehat ezuttal is az antik mult ujrafelfedezését készitették eld,
példaul olyan elsérangti alkotdknal, mint Rilke, Hofmannst-
hal, George vagy Benn. Ok nem kergetnek utopikus arkadiai
almokat, az antik fragmentumok a modern koltét sokkal in-
kabb a benniik meglatott élet intenzitdsanak novelésére 6sz-
tonzik. Olyan ambivalens vitalizalo, energetizald esztétikai
tapasztalatrdl tesznek tantsagot, melyet Eurdpa-szerte meg-
figyelhetiink, az olasz Gabriele d’Annunziénal épptgy, mint
a francia épitész Le Corbusier-nél. Ezek az alkotok egyarant
arrol szdmolnak be, hogy a gorog romokkal valo talalkozas fé-
lelmetes, iszonyatos élmény, és ,.rettenettel teljes intenzitast”
araszt. A mult toredékei nem idézik fel az elmult életet, sokkal
inkabb a széthullott jelen képeiként hatnak, amelyekben a mi
torténelmiink romjai jelennek meg. A benniik immar leplezet-
leniil megnyilvanulé monstruézussdg zavart kelt, a szemlélot
elképeszti, ugyanakkor paradox mddon gyonyort is ébreszt
benne.?

Az antikvitas lathatd emlékeinek ujrafelfedezése természet-
szertileg kapcsolddik a mult emlékezetének mas rétegeihez is: a
»Past poetic” térhoditasa William Butler Yeatsnél, vagy kés6bb
Eliot Waste Landjében, Francis Ponge-nal, Gabriele D’ Annun-
ziondl, illetve a modern gorog koltészetben, Kosztisz Palamasz
vagy Konsztantinosz Kavafisz miiveiben is kimutathatd.” Az
antik romoknak van azonban egy olyan sajatossaguk, amely
megkiilonbozteti 6ket a mult egyéb lathato emlékjeleitdl, pél-
daul a kozépkoriaktol. Az antik multbol ugyanis kizarolag csak
romok maradtak fenn: még az tigynevezett egész miialkotasok
is csak a fragmentumai ennek az elveszett korszaknak. Ez a
semmi mas, mint fragmentum, ez a semmi mds, mint rom, ez
a pusztulas teremtette ir kolesonoz kiilonleges fenséget ezek-
nek az emlékeknek, s a modern szemléld kivaltképpen érzé-
kenny¢ valt erre a rettenetes fenségre. A goethei klasszicitas
helyett Burckhardt, Bachofen és Nietzsche gorogségképe a
kalauzuk, ez hatarozza meg a Hellasz irant érzett érdeklddésii-
ket, tovabba a 19. szdzad masodik felében Olympidban, Del-
phoiban, Athénben stb. folytatott dsatdsok nyoman atalakul a
gorog miivészetrdl alkotott kép is, a gérog miivészet archaikus
korszaka definidlhatéva valik. Hadd hivatkozzunk ebben a vo-
natkozéasban csupan az archaikus plasztika fentebb mar emli-
tett alkotasaira, elsosorban a koré- €s kuros-szobrok torzoira,
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melyek olyan mély nyomot hagytak Rilkében és Hofmannst-
halban (2. kép).!?

E széleskort eurdpai érdeklodés folyomanyaként utazott a
szazad elsd évtizedeiben Gordgorszagba tobbek kozott Ger-
hard Hauptmann, Richard Dehmel, Rudolf Pannwitz vagy
Theodor Déubler.!! Legtobbjiik Italian at hajoval érkezett, és
voltaképpen hasonlot vart a gérdgorszagi utazastdl is, mint
amit korabban a Grand Tour nyujtott: olyan uj lirai megszola-
last, mely gazdagitja a lirai hangnemek repertoarjat. Az utazas
maga, illetve a hellén antik vilaggal vald szembesiilés azonban
sokuk szamara inkabb sokkold volt. Az antik Hellasz még a
toredékesség esztétikaja irant fogékony uj koltdgeneracio sza-
mara is vigasztalanul sivar latvanynak mutatkozott. I. Ludwig
bajor kiraly, aki tudtommal az elsé német verset irta autopszia
alapjan, erre a sokkolo latvanyra még igy reflektalt:

Dem Anschaun nicht, nur durch die Einbildungskraft
sieht der Wandrer Athen.'?

A szem révén nem, hanem csak a képzelet dltal
pillantja meg a vandor Athént.

Olyan csekély az, ami lathato, hogy a nézé teljes egészében a
képzelderore kell hogy hagyatkozzon. Ez a tény olyan kihivast
jelentett késébb az irodalmi modernitas nemzedéke szamara
is, melyre az italiai antik emlékek ismerete alapjan nem sza-
mitottak. Persze az italiai antik romok is kihivast jelentettek
a kreativ szemlélonek, de masként. Roma romjairdl a kolto és
esszéista Glinther Anders példaul igy ir: ,,Nem ismerek egyet-
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len olyan masik varost, amelyik a halanddsag folytonossagat
annyira kérlelhetetleniil belénk vésné, mint Roma romjainak
egyiittese.”!3 Italiaban a régi és az 4j sziintelen egymasba fono-
dik, s ezt lehet Dickens szemével ,,régi és 0j sz6rnytii, monstru-
6zus hazassaganak” tekinteni, de lehet ugy is érzékelni, hogy
a ,,mult terhe” egyszersmind feloldddik ebben a szintézisben.
Amint a bukovinai szarmazasu lirikus, Rose Auslidnder irta Ita-
lidhoz irt nyilt levelében (Offener Brief an Italien):

In deine Geschichte taste ich mich
von Marmor zu Marmor
aus briichigen Schichten schdile ich Glanz

(...)
Ich huldige deinen Ruinen in Blau (...)."*

A torténelmedbe tapogatézom bele
marvanyrol marvanyra
roskatag rétegekbdl hantom ki a dicsfényt

(...)
hodolok romjaidnak a kékségben.

A folytonossaguk mellett a romai antik romokat azzal szokas
jellemezni, hogy sajatosan racionalizalhato az érzékelésiik. Se-
bastian Heckscher szerint a jelenség oka abban rejlik, hogy a
rémai romok tobbnyire ugy omlottak 6ssze, hogy a falak be-
omlasaval be tud hatolni a tekintetiink a rom belsejébe: egyet-
len pillantassal képesek vagyunk befogadni a kiils6t és a bel-
s6t.1° Ezzel homlokegyenest ellentétes tapasztalatot jelentenek
a gorég romok. A Parthendnrdl Martin Heidegger példaul azt
az észrevételt tette, hogy az épiilet ellenall a vilagos megpil-
lanthatosagnak: akarhogyan is probalkozunk, nem lehet olyan
nézbépontot talalni, ahonnan at lehetne tekinteni az épiiletet. '

A goroggel szemben a romai romoknak ez a racionalis be-
fogadhatosaga sajatos modon kisugarzott Magna Graecia ma-
radvanyaira is. Azok a gorég templommaradvanyok, melyek
a 18. szazadban még a rettenetes, a nyomasztdan fenséges ér-
zetét keltették fel, a 20. szdzad forduldjara szinte hasonulnak
a romai romokhoz, integralédnak abba az Osszetett esztétikai
élménybe, amelyet Dél-Italia nydjtott. Igy sajatos modon is-
métlddik meg a winckelmanni gordgségkultusz paradoxonja:
az igazi, autochthon gérég miivészetet akarjak felfedezni, &m
ezt mégis Italia kozvetiti a szamukra. Hadd hivatkozzam ebben
az Osszefiiggésben csupan egyetlen gordg romnak, a segestai
antik templomnak a befogadastorténetére, mely a rom jelen-
tdségén nyilvanvaldan tilmutat. Ez az egyetlen antik szentély,
amelyet Hugo von Hofmannsthal a Sziciliarol irt esszéjében
(Sizilien und wir) egyaltalan megemlit, mas kortars, azaz a 20-
as és 30-as években odalatogatd irok szerint pedig az esztétikai
hatésat illetben ez a szentély még a paestumi templomokat is
feliilmulja. A Hofmannsthal és Rilke szellemi kdrnyezetéhez
tartozd, mindossze huszonnégy évet élt Eugen Gottlob Winkler
1936-0s esszéje szerint ez a rom sajatos iddtlenséget sugaroz,
egyetlen nyitott oszlopcsarnokaban a szilard rend, a formak
harmoniaja iranti vagyakozas olt testet. Mint ,,igazgyongy a
kagylon”, ugy emelkedik ki a szentély a tajbol, csorbitatlan
szépségével korunk alapérzése, a semmi, az iiresség folotti
gy6zelmet hirdeti. Winkler ihletett leirasa nélkiilézi a romok
keltette érzéki benyomasok jol ismert paradoxidit, és nem alap-
talanul. A miivelt szerz6 maga is jol tudta, hogy ez a templom
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voltaképpen nem a sz6 eredeti értelmében vett rom, azaz nem
beomlott, elpusztult épiilet, hanem egy befejezetleniil maradt
szentély. Kovetkezésképpen befejezetlen formajanak a nyitott-
sdga nemcsak a multra, de a jovOre is irdnyul. A befejezetlen
rom nemcsak idotlennek mutatkozik, hanem — mint Winkler
irja — mintegy legy6zi az 6t kortilvevd semmit, a hidnyt, az
iirességet.!” Ez a mozzanat felfogasom szerint szimptomatikus-
nak is tekinthet6 a 20. szdzad eleji esztétikai izlés szempontja-
bol. Nem sokkal Winkler esszéje elétt jelent meg Paul Hom-
mel fotéalbuma Sziciliarol Hugo von Hofmannsthal fentebb
hivatkozott esszéjével. A segestai szentélyrol készitett fényké-
pek némelyike ugyancsak az idétlen tokélyt igyekszik meg-
ragadni, a kiilsd és a belsd tér egyetlen tekintettel megragadott
attetszoségével (3. kép).!® A befejezetlen szentély szuggesztiv
hatasanak egyébként mdig megmaradt a poétikai, koltészetta-
ni jelentésége, melyet Raoul Schrottnak 4 szentrél (Uber das
Heilige) nemrég megjelentetett versciklusa is bizonyit. Schrott
kommentarjaban ezt jegyzi fel a hely szelleméhez: ,,Vajon le-
hetne-e tokéletesebb emblémat taldlni e vers szamara, mint ép-
pen ezt a szentélyt, amelyet — szandékoltan vagy szandékolat-
lanul — sohasem szenteltek fel?”!°

Italia és Gorogorszadg vonzereje tehat tovabbra sem vete-
kedhetett egymassal. Italidt Hofmannsthal és Dehmel is ,,a
jovore nyitottabb”-nak tartotta, ahol az északi kolté otthono-
sabban érezheti magat. Dehmel, aki Hofmannsthalhoz hason-
léan félbeszakitotta gérégorszagi utazasat, azt irta a hazafelé
tart6 uton Sirmionébdl, hogy a legszebb doér templom szamara
a ravennai San Vitale.? Ha a fentiekkel egybevetjiikk a gérog-
orszagi antik szentélyek romjair6l készilt kortars leirasokat,
szembetlind, mennyire hangsulyos benniik e romok megkoze-
lithetetlenségének az érzete és az a kinzd iiresség, amit mar
Carl Rottmann-nak a 19. szdzad els6 harmadaban készitett ak-
varelljei is kozvetitenek: ezek a romok — akar az antik Korint-
hos vagy éppenséggel a t4j szépsége miatt csodalt Olympia — a
reménytelen sivarsag, a semmi nyomaszté érzetét keltik. Mint-
ha egy rég elmult vildg id6tlen kisértetei lennének, s az dket
kortilvev és meghatarozo tiresség iilne rajtuk diadalt. Martin
Heidegger fentebb idézett feljegyzéséhez hozzékapcsolhatjuk
Hugo von Hofmannsthal levelét, me-
lyet kozvetlenill a hirtelen megszaki-
tott gérogorszagi utazasa utan irt Maria
Thurn und Taxis hercegnének: ,,Ez az
orszag a maga Osszes széttort kovei-
vel, mitoszaival és legenddival egyiitt
sem (...) a multnak az orszdga, mint
amilyen Itdlia, mert ehhez tulzottan
titokzatosan jelenvald, tilzottan iires
(...), tilzottan vierge — mintha az id6én
kiviilre keriiltiink volna.”?! Hasonlo él-
ményre reflektalva irja késdbb Martin
Heidegger Erhart Kistnernek: ,,Gyak-
ran ugy tlinik nekem, hogy voltaképpen
egész Gorogorszag olyan, mint sok szi-
getének barmelyike — nem vezet hozza
semmilyen hid.”?

Gorogorszag e szellemi-intellektua-
lis és esztétikai megkdzelithetetlensé-
ge elegendd magyarazatul szolgal arra
a tényallasra, hogy miért valt nemcsak
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Hofmannsthal, de tobb mas német ird gordogorszagi utazésa is
fiaskova vagy legalabbis olyan ambivalens kolt6i tapasztalat-
ta, amely nem kedvezett a torténelem mély torésvonalainak,
sebhelyeinek érzékelésében rejlé koltdi lehetdségek aktivi-
zalasanak. ElsO latasra tehat inkabb kevésbé ismert neveket
sorolhatunk fel, akiknek koltészetében Gorogorszadg élménye
poétikailag is mély nyomot hagyott. Kozéjuk tartozik példaul
az az Eckart Peterich, akire alabb még tobbszor hivatkozunk
majd. Az Eine Landschaft fiir dich (Egy neked valo tdj) cimii
versébol idézek:

Ich schenke dir die Landschaft, die mir von
Jeher die liebste war,

denn sie steht dir.

Sie steht wenigen.?

Neked ajandékozom ezt a tdjat, mely nekem
eredendden a legkedvesebb volt.

Mert ez a tdj illik hozzdd.

Kevesekhez illik.

Valoban, a gorog antik taj kevesekhez illett. Ezekrol a keve-
sekrdl fogunk az aldbbiakban irni, tobbiik életmiivét a fele-
désbdl kell tjra eldhivnunk, hogy jelentds és alig ismert koltoi
¢életmuvekkel arnyaljuk azt a fentebb emlitett altalanos véle-
kedést, mely szerint az irodalmi modernitds nem kedvez az
antik kultaraval folytatott dialdgusnak. Hipotézisem szerint
a szdzadvég antiklasszicista proklamacidi nagyban hozz4ja-
rultak ahhoz, hogy megvaltozzon és lényegesen differenci-
alodjon a klasszikus antikvitashoz fliz6d6é modern viszonyu-
las, melyben egyre kevésbé jatssza majd a miivelt polgarsag
a vezetd szerepet. A humanista gimnazium egyre holtabbnak,
¢életidegenebbnek tekintett miiveltségeszményével szamos
irodalmi aramlat fordult szembe. Kovetkezésképpen olyan
irok és koltok lesznek e dialogus kezdeményezdi, akik nem
a polgari jolétben néttek fel, st polgarellenes lazadok, il-
letve modern vandorok (mint Theodor Daubler vagy Erich
Arendt), otthontalanok, emigransok (mint Rose Auslidnder

3. kép
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vagy Cyrus Atabay). Vagy pedig éppenséggel ndk, akiknek
a szazadfordulotdl kezdve a Gordgorszagba latogatd alkotdk
kozott egyre jelentdsebb a szerepiik: az angol Virginia Woolf
mellett emlitsiik meg a német nyelvii koltészet olyan alakjait,
mint Hermione von Preuschen, Isolde Kurz, Erika Mitterer
vagy Marie Luise Kaschnitz.

Egyszdval az irodalmi modernitas igen kiilonboz6 utakon
jut vissza az antikhoz, és ebben a német koltészet sem kivétel
Eurépaban. Az aldbbiakban csupan két egymassal ellentétes
tendenciat kivanok felvazolni a szazad elsd évtizedeinek német
koltészetében. Az els6 tendenciat nevezhetjiik vitalizalonak,
megelevenitonek is, mert az antik mult romjait energetizalja.
Azok a koltok, akik ebbe a vonulatba tartoznak — Gerhard Ha-
uptmann, Hugo von Hofmannsthal, Hermione von Preuschen,
Theodor Ddubler — nem ,,az elmult élet nyomait” kutatjdk a
régészeti emlékek helyszinén, hanem, éppen ellenkezoleg, az
élet felfokozasat kivanjak megélni az antik multtal szembestil-
ve. A masik vonulat ezzel szemben olyan koéltoket kapcsol 6sz-
sze, akik szamara az antik mult halott, s kritikusan reflektalnak
koruk tudomanyos ¢és technikai viladgara, az antik miiemlékek
modern kozvetitésének médiumaira, a fotografidra, a mizeu-
mokra, és magara a régészetre. Az ide tartozo versek egy része
szatirikus, ironikus hangvételt, mint példaul Albert Ehrenstei-
né vagy Richard Dehmelé.

2. Megelevenits dionysosi gesztusok

Vegyiik els6ként Gerhard Hauptmannt! Hauptmann 1907-ben
utazott el Gordgorszagba a felesége ¢s fia, Benvenuto kisére-
tében. Uti feljegyzéseib6l Hauptmann utélag megkomponalta
a maga Hellaszat, melyet azutdn Gorog tavasz (Griechischer
Friihling, 1908) cimen adott ki. G6rég romokkal Hauptmann
el6szor Korfu szigetén taldlkozott: ,,Némi vandorlds utan egy
antik szentély maradvanyaira bukkanok. Csak az alapfalak
latszanak, és néhany oszlopfé hever a foldon. Letelepedem
a kovekre, és az élet kimondhatatlan gydnyoriisége tolt el.”?
A feljegyzések praesens historicuma, erdltetett jelen ideje, va-
lamint euforikusra felstilizalt hangneme ezutan is folyamato-
san azt kivanja sugallni az olvasonak, hogy a szerzd, aki magat
»egészen németnek és félig hellénnek™ tartja,® nem kulturalis
utazast (Bildungsreise) tesz, hanem sajat homérosi hazajaba la-
togat el, azt veszi birtokba — egyszer s mindenkorra. Ezért vol-
taképpen nem is tud racsodalkozni a gorog tajra, hiszen a szel-
lemi szemeivel kordbban mar mindent 14tott és értett. Szamara
minden deja vu: ,Ma latogatok el negyedszer az Akropolisra.
Mar tobb, mint egy negyedszazada otthonra lelt a szellemem
ezeken az isteni sziklakon.”?® Az utazas soran készitett fény-
képek is az életfelfokozés, a gyonyor és a gybdzelemittassag
kedélyallapotat sugarozzak. Hadd illessziik ide azt az Olym-
pidban késziilt fényképet, melyrdl ezt irja: ,,A szentélykorzet
alapjai és tormelékei alattam hevernek. Ott, ahol egykor Zeus
aranybdl és elefantcsontbol késziilt szobra allt, a Zeus-temp-
lom cellajanak kovein jatszik egy fin. O az én fiam.”?’ (Lasd
a 4. képet.)

Harry Kessler grof a Gordg tavaszrdl irt kritikdjaban (1909)
igy kommentalta Hauptmann gorogségképét: Hauptmann sza-
mara ,,a szellemi kultara nem mas, mint kifinomult testkultira,
[...] a vilag istenitése a test megistenitése révén”.?® Hauptmann
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4. kép

az elfedett, elasott, de véleménye szerint még mindig elevenen
€16 antik lelkiiletet akarta kidsni a mult rarakddott tormelékei
alol.® Meg volt ugyanis gy6z6édve arrol, hogy ez az dsi hellén
lelkiilet ma a németségben ¢l tovabb. Winckelmann és Nietz-
sche hatdsa egyarant érzékelhetd ezekben a passzusokban, s
Hauptmannt még a hitleri nemzetiszocializmusnak az ifju go-
rog testek iranti politikailag motivalt lelkesedése sem késztette
visszakozasra. 1939-ban az Ahrenlese kotetében jelentette meg
Az ifju Héraklés cimu versét, melynek kezddsorai felidézik az
Akropolison tett egykori latogatasat:

Gehiillt in blauen Veilchenrauch und — dufft,
gleifit sie, Athenens Stadlt, im Strahl Apolls.
Die Marmorrosse der Akropolis

wiehern im Festzug: Marmorjiinglinge,
doch warm im Licht des Morgens, tragen sie
zum ewig-goldnen Gaottergliick der Jugend.>

Ibolyakék para és illat fedi

Athéné varosat, Apollon sugaraval.

Az Akropolis marvany paripdi

tinnepi menetben nyeritenek: marvanyifjakat
visznek a reggel meleg fényében

az ifjusdag ordk-arany isteni boldogsdgdba.

Az Akropolis ezuttal is — mint . Ludwig Attikai elégiai ota
szinte kotelezd kozhelyes toposszal — ,,ibolyakékben” ragyog,
»Apollon sugaraiban” uszik. Egy dlomszerti vizi6 révén ele-
venedik meg a rom: el6ttiink halad el — akarcsak a Parthendn
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hires frizein — a Panathénaia tinnepi menete. Az ifju lovasok
csapata az isteni fellegvar egykori varazsat hivatott 1j életre
kelteni: a romok Hauptmann szemében most sem egy elmult
vilag hirnokei, hanem a jovéé, ,,az ifjusag ordk-arany isteni
boldogsagaval” terhesek.

A hesseni festo- €s k6ltono, Hermione von Preuschen, aki
nemcsak Mors Imperator cimi festményével (1887), hanem
szabados életével is a berlini botranykronikék cimlapjaira ke-
rilt, egy évvel kordbban jart Gorogorszagban, mint Gerhard
Hauptmann. Gorégorszdg nem az uticélja volt, hanem csak
egyik allomasa egy vilag kortili utazasnak, amelytdl a melan-
koliara hajlo festond kinzéd maganyérzetének csillapodasat re-
mélte. Onéletirasaban (Der Roman meines Lebens, 1926) el-
beszéli, hogy az elsd, inkdbb felszines gorogorszagi élmények
utdn még egyszer visszatért az orszagba, jart Korfun, Lefkan,
Delphiben, Olympiaban és Athénban is. Lefka szigetén felke-
reste azt a helyet, ahonnan a legenda szerint Sappho a tengerbe
vetette magat:

»Azutdn tovabbutaztam Itedba és Delphibe, ahol felderen-
gett bennem késobbi regényemnek, a Pythianak a terve.
Olympidban teljesen lenyligozott a Hermés. Korinthosban
és Akrokorinthosban is miivészi gyonyorokben usztam.
Athént mésodszor egészen masként, sokkal alaposabban ¢és
mélyebben éltem meg mint eldszor, egy évvel kordbban, a
Dalmat csendélet utan. A legfenségesebb az Akropolis volt
a telihold fényében.”*!

Feltehetdleg ez a masodik athéni tartézkodas ihlette az Arfi-
kai éjszaka (Attische Nacht) cimii verset, mely 1907-ben jelent
meg a Dél keresztje (Kreuz des Siidens) cimi verseskotetében.
Gerhard Hauptmann-nal vagy Hugo von Hofmannsthallal el-
lentétben Hermione von Preuschen az éjszakai romot abrazolja:
a turistak abban az iddszakban teliholdkor valéban fellatogat-
hattak az Akropolisra. Sét, a telihold fényében vilagld Parthe-
nén a korszak tipikus irodalmi és festészeti toposza is, gon-
doljunk csak Csontvary festményére, mely nagyjabol azonos
idoben késziilt, mint Hermione von Preuschen verse. A koltono
azonban igyekszik tallépni a romantikus hangulathoz kapcso-
16d6 koltdi kozhelyeken: a versbeszéld ehelyett a beavatottak
iinnepi menetét eleveniti fel, azt az &jszakai processzidt, mely
egykor Athénbdl Eleusisba vezetett.

(...)

Im Taumel, krampfverzerrt,

stiirzen zu Astarten Fiifsen nieder,
lustzerfleischt — in ungeheurer Brunst,
ihrer Jiinger ungezdhlte Scharen. — —

Schwarz und ehern hiiten Tempelpforten
Menschendaseins tiefstes Urgeheimnis.

Durch die attisch veilchenblaue Nacht
leuchtet mondweifs die Akropolis!*?

Tantorogva, gorcsbe randultan
borulnak arcra Astarté labdhoz

a kéjtol szétmarcangoltan — lobog a

a beavatottak szamtalan sereglete. — —

vagyban

Okor_2010_2.indd 45

ey z z z

Ejsitét érc templomi ajték drzik
az emberlét legmélyebb titkait.

Az ibolyakék attikai éjben
holdfehéren vilagit az Akropolis.

Hermione von Preuschen arra a bachofeni, nietzschei ellentétre
épiti fel a versét, mely az tiszta, plasztikus olymposi, illetve a
titokzatos, rettenetes chthonikus istenviladg kozott fesziil. Ez az
ellentét mutatkozik meg most a versben a tiszta, szliz, megfon-
tolt istennd, Pallas Athéné uralmi teriiletének tekintett , hold-
fehér” Akropolis €s a mamoros orgiak helyeként elképzelt
eleusisi misztériumok sotét kapui kozott. Az antik vallasi kul-
tuszokra torténd utaldsban a vers nemigen tamaszkodik pon-
tos ismeretekre, a koltdi megelevenités a képzelderd munkaja:
Démétér és Koré helyett példaul Astarté, a keleti istenn6 kultu-
szat vegyiti ide a koltén6d. A miiveltséganyag annyiban teljesen
k6zombos Preuschen szamadra, hogy a kultuszhelyek voltakép-
pen a beszéld szubjektum lelkivilaganak kivetiilései. Hermione
von Preuschen verse az elsé német nyelvii koltemények kozé
tartozik, amelyek a ndi szexualitast a vagy, a fdjdalom, a biin-
tudat minden regiszterén at leplezetleniil mutatjak be. A lirai
én bels6 szakadozottsaga, ellentmondasainak kibeszélése ma
is elevenné teszi ezt az alkotast. Mikdzben ,,1ét” €s ,.érzékek”
szinonimak, a tisztasag, a rend és a racionalitas iranti vagyako-
z4s ellene fesziil a ,,vétekkel teljes” gyonyorvagynak, és saja-
tos dramai fesziiltséget teremt.

Durch die attisch veilchenblauen Néichte
dchzen ihre stindenbriinstigen Lieder,
bringen um den Schlaf die Liebenlosen,
zeugen Wollust in den keuschsten Herzen.

Ibolyakék attikai éjeken

nydgnek biint sovdrgo dalaik,
ébren tartva a szerelem nélkiilieket,
gyonyort ébresztve sziiz kebliikben.

Hermione von Preuschen szamara Gorogorszag a noi kitelje-
sedés, az emancipacio és a miivészi szabadsag, egyszoval az
onmegvalositas orszaga volt. O, aki sajat szavai szerint ,,me-
nadként rohant 4t az életen”, néhany évvel az utazas utan,
1911-ben felavatja Berlin Lichtenradében az antik szentélyt
imitald otthonat, a Tempio Hermionét, ahol kiallitdsokat, antik
tinnepeket rendez. 1918-ban bekdvetkezett halala utan azon-
ban a tempio maga is omladoz6 romma lett (5. kép).

Az antik t4j 6si ereje iranti vonzalom és a szexudlis szabad-
sadg vagya egyarant arra késztette a trieszti sziiletésti Theodor
Daublert, hogy 1921-1931 kozott éveket toltson Gordgorszag-
ban. A kolt6 — jorészt gyalog — bejarta az egész orszagot, s
archeologiai és kultartorténeti ismeretei alapjan a versei mel-
lett szamos kisebb tanulmanyt is irt. A kolto és ujsagird Eckart
Peterich, tovabba a nagyhatast theozéfus, Rudolf Pannwitz
egyardnt Gordgorszag legavatottabb ismerdjeként tisztelte
Déublert.* Ezek a baratok, ismerdsok rajongassal viszonyul-
tak hozza: szinte egy 1j Winckelmannt véltek felfedezni benne,
aki teljesen 1j, forradalmian més képet fog majd kiformalni az
antik gordg kultarar6l.’* Ez a nyilvanvaldan felfokozott, irre-
alis elvaras is kozrejatszhatott abban, hogy Déubler gorogor-
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szagi tartozkodasa inkabb alkotdi és egzisztencialis krizishez,
mintsem kiteljesedéshez vezetett. A lirai életmii ennek ellenére
sajatos érlelodési folyamaton ment at. Katharina Kippenberg
talald jellemzését idézve: ,,Amikor Daubler verset ir, mintha
1éghajobdl szemlélné a vilagot: alatta kis golyobissa zsugoro-
dik a fold, nem ismerhetdk fel tobbé a szilard korvonalai, sem
a rajta 1év6 dolgok.”* Ebbdl a perspektivabol elveszitik a je-
lentdségiiket a mult fragmentumai is. Ami él és pulzal ebben
a koltészetben, azok az elemek: a fold, a viz, a levegd, illetve
az elementaris taj a maga szineiben, illataiban. Mindezen feliil
azonban az antik gorog taj a trieszti k6ltd szamara elsdsorban
a ,.fiirge ifjakat” jelentette, a ,,datolyabarna testeket”. Obenniik
elevenedik meg a tekintete elétt az okori Hellasz. Az Oszi ének
Helldszhoz (Herbstgesang an Hellas) cimii versébdl idézve:

Letzter Herbst um Hellas’ grofie Sonne,

lobe deine Gotter, lebe faltenbunt empor!

rote Lowen, gliiht auf den Giebeln hoher Tempel
auf die kommenden Gestalten kiihn herab!

hiitet eure offnen Sdulenhallen

von den fahlen Trdumen schwacher Schwdirmer!
Jiinglinge, mit stark-gewdlbten Nacken,

Gliedern, die goldig wie die Bronze heiliger Sonne,
kehren zu den ldchelnden Apollobildern heim.

Die gelenkten Knaben, mit ihren dattelgoldnen Leibern,
ringen, bis zur Pracht des Mittags,

froh in veilchenblauem Sand.*®

Hermione von Preuschen vor der Ausstellungshalle von ,Tempio Hermione*
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Utolso nyar Hellasz nagyszerii napfényében,
dicsérd az isteneidet, élj pillangoszinekben!
R6t oroszlanok, izzatok a szentélyormokon!
Nézzetek le az eljovendd alakokra!

Orizzétek nyitott oszlopesarnokaitokat

a faradt dlmok gyenge rajongai el6l!

Ifjak, erésen ivelt nyakkal,

s tagokkal, melyek a szent napfény bronzaban aranylanak,
visszatérnek a mosolygo Apollon-szobrokhoz.
A fiirge ifjak datolyabarna testiikkel
birkoznak a déli pompdban,

vidaman hemperegve az ibolyakék homokban.

A lirai én el6szor is — Nietzsche nyomdokain haladva — 6va
int ,,a faradt almok gyenge rajongoitdl”, vagyis mindattél, ami
csak holt humanista miiveltség, dekadens romkultusz, ami
pusztan a torténeti antikvitds. Az antikvitas materialis jelen-
létének annyiban van még jelentésége, amennyiben formalni
tudja a jovo generaciokat. Ilyen a versbeszélo altal megidézett
archaikus miivészet, az archaikus szentélyek nyers erdt kifeje-
70 r6t oroszlanjai, a heroikus, isteni férfierd szimbdlumai, vagy
pedig azok a mezitelen kuros-szobrok, amelyek kora gorog if-
jusagaban megelevenednek, és visszautalnak minket Gsmin-
taihoz, a mosolygd Apollokhoz. Déubler merészen erotizalja
nemcsak az ifjak expresszionista szinekkel megfestett birk6zo-
jelenetét, hanem magat a gorog tajat is: Helldsz istennoi az égei
szigetek, s a hegyek ,,vakitd aranylo bronzként emelkednek ki

Lichtenrade
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a tengerbd1”.3” Ez a panerotikus szenvedély, mely a kolt6 szin-
te minden versét athatja, végiil igazi tdrgyara mégis mindig az
ifja férfitestben lel ra.

Noha poétikailag ellentétesebb életmiiveket aligha lehetne
elképzelni, mint Daubleré és Georgéé, az antik mult megeleve-
nitésében, az antik mtivészethez vald viszonyuldsukban mégis
felfedezhetd némi rokonsag:

,,Goethe, a legjelenkoribb koltd, feltehetdleg ezt valaszolta
volna arra az ellenvetésre, hogy az antikvitas irdnti szenve-
délye multba menekiilés, a jelentdl vald elhatarolodas lenne:
»Ti modernek abban hibaztok, hogy a gorogséget és a ke-
reszténységet egyarant elmult, talhaladott allapotnak fogja-
tok fel, és nem ismeritek fel, hogy ezek a 16t 6si formai.«”

— irta George 1910-ben a Holt és eleven miuiltban. A hellén cso-
da cimii megjegyzésében igy folytatja:

LA torténeti, sz€pészeti és személyes miivészeti magyarazato-
kat az a vélemény alapozza meg, mely szerint az dsszes mii-
vészi megnyilatkozas koziil ez a gérég gondolat szamunkra a
legtermékenyebb, a legkieszelhetetlenebb, a legnagyszertibb,
a legmerészebb ¢&s a leginkabb emberhez méltd: a test, a mu-
landdsagnak ez a képe, EZ A TEST AZ ISTENSEG.”

Theodor Déubler hatasara utazott Erika Mitterer osztrak kolto-
né 1935-36-ban Gordgorszagba. Mitterer egy évtizeddel ko-
rabban még fiatal lanyként levelezett Rainer Maria Rilkével, s
ez a kapcsolat tette a koltondt a német nyelvteriileten ismertté.
Mégsem Rilke vagy Daubler gorogségképe kiséri el gorogor-
szagi utjara: nem a plasztikus szépséget és nem a dionysosi
gorogség megelevenitd erejét keresi ott. Sokkal inkébb a fasi-
zal6dd Ausztridbdl menekiil, ahol akkor mar teljesen izolaltan,
szinte belsé emigracioban Elt. A Ne férj vissza soha — gorég
versek (Kehr nie zuriick — Griechische Gedichte) cimii verscik-
lusaban jelent meg az Akropolis cimii verse is, mely tudoma-
som szerint a II. vilaghdboru el6tti német nyelvi koltészetben
az egyetlen olyan lirai alkotas, mely az antik szentélyt politikai
szimbolumként is kezeli:

Tiefer erblauen die Fluten. Im Siiden
schweben die Inseln im goldenen Rauch.
Heilige Zuflucht, Verfolgten und Miiden
gabst du den Frieden — gewdhr ihn mir auch.

Duldende Demut der Koren, durchstrahle
mich, die die Woge des Wollens durchfloss ...
Im Atem des Abends erkaltet der kahle
himbeerfarbene Hymettos.>

Meélykeékbe valtanak a hullamok. Délen

arany kodben lebegnek a szigetek.

Szent oltalom, iildozétteknek és megfaradtaknak
adtdl mar békét — add meg ezt nekem is.

Korék tiird alazata, ragyogj

ram, ti, akik az akarat hullamat athatjatok...
— Az este leheletében megmered a puszta,
malnaszinii Hymettos.
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Els6 olvasasra ugy tlinik, hogy ez a vers is jol ismert topo-
szokbdl épitkezik: naplemente Athénban, a mélykékbe valtd
tengerrel és a szigetek aranyld fényével. Ebben az alkonyati
hangulatban fordul a besz¢16 az antik romhoz, s kér téle me-
nedéket, amiképpen az Akropolis az iildézotteknek és a meg-
faradtaknak mindig is oltalmul szolgélt. Ez az egyetlen szo,
,»-az 1ldozottek”, teljesen megvaltoztatja a megidézett alkony-
hangulatot: a késé romantikus romhangulat a szorongas, a ve-
szélyeztetettség, s egyaltalan, a harmincas évek fesziiltségével
telik meg. A lirai én az eurdpai keresztény értelmiség beszéd-
szituaciojabol szélal meg Hitler hatalomra jutasanak arnyéka-
ban, s mint tld6zott és megfaradt menekiilt keres békességet
a szabadsag és a demokrécia szimbdlumanak tekintett athéni
szentélyben.

A masodik strofa az Erechtheion hires koréit, a kariatidakat
szolitja meg. A beszéld tiirelmet s aldzatot kivan tdlik tanul-
ni. A korék rendithetetlen nyugalma egyszersmind ellenpon-
tozza a belsd nyugtalansagtol tizott versbeszélot. Végezetiil az
utolsd két sor ismét fordulatot hoz: hirtelen felismerjiik, hogy
az oltalomként emlitett romos antik szentély mar 6nmagaban
is, mint minden rom, magéban hordozta a halal, az enyészet
képét, melyet azutan ezek a zard sorok fognak explicit képpé
formalni. A kozelgd haldl, a veszélyeztetettség érzete félelme-
tes, kivaltképp mert alig érzékelhetd, alig megragadhaté a ter-
mészeti képben, s az sem vildgos, hogy vajon inkabb egzisz-
tencialis, személyes vagy pedig altalanosabb érvényli torténeti
utalast rejt magaban. Inkabb csak a halal, az elmulas fenyegetd
jelenléte érzékelhetd: ,,Im Atem des Abends erkaltet der kahle
/ himbeerfarbene Hymettos.” Az alliterdld szavak: Atem (le-
helet) — Abend (este) — erkaltet (megmered) — kahl (puszta)
Osszecsengéséhez nagyon erds szinszimbolika tarsul, a malna-
szinben sz6 Hymettos.

Erika Mitterer Akropolis-verse meglepden egyediil all az-
zal, hogy az Akropolis — a humanitas és az athéni demokracia
szimbdlumaként — a modern kori torténelem sotét eseményei-
nek hatterébdl villan eld és valik torténelmi-politikai szim-
bélumma.

3. Tudomany- és technikakritika

A német koltészet masik vonulata nem izolélja az antik romot
az 6t koriilvevé modern kornyezetétdl. Nem a vitalis megele-
venités, a mult jelenbeli életre keltése a célja, sokkal inkabb a
multnak a jelennel vald fesziiltségteli viszonyabol, a modern
varoshoz, a technika és a tudomany kozvetitéséhez vald viszo-
nyuldsbdl nyer az antikvitas 11 értelmet. A kolt6i tekintet tehat
nem visszafelé, a multra irdnyul, hanem a romok jelenbeli kitire-
sedése, tizenetvesztése valik e versek fo témajava. Ezzel egylitt
olykor a jovdre is iranyuld jelképiségiiket ragadja meg a vers.

Els6 szovegként — mintegy kontrasztként — egy Eurd-
pa-szerte ismert, nagy hatasu utinaplot idézek. A hires francia
épitész, Le Corbusier 1911 szeptemberében jart keleti utazasa
egyik staciojaként Athénban. Az Akropolison tett latogatasat a
kovetkezdképpen irja le:

,»Az iszonyatosan merev sziklatalapzat nyomasztéan ram

nehezedik és félelemmel t6lt el. A minden emberin tulmuta-
t6 végzetszertiség érzetét kelti. A Parthendn, ez az iszonya-
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tos gépezet, szétzuz és leigdz mindent. (...) Hirtelen szerte-
foszlik kétezer év, és egy kesert koltészet ragad meg téged,
ugy, hogy a térded koz¢ temeted a fejed, lerogysz egy antik
1épcsdfokra, iszonyatos megrazkddtatast élsz at, €s remegve
térsz magadhoz.”*

Corbusier napldjat azért érdemes jelen kontextusban is idézni,
mert a fenséges merdben Uj, modern tapasztalatat irja le. Mig
az antik romok 18. vagy 19. szazadi szemléldje szdmara a mult
nagysagaval dacold természet, illetve a természet pusztité mun-
kaja volt az, amely a fenséges érzetét keltette, Corbusier fel-
jegyzése tobb momentumaban lényegesen eltér a hagyomany-
tél. Eldszor is a rom végzetes monstrudzitdsdnak, félelmet,
szorongast keltd, mindent leigdzo jelenlétének a leirdsa tiinik
szembe, melyet olasz és német k6ltoknél is megtalalunk. A le-
irds masik jellegzetessége azonban inkabb csak a francia, olasz
avantgardot jellemzi, és jelentdsen eltér az alabb idézett német
szovegektdl: ez pedig az antik rom és a modern gép metafo-
rikus rokonitasa, melyben a monstrudzitas emlitett alapjegye
mellett egy 1j szépségeszmény is megfogalmazodik. Gondol-
junk csak Marinetti 1909-es futurista kidltvanyanak provokativ
diktumadra, mely szerint egy versenyautd sokkal szebb, mint
a Samothrakéi Niké.*! Marinettivel ellentétben Corbusier nem
allitja egymassal szembe az antik romot és a modern gépet,
hanem a tokéletesen egyszert €s univerzalis format csodalja az
antikban éppugy, mint a modernben.*?

A szazadfordulos német nyelvil koltészet ugyanakkor éle-
sen szembedllitja egymassal az antik miivészetet és a modern
technikat, sot altalaban is a mivészetet, illetve a modern tech-
nika és tudomany vildgat. Richard Dehmel ugyancsak Harry
Graf von Kessler tanacsara utazott Gorogorszagba, mint ké-
s6bb Hugo von Hofmannsthal. 1900 tavaszan érkezett meg
Athénba, ahonnan Kesslernek a kovetkezd verses ,,képeslapot”
kiildte a romokrdl:

Man sieht noch manchmal nach ihnen,
aber sie sind und blieben Ruinen,
nur die Berge und Sterne sind ewig schon.®

Gyakran utanuk vagyunk,
de mégis csak romok maradnatk,
am a hegyek és a csillagok 6rokké szépek.

Dehmel latdsmodja itt egy régi hagyoméanyhoz kapcsolodik,
mely eldszor valdsziniileg Robert Wood Homéros-kényvében
(azaz a 18. szdzad derekan) nyert megfogalmazast: eszerint az
antik mult emlékét a legnagyszeriibben és legmaradanddbban
a gorog t4j Orizte meg. A taj a maga valtozatlansagaval sokkal
inkabb képes visszautalni az antik szépségre, mint a tormelé-
kes miiemlékek. Bassaiban, a phigaliai Apollon-szentély rom-
jainal Dehmel feljegyzi, hogy az ,.ezer fillemiile” dala sokkal
meginditobb, mint az Apollon-szentély romjainak ,,olympo-
si gégje”. Egy Olympidbdl irt masik képeslapon ezt jegyzi
meg Beringernek, Nietzschére visszautalva: ,,le grec est mort,
vive ’homme!”** Az antik kultira éppoly halott, mint maguk
az okori gorogok, éljen az ember! Ugyanitt egy masik verses
képeslapon azt az Apolldnt valasztja idegenvezetdjének, akit
holt kéként, ,,egy darab oromzatként kiallitottak”. Az istenség
a kovetkezo leckét adja a koltének:
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Lapithe und Kentauren ruhn im Sumpf,
Faustkdmpfer preist die Menschheit auch nicht mehr,
noch aber iibermannt euch seelenschwer

der Schatten selbst von diesem Sciulenstumpf.*

Lapitak és kentaurok a mocsarban nyugszanak,
a bokszolot senki sem dicséri mar,

de titeket még melankolikusan hatalmaba kerit
e csonka oszlop puszta drnya.

Az athéni képeslap az eddig idézett szatirikus, epigrammatikus
hangnemen beliil is valtast jelent. Nem a romokra irdnyuld te-
kintethez parosul az ironikus hangvétel, hanem a tudomany, az
archeologia kertil a polémia célkeresztjébe. A Dionysos-szin-
haz és az Akropolis romjainal a koltészet Muizsdja maga figu-
rdzza ki az ott asatasokat folytatd archeoldgust:

Die Muse spricht: (...)

Was sucht der Herr da, der den Staub beriecht,
wo einst der Feldherr saf3, der Opferpriester?
Und hier, wo ehmals steilgestreifte Sculen
schwarz wie der Styx, rot wie geronnen Blut,
dem blauen Ather, der sie bleichte, trotzten,
hier steht gar einer und studiert den Schutt?*

A Muzsa szol: (...)

Vajon mit keres az az ur ott, aki a port szagldssza?
Ott, ahol egykor a hadvezér, az dldozopap iilt?

Es itt, ahol régen a meredeken borddzott oszlopok
Styxkent feketélltek, vérszin piroslottak

a kék éggel dacolva, amely kifakitotta oket,

éppen itt alldogal valaki és bujja a tormeléket?

A Muzsa beszédében megelevenednek a varos szimbolikus ér-
vényl milemlékei, az iiléhely a Dionysos szinhdz nézdterén,
,»ott, ahol egykor a hadvezér, s az dldozdpap lt”, illetve meg-
elevenedik maga a Parthenén is a maga elképzelt archaikus
szinpompéjaban, vordsen és feketén: ,Es itt, ahol egykor a
meredeken bordazott oszlopok / Styxként feketélltek, és vér-
szin piroslottak / a kék éggel dacolva...” A kolt6 tekintete szin-
te rekonstrudlja a régi szentélyt, s ezzel mintegy ellene hat a
winckelmanni fehér klasszicizmusnak, mar csak a halal és a
vér szineivel is. A kolt6i képzettarsitas paradoxonjaihoz hoz-
zétartozik azonban az a kiilonos koriilmény is, hogy az antik-
lasszicista képzelet sajatos mddon mégis érintkezik a konkrét
latvannyal is: ha a Parthenonrdl készitett kortars fényképeket
tanulmanyozzuk, feltinik példaul, mennyire elfeketitette akko-
riban a fekete korom a fehér marvanyt (6. kép). Tovabba meg-
lepddve vessziik tudomasul, hogy a korabeli ko6ltdk naplofel-
jegyzései mennyire hangoztatjak: zavarban vannak, ha szamot
kellene adniuk a Parthenén szineirdl. Virginia Woolf példaul
arrol szamol be (1906-ban), hogy reggelenként megpillantja
ezeket a ,,s6tét oszlopokat”, amelyek azutan naplementekor
,,vorosen izzanak”.

Taldn Dehmel provokativ verssorai is valamilyen hasonld
érzéki tapasztalatban gydkereznek, noha a francia szimboliz-
mus 6ta Eurdpa-szerte elvitattak a modern koltészett6l minden
empirikus, pozitiv tudds hasznositdsanak lehetdségét. A kol-
tészet ezzel egyszersmind hadat tizent a tudomanyos latas-
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és gondolkodasmddnak, mely Dehmel
idézett versében is fontos szerepet jat-
szik. A kolto steril, élettelen, haszonta-
lan tudas felhalmozasédval vadolja a tu-
dost: az életidegen régész semmit sem
tud az eleven gordg kultarardl, csak a
port, a szeméttormeléket bujja. Vele el-
lentétben a koltd a szem embere, akit a
muzsa megtanitott mar a valésagosnak
az észlelésére. Kovetkezésképp a vers
sosem a meglévonek a leirdsa, hanem
egy vilag emlékezetének a megkoltése.
E megkoltés nélkiill ez a vilag nem is
létezne. Igy 6rzi meg, teszi realitassa
maga a koltészet az antik szinhéazat és
a szentélyt. A Mykéné-képeslapon a
lirai én a maga nyelvét a dolgok holt
nyelvével allitja szembe. Mig az antik,
igazi Mykéné Homérosnal az volt, ami,
azaz istenek terme, addig a régészeti le-
letek érthetetlen, 6sszekuszalt nyelvén ez csak abrakadabra,
,Hottentottenkraal”. Vagyis egyediil a koltd képes arra, hogy
a dolgokat valddi 1ényegiik szerint mutassa meg, akként,
amik, egyediil az 6 szava kolcsonoz nekik identitast.

Mig Dehmel vagy Hauptmann az antik mult tudoményos
feltarasaban csak a tudni nem érdemes dolgok holt tarhazat
lattak, addig a néhany évtizeddel utanuk kovetkez6 koltd ge-
neracid tagjai, a fiatal Marie Luise Kaschnitz vagy a szin-
te elfeledett Eckart Peterich szdmara éppoly fontos a mult
emlékezete, mint a veliik kortars angol és olasz koltoknél,
gondoljunk csak Savatore Quasimoddra vagy William Butler
Yeatsre.

A fiatal Eckart Peterich még Triesztben ismerkedett meg
Theodor Daublerrel, s a baratsaguk Gordgorszagban folytato-
dott. Egyiitt jartak be a 30-as évek elején az orszagot, s Daubler
versei mellett Friedrich Holderlin Hyperionjat olvastak utika-
lauzul.*® Peterich ezutan idegenvezetdként és utazasszervezo-
ként dolgozott Athénban, tobb népszerii tudomanyos munkat
irt Italia és az antik Hellasz kulturdjardl, a mitoldgiarol és a
miuvészetrdl. Az antik tajhoz kapcsolddoé versei koziil ismétel-
ten idézziik az Eine Landschaft fiir dich (Egy hozzad ill6 tdj)
cimiit:

Inseln: (...)

Burgen aus hellem, klingenden Kalkstein, kostbarem,

im Urmeer der Tethys aus Muschelmillionen sorgsam
geschichtet,

durchformt, voll erbauender Kraft

und manchenorts schon in Marmor verwandelt,

in dem sich Bilder verbergen:

Kapitcile, Kanneluren, Muschelenkel ¥

A szigetek: (...)

Varak vilagos, pengé mészkébdl, draga anyagbdl,
Tethys ostengerének millionyi kagylojabdl rétegezve,
atformalva, teli alkotoerdvel,

s olykor mar marvanyba valtva,

melyben képek rejlenek:

oszlopfok, kannelurdk, kagylounokdk.
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Peterich geologiai koltdi érdeklddése ugyan a nagy német kol-
tofejedelem, Goethe el6tti tiszteletadasbol eredt, a vers koltoi
ereje mégis elsdsorban szavainak sajatos anyagszerliségével és
a koltoi tekintet pontossagaval magyarazhatd. Johannes Hoes-
1ét idézve: ,,a szobrasz fiaként nevelkedd Peterich ismerte a
szavakban rejlé marvanykemény ellenallast.”® A lirai én egy
foldtorténeti folyamatot beszél el, a k6, a marvany eldallasat
a kagylomilliokbdl, s e folyamat puszta folytatasaként lattat-
ja a k6 mualkotassa valasat. Ez a formalddas egyszersmind a
koltoi beszéd formalodasa is. Egy mas nyelvre lefordithatat-
lan szojatékkal hivatkozik a német nyelvben egymasra rimeld
»kagylo” és ,,marvany” szavakra:

Muscheln und Marmor:
Der erste, unvergleichliche Stabreim,
ein Knabenfund im Pinienschatten.”!

Peterich poétikajan ebben a vonatkozasban inkabb érzékelhe-
té mar Eliot és Rilke, mintsem a weimari klasszika hatasa. Az
organikus, tengeri és a marvanyko 16t egymasba alakulasai Ril-
két is foglalkoztattak az athéni Erechtheion kariatidait szemlél-
ve, melyekrol egyik szonettjében ezt irja: ,,Der welke Marmor
fillt schon ist Fossile.”? Peterich a gorog tij anyagisagara ira-
nyitva a figyelmét az antik szobrokat, a romokat is masképpen
lattatja, mint az idealista hagyomanyban nevelkedett korab-
bi nemzedékek. A koltd Athéni fragmentumai aligha johettek
volna létre Martin Heideggernek a miialkotas eredetérol szo6lo
irasa nélkiil (Der Ursprung des Kunstwerkes). Kettejiik kozt
a kozvetitd nyilvanvaloan Erhart Késtner volt, majd késdbb
Peterich Heideggerrel egyiitt vesz részt egy égei-tengeri ha-
jouton. Mindketten Heideggertdl tanultak, hogy a miialkotas
a tajban, a vidékben gyokerezik, és hogy a nyelvi miialkotas
éppen annyira anyagszerii, mint az épiilet vagy a szobor. Pete-
rich Athéni fragmentumai a kotészetnek ezt a tajban gyodkerezo
anyagszeriségét manifesztaljak. A Revma, az llissos kiszaradt,
lebetonozott folyomedrérdl szolo vers magan a versbeszéden
mutatja be az emlékezet elapadasanak folyamatat, az elfedett-
rol vald beszéd kitiresedésének veszélyérzetét, melyet csak a
koltéi gondossag és figyelem akadalyozhat meg:
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Meiner Gedanken Grenzenfluf3

wird bald wie der Ilissos in Zement gefafst,

wenn ich nicht sorgsam bin und aufmerksam,

den blauen hymettischen Klang,

den blinkenden, den pentelischen zusammenhdre

mit dem heiseren Ruf der Leute unter
gliickbeblcitterten Biumen.>

Gondolataim hatdrfolyama

hamar Ilissosként lesz cementbe foglalva,
ha a gondossdg és a figyelem nem vezet,

s a Hymettos két hangzasat

nem hallom egybe a Penteliké szikrazasaval
s a vidam larmadval a fik darnya alol.

Kastnerrel vagy Heideggerrel ellentétben Peterich elementari-
san vonzddott a jelenkori Gorégorszaghoz, a modern Athén a
legkedvesebb varosa volt: ,,Szenvedélyesen szeretem ezt a va-
rost — irja az utikonyvében —, mert fiatal, alig szazhuszonét éves,
mely a régi varos, az Akropolis koré épiilt.”>* Peterich koltészete
azonban egyuttal mar ativel a II. vilaghdboru iddszakan. Azon
kevés életmiivek kozé tartozik, amelyeknek kulturalis filhellé-
nizmusa az 50-es évekig folyamatos, mint példaul rajta kiviil
Marie Luise Kaschnitzé vagy Gottfried Benné. Uj kezdetet csak
a 60-as, 70-es évek elsdsorban NDK-beli német koltészete jelent
majd, mely elsésorban a torténelmet formalo erdk leplezetlensé-
gét, igazsagat keresi az antik Hellasz romjaiban.

Jegyzetek

Ez a tanulmany egy hosszabb németiil irt valtozat forditdsaként a
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Osszefoglalva megéllapithatjuk: a 20. szézad elsé évtize-
deiben az irodalmi modernitds megjelenésével a mult vizua-
lis jeleihez, romokhoz, antik targyakhoz a romantikusok rom-
kultuszahoz képest uj viszonyulés jelenik meg. A klasszikus
hagyoménnyal szembefordulva az antik romok nem annyira
a multra, mint inkdbb a modern egzisztencia torékenységére,
fragmentaltsdgara iranyitjdk a figyelmet. Ez az alapvetd esz-
tétikai valtozas igen kiilonbozden Erinti az itdliai antik romok
és a gorogorszagi archeoldgiai tdjak koltdi befogadasat. Mig
Italia a maga monstruézus kontinuitdsdval vonz, addig a go-
rog antikvitas elsdsorban megkozelithetetlenségével, az tires-
séggel, a semmivel, a hidnnyal val6 szoros kapcsolatdban hat.
A szazad els6 évtizedeinek német nyelvi koltészetében ezt az
antik Hellasz vizualis emlékeihez kapcsolddd tjfajta viszo-
nyulast két egymassal ellentétes koltdi vonulat vézolasaval
mutathattuk be. Az els6 — nietzschei, bachofeni hatasra — az
antik vilag rettenetét, félelmetes, inkdbb irritald, mintsem gyo-
nyorkodtetd vondsait eleveniti meg. A masik vonulat inkabb
kultarkritikus, a jelennel szembesiti a holt multat, nemigen ta-
maszkodik a humanista mtveltségre. Mindkét vonulat véget ér
a 30-as évekkel, s alig van olyan koltdi életmii, amely toretle-
nill folytatddna. Ezek ko6zé tartozik talan Marie Luise Kasch-
nitzé, akinek antik targyu verseit kiilon keretek kozott érdemes
targyalni. A II. vilaghabora utan az antik 6rokséggel megint uj-
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