Koczka Ferenc
A dramaturgia zenei intonacioja
Jellemformalas és tipusalkotas Mozart szinpadan

Miért éppen Mozart? A mai tudomanyos Mozart-kutatasok, tanulmanyok — ilyen
példaul Hildesheimer!, Solomon?, vagy legutébb Cairns® munkaja — olyan té-
nyeket hoztak napvilagra, amelyek (ij fényben lattatjak a mozarti zene mélysé-
geit, lelki rejtelmeit, szemben az eddig pusztan a zene bajos és sulytalan cse-
csebecséivel jatszadozé rokoké figurak vizsgdlataval. Munkaik nyoman olyan
képet festhetiink a zenedriasrél, amely alapjan megértjiik, hogy életmuvében
a muivészi koncepcid, a gondolat eredete nem pusztan a kiilsé vilag befolyaso-
lasara iranyulé folyamat, hanem természetes belsé élmény. Operainak egyes
szOvegrészei, a szinpadi alakok és maga a dramai cselekmény utbaigazitast
adhatnak arra vonatkozéan, hogy bizonyos érzéstipusokat, magatartasokat,
helyzeteket milyen zenével kapcsol 0ssze a szerzd. Ezeket megvizsgalva fel-
tételezhetjiik, hogy azonos vagy hasonlé zenei hangzasok, intonaciok hasonlé
jelentést hordoznak Mozart zenéjében is.

Mivel zenei tipusvizsgdlatok alkalmaval kivanatos a széveges szinpadi és
nem széveges, nem programatikus zenei gyakorlatok 6sszevetése, ezért operai
példaimat minden alkalommal kiegészitem instrumentalis zenei példakkal is.
Az ebben a tanulmanyban bemutatasra keriilé anyagbdl levonhatjuk majd a ta-
nulsagot, hogy a zeneszerzdi eszk6zok, ezeknek paratlanul gazdag, sokoldali
kombinacioi teszik elevenné a Mozart-szerepldk vilagat. Sok Mozart-alak hiany-
zik ugyan példatarambdl és a jellemz6 érzelmek felsorolasabdl, ez a terjedelmi
korlatozottsaggal magyarazhato.

Kivanatos leszogezniink azt a tényt is, hogy amikor egyes zenei képletek
érzelmi jelentését széban probaljuk megfogalmazni, illetve korilirni, az soha-
sem Kkozeliti meg a zenei jelentés gazdagsagat, mélységét, tartalmassagat.
A mozarti kifejezés egyes jellemz6 elemeire az intondcid sz6t hasznaltam,
mert tapasztalatom, hogy nem egyes dallamfordulatok, hangnemek, harmoéni-
ak rogzédnek egy jelentésben, hanem azonos dallamfordulatok is Kiilbnb6zé
hangnemekben, harmonizalasban, dirban, mollban, mds és mas tempdban,
ritmikaban jelentenek mindig arnyalatilag mast és mast az altalanos, k6z6s vo-
nasok egyedi megnyilvanulasanak sziikséglete szerint. Az egyes intonaciéknak
sem 0Onalld a jelentésiik, azok igazi jelentésiiket az egészhez val6 viszonyukban

! Hildesheimer, Wolfgang, Mozart, Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1977. (Ford.: Gyorffy
Miklés, Bp., Gondolat, 2006.)

2 Solomon, Maynard, Mozart. A Life, Harper Perennial, 1996 (Ford.: Barabas Andrés, Bp., Park,
2006.)

> Cairns, David, Mozart and his Operas, London, Allan Lane, 2006. (Ford.: Fejérvéri Boldizsar,
Bp., Park, 2007.)
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kapjak meg. Igy tavoli, egészen ellentétes jellemekben is taldlhatunk hasonld,
s6t azonos vonasokat, amelyek jelentésége azonban mégis az egész jellem
egységéhez igazodik.

1. A korabeli zenérdl és szinhazrél. A XVIII. szdzad méasodik felének
zenemtuivészetére leginkabb mint a szonata, a vondsnégyes és a szimfénia kor-
szakara tekintiink vissza, am a hihetetlen termékenység ellenére a kozponti
mag mégis az opera volt. Maga Mozart példaul 17 befejezett és 2-3 befejezetlen
operat irt. Ezek igazi zenedramak, a Mester az élet teljességét nyiijtotta miivei-
ben annak minden ellentmondasaval és bonyodalmaval. Minden operdja mas
és mas mestermu: a Szoktetés példaul artatlan jaték, a Don Giovanni szenve-
dély és rettegés, a Cosi ironikus. Muzsikdja minden esetben emberi szinpadot
fest: életet, vérbd élvezettel, j6zan és elmélyiilt gyengédséggel érintve a borza-
dalyt, vagy épp a kacagdst. Erzékeli az emberi 1ét spektrumat, egyszerre nézi
embertarsait testk6zelbdl és a tavolbdl, illuzidk nélkiil, realistan, ugyanakkor
atlényegitve 6ket sorsuk gazdag, szép és egyszerre kegyetlen folyamataban.
A tragikusnak és a komikusnak legmerészebb kévetdje mindenkinél érzéke-
nyebben érzi az élet Iényegi egységét.

Mozart megalkotta az 1800-as évek zeneesztétikajaban az ,abszolut zene”,*
azaz a zenével kapcsolatos elképzelések dramai nyelvezetét: a ,meghataroz-
hatatlan”, objektum nélkiili hangszeres zenének a targyilag .meghatarozott”,
vokalis zenébe val6 atlépését. A mozarti kantilénat tokéletes és vilagos kor-
vonaluva tette, amelyen minden lelkidllapot Kkifejezhet6 azzal az alkalmazkodo-
képességgel, amelyre semmiféle dallamossag azéta sem volt képes. Szakmai
tapasztalatom altal allitom, hogy zenei tipusvizsgalathoz keresve sem talalnank
alkalmasabb tartomanyt, mint Mozart életmiivét. Egyes szovegrészek, szinpadi
alakok és cselekmények konkrét utbaigazitast adnak arra vonatkozéan, hogy
bizonyos érzéstipusokat, magatartasokat, hangzatokat milyen zenével kapcsol
Ossze a testvérmuvészetekkel szemben a zene abszolut fels6bbrend(iségét val-
16 zeneszerzd.

A XVIII. szazadi zene tiszta formai az id6tallod tartdéssagot hangsulyoztak a
szinpadon. Epp a zart szdamokbdl allé operdk akadalyoztak a kor k6z6nségét a
zenés szinhaz megértésében. Mikdzben a csodas dallamokat értékelték ugyan,
magat a cselekményeket és a benniik rejlé szituaciékat gyermekinek tartottak.>
(Ez a felfogas egyébként napjainkig sem tiint el nyomtalanul.) Mozart szinpa-
dan a drama és a dallam, az emberjellemzés és a zenei konvencié egyidejlileg
bontakozik ki: egyutt van benniik a realista kép mint val6sdg, az idealista alom,
a jellemrajz és az absztrakt séma, az olasz és a német operajatszas. Mindig
tudta, milyen fajta zenét Kivan egy bizonyos mozzanat vagy helyzet, ezért meg-
varta, amig a kész sz6veg rendelkezésére allt, soha nem komponalt ugy, hogy
a cselekményt csak f6 vonalakban ismerte volna. Mikd6zben zenéje betolti a
dramaturgia dramai funkcioit, elszakithatatlan kapcsolatban engedelmeskedik
a zene fiiggetlen torvényeinek és esztétikajanak is. Lang egyik kdnyvében igy

4 Ellentéte a valamit jelentd, ugynevezett ,programzenének”. Féképp a tiszta zenei szépségre
van a suly fektetve, tekintet nélkul arra, hogy a zene mit ,fejez ki”. (Pallas Nagylexikon)
> Lang, Paul Henry, Az opera, Bp., Zenem(kiadé, 1980, 80.
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idéz: ,Richard Strauss a mozarti dallamot ‘az emberi 1élek megnyilatkozasanak,
a szinte meghatdarozhatatlan érzelmi t6ltés mindent magaban foglalé szimbo-
lumanak’ nevezte.”®

Mozart operdit mindenkor a szévegirdval egyiittmiikodve tervezte meg.
Csak azok maradtak fenn, amelyek az olasz opera buffa-szellemét és techni-
kajat kovetik. A buffat tragikus elemekkel, a singspielt mély életszemlélettel
toltotte meg, igy egyik sem igazi tragédia, egyik sem igazi komédia. Operainak
részletgazdagsagat a jellem- és stilusegység tartja 6ssze. Dallamai karcsuak,
aranyosak, és a hangnemek és hangszerek — beleértve az énekhangot is —
megvalasztasaval egyiitt precizek. Miiveinek tobbsége szdérakoztaté muzsika
— amely a korszak kielégithetetlen és Kifinomult zenei és szérakozasi igényei-
nek velejargja —, hozzdjarulva ezzel az altala nagyra értékelt tarsasagi élethez.
Tisztaban volt azzal, hogy a szinpadi hagyomanyok megfelelé alkalmazasa
nemcsak a siker feltétele, hanem hozzatartozik egy opera jellegéhez és szer-
kezeti felépitéséhez is.

2. Mozart-intonacidk

1. Abanat. Az altalam els6ként bemutatni kivant jellegzetes Mozart-motivum
a lefelé haladé moll pentachord, amely talan egyik leggyakrabban hasznalt esz-
kéze a mozarti banat, fajdalom, lemondas, reménytelenség érzések kifejezésé-
nek. A Pamina No. 17. (,Ach, ich fiihl's, es ist verschwunden...”) aridjanak els6
utemei, vagy Az éj kirdlyndje No. 4. aridjanak (,Zum Leiden bin ich auserkoren,
denn meine Tochter fehlet mi...”) sora ugyanazt az érzést keltik benniink, mint
az Idomante No. 7. arigjanak .....m"uccide il dolor...” szbévegrészii motivuma.”
Ez a gyakran el6fordulé érzéstipus, kifejezéstipus, a moll tonalitas szeksztjét
és vezetéhangjat heptachord-menettel 6sszek6té dallam- és harmoéniafordulat
mint a szélséséges fajdalom, a felhaborodas, a kétségbeesés jellemzd viharos
zenei gesztusa kiilonbozé szerepléknél tlnik fel Mozart szinpadan mint azo-
nos vagy hasonl6 érzések, indulatok megjelenitéje. Felindulasuk tetépontjan
viselkedik igy Pamina, Constance, Anna, Elvira, de férfi 1étére Idomante is.® Az
éj kiralyngje is ugyanazon a hangon siratja elveszett gyermekét, mint az elé6bb
emlitett fiatal szerelmes holgyek (Pamina és Constance) elveszettnek hitt sze-
relmesuket.

Mozart hangszeres zenéjében tobbek kozott a K. 516. g-moll vondsotos 1.
mentiett tételében, vagy a K. 173. d-moll vondsnégyes II. (szintén meniiett) té-
telében tunik fel a moll pentachord.®

2. A boldogsag. Ha a lefelé ereszked6 pentachord durban hangzik fel,
ellenkezgjére valtozik annak intonacigja. A Donna Elvira ,Ah, taci ingiusto co-
re!” tercettbeli éneksorat bevezeté dallam példajan keresztiil'® — amely zenei
anyagaban egyébként (bar diurban, de) sz6rdl széra megegyezik az elézdleg

5 Lang, Paul Henry, i. m., 83.

7 L. Példatér, 1-3.

8 Nem meglepd mddon, hisz az [domeneo egyik érzékeny pontja épp az Ildomante-szerep ndi
hangjanak és férfias jellemének ellentmondasa.

° L. Példatér, 4-5.

10 L. Példatér, 6.
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emlitett vonésnégyesbdl idézett példankkal — megfigyelhetjiik és érzékelhet-
juk a motivum boldogsagot sugarzo jelentését. Ugyancsak ezzel a motivum-
mal talalkozunk példaul a hires K. 550. g-moll szimfénia I. (Allegro molto)
tételében.!!

3. A szerelem. A lefelé haladé moll pentachordot heptachordda béviti Mo-
zart Tamino No. 3. ,Dies Bildnis ist bezaubernd schén...” aridjanak kezdetén,!?
amely igy mar Uj, 6nalld jelentést hordoz. A banatot, a csalédast, a reményvesz-
tettséget felvaltja a herceg ébredé szerelmének érzése, amikor Pamina arcké-
pét megpillantja. Ugyanez, a tiszta szerelembdl fakadé ,humanus hazassag”
gondolata figyelheté meg Pamina-Papageno No. 7., vagy Papagena-Papageno
1I. felvonasbeli (29. jelenet) kettésében is.!?

A Tamino-dria dallamanak vonalvezetése ritmizalt variaciéban tinik fel a K.
516. g-moll vonéso6tos III. (Adagio, ma non troppo) tételében, valamint a mar
hivatkozott K. 550. g-moll szimfénia tételben is.*

4. A vdgy. Mozart kovetkezd meghatarozott érzést kifejezd zenei eszkdze
a leginkabb ,vagy-intonacionak” nevezheté motivum, melynek legismertebb
alakja Tamino No. 3. dridjaban tunik fel. Az ,Ich fiihl’ es ...” harom hangbdl all6
frazisa az erés tonikai alaprdl tritbnusz (sztikitett kvart/sztikitett kvint) 1épéssel
szall ala, ahonnan a félhang vezeté mivolta visszafelé 1€p6 feloldasaban nyug-
tatja meg a szukitett Iépés miatt tonalitasaban megrendiilt motivumfejet.!®> Ez
a vagyodo soéhaj, a szerelmes férfi hangja figyelheté meg Constance énekében
is, amikor Belmontéval egyiitt halalra késziilve s6varog a boldog élet utan. De
ezzel a motivummal adnak hangot az udvarhélgyek is Tamino iranti vonzalmuk
ébredésének, de Papageno és Papagena szintén ebben fejezik ki beteljesiilé
szerelmuk, csaladi békéjiik boldogsagat.

Erdekes medfigyelni, hogy Mozart mennyire szivesen alkalmazta ezt a mo-
tivumot instrumentalis zenéjében is. A K. 171. Esz-dur vondsnégyes 1. (Adagio)
tétele, vagy az el6z6kben mar tobbszor emlitett K. 550. g-moll szimfénia II.
(Andante) tétele nem csupan motivumszerkesztésében, hanem hangnemében
is teljesen azonos a Vardzsfuvoldbdl meritett példaval.'®

5. A bosszu. A szerelmi bossziivagy intonacidja két operai példan kovethe-
t6 nyomon. A megbantottsag, csaldédottsag érzésébdl fakad6 erd zenei meg-
formédldsa dramaturgiai liiktetést ad Donna Anndnak és az Ej kirdlynéjének a
Don Giovanni No. 2. (Recitativo és duett) ,Fuggi, crudele fuggi, lasci che mora
anch’io” soraban, illetve A vardzsfuvola No. 14. ,Der Holle Rache kocht in mei-
nem Herzen...” dridjanak kezdetén.!” Az intonacié érdekessége, hogy Mozart
csak néi szereplSket jellemez velilk. A bosszavagyé Ej kirdlyndje, az ongyilkos-
sagra késziild Pamina, a csalédott Elvira, a hiitleniil elhagyott Louise és a sér-
tett Anna hangjat nem hasznalja soha egyetlen férfi szereplé sem.

L. Példatar, 7.
L. Példatar, 8.
L. Példatar, 9-10.
14 L. Példatér, 11-12.
L. Példatar, 13.
L. Példatar, 14-15.
L. Példatar, 16-17.
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A bossziuivagy erdvel lukteté motivuma hangzik el tobbek kozott a K. 421.
d-moll vondsnégyes 1. (Allegro) és a K. 466. d-moll zongoraverseny szintén 1.
(Allegro) tételében is.!®

6. A félelem. Mozart félelem-motivuma a mar el6z6kben targyalt vagy-into-
naciobdl fejlédik ki azaltal, hogy a lefelé hajlé félhanglépéseket nem azonnal,
csak tobbszori ismétlések utan oldja fel vagy fejleszti tovabb. A varazsfuvola
I. finaléjaban Papageno ....0 war ich eine maus...” sora éppoly vildgosan ta-
masztja ala feltételezésiinket, mint a Requiem Dies irae tételének ,Quantus
tremor est futurus...” részlete, vagy Mozart hangszeres muzsikdjaban a K. 466.
d-moll zongoraverseny Il. (Romanza) tételének inditasa.'®

7. A rakéta-motivum. Nem szabad emlités nélkiil hagyni a zeneelmélet
egyik legelterjedtebb motivumat, a .rakéta-motivumot”, mely jellegzetesen
— akar tobb oktavra is Kiterjedé hangterjedelemmel — magasba t6ré harmas-
hangzatok kiilénb6zé varidcidja. Epp az emlitett jellegzetesség, a szokatlan
hangterjedelem miatt ezek szinte kizarélag hangszeres valtozatban fordulnak
elé. A K. 457. c-moll zongoraszonata 1. (Allegro molto) tételének egyértelmii
példaja mellett azonban — ha nem is ennyire kézenfekvéen, de mégis jol kive-
hetéen - észrevehetd ez a szerkesztési moéd Pamina No. 17. aridjanak ,Sieh,
Tamino...” kezdet(i soraban is.?°

3. Parhuzamok. Mozart zenéjének elemzését kizarolag dallami sikon vé-
geztem el6z6 fejezetemben. Ugy vélem, a melédia, a dallamvezetés az, amely
legmeghatarozébbja Mozart dramaturgidjanak, ez koveti legeré6sebben a szin-
padi szerepldk jellemeit, csokorba szedve azok tipusait. Le kell sz6gezni azon-
ban, hogy nem minden érzéstipus és zenei kifejezés tarsul egyforma mérték-
ben minden szereplé-tipussal. Pamina gazdag, sokrétli érzésvilagaban példaul
minden esetben Tamindéhoz f(iz6d6 szerelme all az el6térben, akar boldog,
akar boldogtalan megnyilatkozasaiban. A megbantott felindulas csak akkor
keriti hatalmaba, amikor végsé kétségbeesésében ongyilkossagra késziil. Az
Ej kirdlyndje jellemzésében sokkal nagyobb hangstilyt kap a bossziivagy ze-
nei képlete is, amely a pusztitd hatalom, a s6tét fenség érzéseivel kiegésziilve
teszi teljessé érzésvildganak dbrazolasat. Erdekes megemliteni, hogy Taminét
- aki a fiatal szerelmes-tenor egyik legszebb mozarti példdja — érzéseinek ze-
nei megnyilvanulasakor legfontosabb vonadsai elsésorban nem Ottaviéhoz, Bel-
montéhoz kapcsoljak, hanem a mélyebben érz6, hésibb néi szerelmesekhez.

Egy pillanatra kitérek Mozart nem szinpadi, hangszeres zenéjének jellem-
vonasaira is, amelyek zenei képletei kozott vizsgalddva arra a meglep6 ered-
ményre juthatunk, hogy bizonyos jellegi mlvekben a szinpadi szerepl6k koré
csoportosulé jellemvonasok éppen olyan médon talalkoznak, mintha megannyi
Pamindval, Taminéval, Ej kirdlynéjével, Elviraval taldlkozndnk.?! A g-moll szim-
foniak — koziiliik is a sokat emlegetett és legkdzismertebb K. 550. szimfénia
- vagy a g-moll vonds6tds A varazsfuvola két szerelmesének jellemvondsai

18 L. Példatér, 18-109.
° L. Példatér, 20-22.
20 |, Példatér, 23-24.
2l Siegmund-Schultze, Walther, Mozarts Melodik und Stil, Leipzig, 1957, 111-140.
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koziil a legfontosabbakat csoportositjak kiillonb6zé tételeikben. A d-moll vo-
nésnégyesben és a d-moll zongoraversenyben az Ej kirdlyndje és Elvira bos-
szu-hangja tlnik fel sokszor visszatérd, ismétlédé feldolgozasokban.

Végezetiil felvetédik a kérdés, hogy milyen mértékben volt tudatos Mozart
jellemalakité miivészete és eszkdzeinek hasznalata? Ismert levélrészletei azt
tamasztjak ala, hogy magasfoku muvészi, esztétikai tudatossag vezette az alko-
tasban. Hogy minden egyes esetben mennyire hasznalta természetesen, vagy
oOntudatlanul a k6znyelv vagy a sajatos, egyéni stilus kialakult, kész formulait,
az nem donté kérdése tipusalkotd esztétikajanak. Ha azonban nem gondolta
volna végig id6rdl idére a tartalomtdl a technikaig alkotdsait, valészinti épp a
val6sag mozgasahoz, folyamatossagahoz vald eleven hiiség frissességét veszi-
tette volna el. Jellemek helyett csak manirok, affektus-mozaikok és szimbdlu-
mok halmazava valt volna muvészete.

Példatar

AVARAZSFUVOLA
1.  Andante v No. 17. Pamina
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1. Pamina No. 17. arigjanak kezdete

A VARAZSFUVOLA, No. 4.
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2. Az Ej Kirdlynd No. 4. arigjanak részlete

IDOMENEQ, MNo. 7. Idamante
- o — }) I'd_‘-\' T e —
—f 7 J [J | | =i H—

muc- ¢i - de il do - lor

SorPiE -',' f‘\‘" e .h
P
= _.{g j—_.km I: ' |Q’ & SRS J"'.i_f__ =

3. [domante Mo. 7. arigjanak részlete
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2.  Menuetto g-moll vonésatas
K. 516. 1L

a-mall szimfdnia

4. A K. 516. g-moll vondsoétds . tételének részlete

d-moll vondsnégyes
Menuetto K. 173. Meniiett

5. A K. 173. d-moll vonésotds Il. tételének részlete
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3 DON GIOVANNI, No, 16,
P Danna Elvira
Js-=——= - = =
Ah, - clingius - to

;é‘sﬂr @m[ﬂ @gf!‘ '__F Q

= =2 F 3 w|é"’*‘;ﬂ-

By v = - =
)é‘*’m Er

ot
r ¥ l

7. A K. 550. g-moll szimfénia |. tételének részlete

6. Larghetto Tamino
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8. Tamino No. 3. arigjanak kezdete

AVARAZSFUVOLA, No. 7
Pamina, Papagano
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9. Pamina-Papageno No. 7. kettdsének részlete
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10. Papagena-Papageno Il. felvonésbeli (29. jelenet) duettjiének részlete
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NADUT HANGSZOLO

g-mall vondsotos

Adagio, ma non troppo K. B16. 111,
o T

11. AK. 516. g-moll vondsotds il. tételének részlete

gemall sumldma

Allegro molto
ﬁﬁ,—— PP rr R —f—..rrf—-ﬁﬁu—%

%ﬁw@#r ==S22 SéSiSiEs

12. A K. 550. g-moll szimfénia |I. tételének fétémaja

A VARAZSFUVOLA

1. Larghetto No.3. Tamino

= — == m—

R e
ich  fahl® es, ich  fihi" es

13. Tamino No. 3. arigjanak részlete

Esz-dir vondsnigyes

11, Adagw K171 L
14. A K. 171. Esz-dlr vondsnégyes |. tételének részlete

g-moll szimfdnia
Andante K. 650, 11.

b

15. A K. 550. g-moll szimfénia Il. tételének részlete

DON GIOVANNI, No. 2.

3. Allegro Recitativo és duett
Donna Anna: N . , . . s
a e - 1 } 4 o— — . 4
T T
Fug - gi, cru-de - le fug-gi, la - sci che mo-ra an- ch'i- o

16. A Don Giovanni No. 2. duettjének részlete

AVARAZSFUVOLA, No. 14.

Allegro assai Az & kirdlynbje
P J = = _-ﬁ_.ﬁ_rﬁ_g?h':-—__
Der Hal - le Ra - chekocht in mei-nem  Her - zen

d-moll vondsnigyes

A“Egﬂ) K. 4211

i i

18. A K. 421. d-moll vondsnégyes |. tételének részlete




HANGSZOLO

d-moll zongoraverseny

Allegro K. 466. 1.

bﬁtﬁﬁ-_ﬁl' _l'?zf = ——

19. A K. 466. d-moll zongoraverseny |. tételének részlete

AVARAZSFUVOLA, L. Finale

r r L
o wir ich ei-ne Maus, wie  wollt ich mich ver- stec-ken! War
b 3
b e e e e e e e e
P — ¥ H— P t
ich  so klein wie Schnecken 50 kroch’ ich  in  mein Haus!

20. Papadeno dallama a Varazsfuvola I. finaléjabdl

Requiem, Dies irae

Allegro assai

i L) AAAA ),
INACED-R AR
tre- mor est fu - tu-rus, gQuan- tus |tre- est  fu - rus

e
% 3

'Atj IJ—Q—

¥ e

21. A Requiem Dies irae tételének részlete

d-moll zongoraverseny
18. Romanza K. 466, 11,

P e e

22. A K. 466. d-moll zongoraverseny Il. tételének részlete

e-moll zongoraszondta

Allegro molto K. 457. 1.

@?%agﬁéﬁzai%r@

23. A K. 457. c-moll zongoraszonata |. tételének részlete

A VARAZSFUVOLA, No 17.
20, Andante Pamina

.4_7%{—_&1'—4#%_5_

flhlstdu nict  der Lie-be  Seh - nen  fihist du nicht der Lie - be Seh-nen
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MUforditas-palyazat 2010

Az Orszagos Ildegennyelvli Ronyvtar a Nyelvek Eurdpai Mapja és Németorszag
Ujraegyesitésének 20. évforduldja alkalmabdl muforditas-palyazatot hirdet fiatal,
mUforditaskotettel nem rendelkezd miforditok szamara.

A palyazatra Jan Wagner Quittenpastete cimU versének magyar forditasat var-
ja a zsUri (Lator Laszlo koltd, mUiforditd, a zsUri tiszteletbeli 6rokos elndke, Lackfi
Janos koltd, mlforditd, a zsUri elndke, Halasi Zoltan, koltd, muforditd és Virag
Bognar Agota, a kényvtar munkatarsa).

A vers a konyvtar weblapjan — www.oik.hu — olvashaté és letolthetd.

Palyadijak:

. dij: 50.000 Ft
II. dij: 30.000 Ft
1. dij: 20.000 Ft

Ruldndijakat ajanlott fel a budapesti Goethe Institut és a Magyar Forditéhaz Ala-
pitvany.

A legjobb palyamUvek megjelennek a Naput folydirat Kava Téka mellékleté-
ben.

A palyazat jeligés. A jeligével ellatott palyamUveket 2010. augusztus 20-aig var-
juk @ példanyban a konyvtar cimére:

ORSZAGOS IDEGENNYELV() KONYVTAR
1462 Bp., Pf. 469.
A boritékra irjak ra: ,Mdforditas-palyazat”

Kérjuk, hogy palyamuivikhoz lezart boritékban mellékeljék neviket és cimuket.
Eay palyazé tobb palyamivet is bekuldhet.

A palyazat eredményhirdetése, értékelése és az Unnepélyes dijatadé 2010. szep-
tember 24-én, pénteken lesz a kényvtar Olvasétermében (Budapest, V. kerulet,
Molnar u. 11.).

Tovabbi informacidk:
Virdg Bognar Agota
T: (1) 318-2772
virag.agota@oik.hu

Tamogatdk: e-on Hungaria 2rt., Kirchoff Hungary Kft., Févarosi Német Onkormany-
zat, Germandentalcenter, Goethe Institut (Budapest), Magyar Forditdéhaz Alapit-
vany, Napkut Riadd, Harrassowitz Kiadé.

Médiatdmogatok: Baratsag, ES, nemzetiségek.hu, Nagyitas, Uj Kényvpiac.




