Balazs Géza

Zene és nyelv

Versbdl, prézabol - zene. Az ir6i, kolt6i alkotas — zenemdi. Illetve zenemti is
lehet. Még pontosabban: zenei kompozicidora emlékeztet. Mert ritmikai kohé-
zija van. A ritmus egyik 0sszetevdje, a visszatérés, az ismétlés a gondolatalak-
zatok kozott az adjekcidhoz (hozzaadas) sorolhat6. Ily médon a ritmus a nyelv
egyik antropolégiai és univerzalis jellemzdje. Deak Laszlé szerint minden, ami
ismétlédés, a zenében meghatarozhaté egy motivumként és annak transzfor-
macigjaként. Ezenkiviil a zenében szétvalaszthatok a természeti torvényeknek
(elsésorban akusztikai torvényeknek) megfelelé formai képzédmények a pusz-
tan megszokas alapjan rogziilt elemektdl. Az akusztikai torvényeket mindig ér-
demes betartani, a megszokassal szemben viszont lehet harcolni az egyéni
hangyvétel bévitéséért és a kreativ gyakorlat erésitéséért (Deak, 2003).

Sok ir6 és kolté elmondta mar, de mindennapi tapasztalatunk is az, hogy
nemcsak a versnek, hanem a prézanak, raadasul még a nem muvészi pro-
zanak is van vagy lehet ritmusa, s6t zenéje. Erre sokszor a felolvasasnal joviink
ra, killondsen akkor, ha a széveget érté tolmacsoldé, maga a szerzd olvassa
fel. Képzeljék most el Pilinszky Janos .antihangjat”', amelyen hatborzongat6
érzékitéssel olvassa verseit vagy jatssza Kazinczy Ferenc szerepét a Psychében.
Bo6dy Gabor egyik zsenialis 6tlete volt, hogy Pilinszkyt tette meg Kazinczynak.
De gondolhatunk Latinovitsra, amint Ady-sz6vegeket mond (prézat is, nem-
csak verset), vagy Krudy-fantaziajat.? Ady és Krady prozaja eleve zeneien moz-
dalmas, ritmikus, Latinovits eléadasaban ugy hangzik, mintha dallama volna,
mintha zene lenne.

Juhasz Ferencnek (1974. 111.) az 1970-es évek 6ta irt verspréozai’® kivaléan
illusztraljak ezt a jelenséget:

~Hoédolat a zenének. Kolté vagyok; s ez az egyszer(, s a Létezés akarata-
ban oly sokszor foloslegesnek tetszé tény: nemcsak napjaim mulasa, életem
torténésének és torténetének folytonossaga, orokos izgatottsaga, kegyetlen
langja, aranypiros 0ldoklé parazstornya szivemnek és szivem kevélytelen ha-
talmanak, nemcsak teremtést-akaré életem gyasza, szégyene, ritka 6rome, a
megyvalosiiltsag ritka és bolog 6nmagamra-ismerése, ez a tény nemcsak a kol-
téi teremtés allando irtézata, a teremtést-akard koltdi kedély, a teremtésre va-
ayo égo és oly sokszor megszégyeniild koltd akarat irtdézatos és gydnyorii min-
dennapossaga, de az az egyszerli és mégis alig-elviselhetd tény: létem al-
landésaga, létezésem anyaga, szivverése, magzatburka, viragzasa és halala!
Ezért, hogy nekem a zene [...] nem gyonyoridség vagy banat, nem mamor
vagy megdalaztatas, nem az 6rom arany-habzasa, vagy a gyasz redétlen vas-

L Példaul: Pilinszky Janos verslemez
2 Krudy-fantazia. Rendezte: Torok Tamés. Magyar Radié
> A kolté maga versprozénak nevezi ezeket az irdsokat, a hosszabbakat ,éposznak”.
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tag koromzuhataga, nem a merengés tiszta viragméze vagy az ember-id6 es-
ti harmata, hajnali kristalyos para csoppje eszméletemen, vagy szivemen, nem
vigasz, nekem-vigasz, értem-vigasz, vagy helyettem vigasztalansag, de a ze-
ne nekem testvér-azonossag, testvér-akarat a teremtésben, teremts-test-
vér-ugyanaz, gyonyoru és szenvedo testvériség a muvészi akaratban, a ki-
mondas, a megnevezés, a Dolgok lényének, lényegének, rejtelmének és titka
tisztasaganak kimondasara és folmutatasara, tiszta €s szenvedd akarat a te-
remtd testvériségben.”

A zenének hoédold verspréza csupa zene: halmozas, variacio, alliteracio,
nyudjtasok (maganhangzonytujtasok), sorrendcserék, a zenei s nem a mondatlo-
gikanak megfelel$ tagolas.

A feltételezés, hogy az ir6i, kolt6 alkotas zenemii médjara is szervezédhet,
a 19. szazad eleje 6ta téma az irodalomban (Fénagy, 1990. 4-5 nyoman).
Friedrich Schlegel szerint a nagy regények, példaul Cervantes Don Quijotéja,
Goethe Wilhelm Meistere — zenei kompozicidknak is folfoghatok. Edgar Allan
Poe irja egyik levelében: ,A koltészet kellemes gondolattal tarsulé zene.”
Thomas Mann a Varazshegyhez flizott princetoni eléadasaban mondja:

.A regény mindenkor szimfénia volt szamomra, pontok és ellenpontok, té-
mak szévevénye, melyben a gondolatok ugyanazt a szerepet toltik be, mint a
motivumok a zenében.”

Halasz El6d behatdéan elemzi a Varazshegy szerkezetét és megallapitja,

Nadas Péter nem titkoltan a Thomas Mann-i prézastilusbél is merit. Az Em-
lékiratok kényve cimi nagyregényét egy kritikus, Boros Gabor (1988. 169.) a fa-
da mitifajaval rokonitotta, s6t tobbi miivének zenei kapcsolatait is folismerte*:

.Ha meggondoljuk, hogy Nadas Péter utébb keletkezett miivei, jelesiil a
szinpadi muvek, milyen mély kapcsolatban allnak, legalabbis szerzgjik szan-
déka szerint, killonb6zd zenei miifajokkal — a Takaritas ‘operai szervez6désud’,
ariakbol, duettekbdl, tercettekbdl épitkezik, a Talalkozas végsé formajat egye-
nesen szoveg €s zene egyiitthangzasatol kapja meg, a Temetés pedig 'balett’
— akkor nem tlinhet meglepének, hogy Nadas legujabb ‘'opus magnumanak’
folépitését egy szigoru szervezettségli zenei formara, a figara emlékeztetének
tartjuk. Ot teljes triadikus egységbdl, majd egy rakovetkezé zarlatbol all dssze
az Emlékiratok kényve. A teljes egységeken beliil harom ,szélam’ jol elkiilonit-
hetdé motivumlancok koré szervezdédik, amelyek koziil egy, mégpedig a mélybe
valo visszatérés motivuma Kkitiintetett jelentéséggel bir, mintegy a mii gerincét
alkotja: bel6le bomlanak ki, hozza kapcsolédnak a ‘'mellékmotivumok’. Ha pedig
azzal a gondolattal is megprébalunk eljatszani, mint azt maga Nadas is meg-
teszi a Takaritas el6szavaban, hogy énekhangokat feleltessiink meg az egyes
‘sz6lamoknak’, akkor azt mondhatnank, hogy a triadok mindig els6 ‘szélama’
- a Berlinben id6z6 magyar ir6 jelen-, illetve kdzelmultleirasai — a basszus és a
bariton hataran mozog, a harmadikhoz - ezen ir6 tavoli mult(gyermekkor-)le-
irasaihoz - fiigyermekhez ill6 szopran tarsithat6, mig a masodikra — ugyanezen
ir6 tervezett regényeinek jeleneteire — nem probalva meg eltiintetni a szank
szogletében megjelend halvany mosolyt, kontratenort mondhatnank, hogy va-
lahol a mélyben meglelt hermaphroditusz dstipusnak is hangot adhassunk.”

4 Nadas Péter maga is tett ezzel kapcsolatos utaldsokat, ldsd: Boros, 1988

10e




SZOVAR NADUT

Es Nadas a zenei kompoziciét mara tovabbvitte. A 2005 végén megjelent
Parhuzamos térténetek kapcsan mondja (Nadas—Karolyi, 2005):

.Minden vagyam az volt, hogy olyan regényt irjak, amely a lezaratlansagot
szerkezeti feltételeként foglalja magaba. Nem tudom lezarni. A nem szimmet-
rikus vilagnak ez az egyetlen zaloga. (...) Emogott eqy wagnerianus elképzelés
all. Wagner operaiban valami hasonlé torténik, valami elszabadul, 6nallésodik,
ez pedig olyan id6élményt ad, ami éppen a mii lejatszasahoz sziikséges realis
id6 Korlatait {iti at. Wagner 6konémiai érzéke azonban a behatarolt idé szem-
pontjai szerint is mukodik. Mikdzben kitart egyetlen érzelem vagy érzék id6t-
lenségénél, Kkis tolasokkal, kis valtoztatasokkal, anélkil hogy észrevennénk,
atvezet minket mas érzelmek vagy egészen idegen indulatok terepére, és ott
ugyanugy Kiteljesedik. Ennek a kompoziciés rendszernek a tapasztalatait ala-
posan hasznositottam. Kiegészitve a repetitiv zene nagyon kis elmozdulasokkal
operalé6 technikdival. Ha az ember ir, akkor problémava valik a tartam, a mo-
noténia, a modulacié, az ismétlés, a visszatérések szama, a motivum helye és
funkcigja, problémava valik, hogy a szavak, mondatok milyen nagyobb struk-
taraban helyezkednek el. A tapasztalatom azt mutatja, hogy a regény akkor jar
el tisztességesebben, ha ennek a nyitott struktiuranak megy utana.”

Hajnoczy Péter A pad cimu irasanak elemzésekor felfigyeltem a szovegben
talalhato visszatérések, ismétlések, az elbesz€lbi helyzet (narracio) jellemzése-
kor a ritmikussagra, zeneiségre (Murvai-Balazs, 2002. 95., 97., 99.). AkKor el-
so6sorban az tn. ,automatikus irassal” magyaraztam, késébb, kdzos elemzések
alkalmaval, magyartanar kollégak felhivtak a figyelmemet arra, hogy az A pad
szovegszervezddése folfoghatd ugy is, mint egy szonata szerkezete: tobb téma
(A és B), valamint ezek variacigja.

Hamvas Béla (1992. 80 skk.) nyelv és zene kapcsolatat az 6shangig vezeti
vissza:

.Ha van 6sndvény és dsnyelv, és van emberi alapallas, 6shang is van. Ezért
a rigo és a fiilemiile zenéjének viszonyat az §shanghoz mindenki le tudja mér-
ni, és azt is, hogy Mozart zenéje miben és mennyiben rokon a fiilemulével,
Beethoven zenéje a rig6éval. (...) A madarak zenéje inkabb zene, mint az em-
bereké; az emberi zene nagyobbik felében beszéd. Ezért mondjak, hogy az em-
beri zene tokéletlen logosz. (...) Az 6shang megnyilatkozasat a héberek bath
golnak nevezték. A Kkifejezés maradéktalan megértésének kulcsa elveszett;
ma altalaban ugy forditjak, hogy az égi leany hangja. Ez az a hang, amelyben
egyitt van a mennydorgés és a cseppek sziszeg6 nesze, amikor szélcsendben
a tenger szinére hullanak, a gyermeksiras, a proféta hangja, a Maté-passio és
a vasari harmonika, a s6haj és a pullmankocsi kerekeinek kattogasa.”

Hozzatehetjik, hogy van olyan nyelvelmélet, amely a madarak csivitelésé-
bdl prébalja levezetni az emberi hangokat, zenei hangokat.®

Zenébdl nyelv? Erdekes médon nemcsak az irodalom, a széveg, a nyelv felSl
indulhatunk el a zeneiséghez, hanem a zene feldl is a nyelvhez. Deak Laszl6
(2002/2003, 2003/2004) erre tesz Kkisérletet tobb tanulmanyban (bar elérebo-
csatja, hogy lehet parhuzamokat vonni a beszédhang-zenei hang, sz6tag-mo-
tivum, a sz6-téma, a szintagma-peridédus, a mondat-zenei frazis, a szbveg-té-

5 Sz8ke Péter munkassaga.
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tel kozott, de a funkciok legalabb annyira kiillénbdznek, mint amennyiben ha-
sonlitanak. Néhany példaja azonban elgondolkodtat6:®

....a zenei hang egy mindsitett (hangmagassag szerint differencialt) be-
szédhang. (...) A zenei hang legkozelebbi rokona a hangnév. (...) ...a zenei
sz6, a lexéma tipikusan a motivumnak felel meg. (...) Ha a motivum tipikusan
a sz0, a lexéma jel6lgje, akkor a téma a szintagmaé. (...) Létezik a zenében is
vonzat, olyan hang, motivum, hangzat és ezek egyiittese, amely tipikusan vagy
épp kotelezéen valami el6tt van, vagy utana kovetkezik. Az egyes stilusok te-
le vannak ilyen példakkal, de stilustdl fliggetlentil a felhangsor és az abszolut
tavolsagok sora meghataroz olyan fesziiltségsorokat, amelyekben nem lehet
kovetkezmények nélkiil barhova 1épni. (...) A zenei mondat az ember nyelv
mondataval rokon... A zenei mondat nem allit semmit, hanem kimondasukkal
(eléneklésiikkel, lejatszasukkal) mindig cselekvést hajtunk végre. A zenei mon-
dat legalabb egy sz6bdl (motivumbol) all — ez akar egyetlen hang is lehet, gon-
doljunk csak arra, amikor a hegyi pasztor hosszan medfijja azt a hosszi, ha-
vasi Kiirtjét. A zenei mondatnak lezart intonaciés szerkezete van...”

A zenei mondatféleségekre Deak Laszlé (2003/2004.) tovabbi példakat hoz:

.Az egyszeri mondat az, amelyik vagy nem tartalmaz egyértelmten fel-
ismerhet6 motivikus transzformaciokat, vagy egyetlen motivumbdl meg an-
nak transzformacié6ibdl all, és nem tartalmaz a liiktetést megszakitani képes
cezurat... Az elsére példa a wagneri végtelen dallam, a masodikra az egyetlen
motivumbdl épitkezé bachi iv... (...) A tagolatlan mondat az, amelyiknek nincs
motivikus strukturaja, és nem all az elemek transzformacigjat illetéen mas mon-
dattal rokonsagban valamely sz6vegben. Ilyen a hosszan kitartott hang a havasi
Beethoven valamelyik szimféniajabél, az szerkesztett tagolatlan mondatnak mi-
nésiil az én értelmezésemben. (Uj bekezdés.) Mellérendel6 dsszetett zenei mon-
dat két lezart wagneri végtelen dallam egymas utan vagy egy gregorian ének.”

Zene és nyelv eredete. Ahogy arra mar Hamvas Béla is utalt, zene és nyelv
kapcsolatat kutatva a nyelveredet kérdéséig mehetiink vissza. Archaikus szo-
vegeink, népkoltészeti alkotasaink, szélasaink, kozmondasaink egészen a mai
folklorig (példaul a varosi graffitiig) 6rzik ezt az 6si kapcsolatot, vagyis nyelv-
ben rejlé zenét, zene és nyelv kapcsolatat.

Példaul a koszontéssé emelkedd koszonésekben, dallamos kézmondasok-
ban, szoélasokban:

Szép jo reggelt kivanok!

Palinkas jo reggelt!

Ki koran kel, aranyat lel.

Hencidatdl Boncidaig folyt a sarga l€.
Kigyot-békat kiabal ra.

Fekete karacsony — fehér husvét.

Szépre szall a fiist — de bolond, aki allja.

5 Kulon koszonom Dedk Laszlo kéziratban megkapott tanulmanyait. Egyéb muveit ldsd: Dedk—
Sérosi, 1995. és 1997.
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Az archaikus népi imadsagok, de a raolvasasok, atkozodasok stabil fenn-
maradasaban is a szovegek megvaltoztathatatlansagaba vetett magikus hit
mellett alapvetd szerepe van a ritmusnak (visszatérésnek, parhuzamnak, is-

métlésnek, halmozasnak stb.) mint mnemotechnikai eszkdéznek:

Ez ki haza, ki haza
Szent Benedek haza
KO kliszobje
Vas ajtdja
Témjén az ablaka
(Erdélyi 1976. 209.)

Hegyet hagék,

Lotét lépék

K6 kaplonicskat laték,

Bell6l arannyas

Kiiel irgalmas

Szent Vilag Urjézus Krisztus benne la-
kik vala.

Aran hajaval leeresztvel,

Aran konyveivel kicsordulval,

Es aran szekallavel kitépuvel.

Eljéve Szent Vilag Uristen és megkér-
deztén:

Mié't iilsz itt Szent Vilag Urjézus Krisz-
tus

Aran hajadval leeresztvel,

Aran kényveidvel kicsordulval,

Es aran szekalladval kitépuel?

Azé(r) tilok itt Szent Vilag Uriste

Varom a harangokat megkondulja-
nak,

A btin6sék ide folyamoggyanak,

Brinbanatot tarcsanak,

Szent asztalomrol taplalkoggyanak,

Hogy 6ro6k éEletet éljenek.

Aki eztet elmongya eszte lefektibe,

Reggel felkeltibe,

Testye beteg

Lelke késziil,

Boldog mennyorszag ajtaja nyitul
ament.

(Erdélyi 1979. 353-354.)

Két tovabbi miifajban is bemutatom a ritmust (sirfelirat, butellafelirat):

Itt nyugszom én

Olvasod te

Olvasnam én
Nyugodnal te.

Nézz a butykos fenekére
Ott az élet dicsbsége.

Az ember filogenetikus fejlédése (tOrzsfejlédés) megragadhaté az onto-
dgenetikus (egyedfejlédés) fejlédés soran is. Fonagy Ivan (1990. 2.) emliti azt
a szilldi tapasztalatot, hogy a gyermek beszédtanulasakor a mondat dallama
megel6zi magat a mondatot. A dallam, azaz a feszités és az oldas az a di-
namikus keret, amely legel6bb van meg, s amelyet kovet az egytagu, azaz ta-
golatlan, majd pedig a kéttagu kijelentés. Tehat az egyedfejlédés soran a mar
meglévd dallamivek nyelvi tartalommal telnek meg. Ezek szerint a dallam, a ze-
ne mar ott van benniink, amikor a nyelv megsziiletik. Kodaly Zoltannak még-
is igaza lehetett, amikor azt mondta, hogy a zenei anyanyelv fejlédése mar az
anyaméhben elkezddédik. Csakugy, mint az anyanyelvé.

Tovabba azt is medfigyelték, hogy a mondativ tulajdonképpen a szévegivet
is leképezi. Osszefiiggések mutathatok ki a mondat és az irodalmi mt struk-

3




taraja kozott. Ennek alapjan allithatjuk, hogy az ési magyar ereszkedd-es6 dal-
lamstilus benne van a magyar kijelenté mondat alapstruktiirajaban. (Persze
csak akkor, ha nem ,énekeliunk”, vagyis nem kapjuk fel a mondatvéget.)

A ritmus (vagy szimmetria, harmoénia) a rendszeres, folyamatos, sorozatos
ismétlédés a valosag barmely jelenségében follelheté: nemcsak a muvészet-
ben, hanem a mindennapi életben is. A metrum, a ritmus Lotz Janos szerint
binaris oppoziciékban (kéttagi szembenallasokban) ragadhaté meg. Ez majd
igen fontos lesz a szoveg ritmikai kohézigjar6l mondandé szamara.

A ritmikai k6zeg tehat nemcsak a zene lehet, hanem a nyelv is, a nyelven
beliil pedig versritmus, prozaritmus, kdznyelvi beszélt ritmus.

A szbévegben a zeneiséget Kivaltd tényezOk a kovetkezd binaris oppozi-
ciokban ragadhatok meq: szimmetria—aszimmetria, amely a nyelvben meg-
feleltethetd a kovetkezd jelenségeknek: ismétlédés—valtozas (visszatérés—ij
elem), amelynek eredménye a feszités—oldas, a konszonancia-disszonancia
(egybehangzas, Osszhang-egyenetlenség, zavar), illetve a harmonia—disz-
harmonia jelenségének létrejotte. Tulajdonképpen mar eddig is meglepd par-
huzamokig jutottunk el zene és szoveg kapcsolataban. A zenei mintak nyoman
tehat beszélhetiink konszonans és disszonans, harmonikus és diszharmonikus
szOvegrdl. Ha a stilisztikai megoldasokra gondolunk, valéban félvethetd, hogy
van konszonans és harmonikus, valamint disszonans és diszharmonikus szer-
vezettségli szoved.
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