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Az egyhazzene
— 2. résg—

A tébbszolamusag kialakulasa

A tobbszélamusagot is az egyhazzenében fedezhetjik fel elészér. A kezdeti
tobbszolamusag a VIII-IX. szazadban jelent meg. A gregorian alapdallamot (cantus
firmus — szilard ének) parhuzamos kvintekkel, kvartokkal, oktavval kisérte a masik
(sok esetben a t6bbi) szélam. Ez a zeneszerzési technika az organum elnevezést kapta a
korabeli orgonaszerti, sét orgonaval kisért hangzisardl. A X. szdzadtdl kezdve a
fauxbourdon kiséretnek kdszonheten megjelent a terc és szekszt kiséret. A faux-
bourdon (albasszus, hamisbasszus) ugy jott létre, hogy az alapdallamot a jobb érvé-
nyesiilés érdekében a legfels6 szélamba helyezték, igy a kiséretben sorozatos szekszt
parhuzamok széltak. Ez a tobbszélamusagi forma hasonlit az angol f6ldon és fSleg
vilagi zenélésben alkalmazott gyme/ (ikeréneknek nevezett) t6bbszélamu éneklési méd-
hoz. Ez els6sorban parhuzamos terc és szekszt kiséretben merilt ki. Ezzel egy
érdekes, egyhaz-zenei és vildgi kompozicidés technika &sszefonddasara hivjuk fel a
figyelmet. Ilyen még nem tértént a zeneirodalomban, mert ugyanazt az alkotasi médot
eddig még nem alkalmaztdk mindkét helyen, vagyis vilagi és egyhazi zenében.

A XII-XTII. szazadtdl a kottaban mar a hangok értékeinek a kilénbségét (azaz
ritmusat) is jelezték.

A kereszténységgel egyiitt, a papok, szerzetesek segitségével a gregorian zene
is elterjedt gyakorlatilag az egész Nyugat- és K6zép-Eurdpaban.

A koézépkor vége felé, de még inkabb a reneszanszban korszakos valtozast
jelentett a tobbszolamusag. Ebbdl bontakozott ki keleten az ortodoxok, nyugaton a
romai katolikusok vallasos tobbszélamusaga. MindkettSre hatott a kérnyezet népzenéje.
Az egy t616l fakadd valldsos muzsika nyugaton mértéktartd, keleten érzelemgazdag
zenévé mindsilt.

Az az elképzelés, miszerint az emberiség hosszu évezredeken at kizardlag csak
egy szolamban énekelt, majd valamikor a kézépkor kézepén immar elérte a ,,fejlédés-
nek” azt a fokat, hogy megjelenhetett a tobbszélamusag, naiv és tulhaladott, mint
minden a torténelmet fejlédéssel magyarazé tedria. Biztosra vehetjik, hogy az &s-
ember zenéjében is jelen voltak mar a tobbszélamusag bizonyos fajtdi. Az mar mas
kérdés, hogy a tObbszélamuisag elméletével a koézépkor el6tt tudomanyosan nem
foglalkoztak. A legésibb gbrég dallamunk is egyszélamuisagot mutat, de azt a dallamot
hangszerrel bizonyara nem ugy kisérték, hogy kizarélag azokat a hangokat szoélaltattak
meg prim vagy oktav parhuzamban, amit a vokalis szélista énekelt.

Fontosnak tartjuk elmondani, hogy az egyhdznak meghatarozé szerepe volt a
tudomany és muvészetek terjesztésében. A keleti allamvallasok ma is maghatarozdak



az allamban. Gondoljunk csak az egyhazi iskolak 1étére és azok fontossagara, vagy az
egyhaznak a jogalkotasban bet6ltott szerepére. Ennyire fontos volt, mert késébbi
kisugarzasaval a mivészetben a gregorian anyag a liturgikus tincokkal és poétikaval
egyltt egy évezreden keresztll a legjelentésebb mivészeti tényez6t képezte. Elég, ha a
VI. szazad utani, napjainkig elére mutatd integrans esztétikai kategdridkat magaba
foglal6 alkotasokra gondolunk.

A tobbszoélamu éneklés szabalyainak kidolgozasa a tropusok keletkezésének
id&szakatol kévetheté nyomon. Az egyhaz szamara a kvint- vagy kvart-parhuzamban
megszo6lald dallamok tropusoknak tekinthetSk. Azért kvint- vagy kvart-parhuzam,
mert ez konszonansan szolt a vezeté szélammal. A terc csak ezutan kovetkezik a sor-
ban, habar manapsig szinte Osszecsenglbbnek tartjuk a kvartndl, de a kozépkori
ember sem tartotta disszonansnak. Sokszor mozogtak merev parhuzamban a széla-
mok, de ezektdl a parhuzamoktol el is lehetett térni. Rank maradt egy X-XI. szazadi
elméleti konyv, a Musica Enchiriadis, amelyben mintakat talalunk a két szélam moz-
gasara és ellenmozgasara, vagy arra, hogy miképpen kezdédhet két szélam azonos
hangrél, hogyan lépegethet az egyik és maradhat helyben a masik, mig kialakul koztiik
a kvart viszony, s hogyan lehet olykor elleniranyd 1épésekkel oldani az egyhangisagot.
A XI. szazadtdl figyelheté meg, hogy a vezetS gregorian szélambdl hogyan lesz kiséré
sz6lam, inkabb als6 szolamban énekelték, f6l6tte rogténdztek virtudz ellenszélamot.
Ebben a szazadban olyan mifaj jelent meg, melynek alapdallama (cantus firmus) mar
nem gregorian, hanem a zeneszerz4 altal kitalalt dallam, bar a sz6vege latin és vallasos,
a liturgiahoz mar nem tartozott szorosan hozza. Ez a mfaj a conductus.

A XIII. szazadtél megjelent a motetta, mely igazi életét aztin a reneszanszban
élte. A korszak legjelentGsebb mesterei a Parizsban miikédé Leoninus és Perotinus
voltak, akik meghatarozé személyiségei koruknak.

Magyar emlékeinket a XII. szazad elsS felébdl fennmaradt, Fehérvarrdl szar-
maz6 Codex Albensis, a X11 szazad masodik felébdl szarmazd Pray-kddex, valamint a
XIII. szazadi Missale Notatum jelentik. A Pray-kodexben talalhaté a Halotti Beszéd is,
valamint az els6, vonalrendszerre irt hangjegyirdsos zenei anyagunk: az Omuagyar-
Mariasiralom is.

A t6bbszolamusag korai elnevezése: organum. Tényszerlen az orgona vala-
milyen hatdsara gyanakodhatunk. A késé hellenisztikus kor viziorgonaja Bizancban
citkuszi hangszernek szamitott, arab koézvetitéssel a VIII. szazad maésodik felében
jutott el Nyugat-Eurépaba. Az orgona a legnagyobb méretd és legnagyobb multd
hangszer. Le. a IIl. szazadban az alexandriai Ktezibiosz talalta fel. Bizancban a
hidraulikus nyomast légtomlékkel helyettesitették.

A tovabbi fejlédést a mixtarak (egyidejlleg tobb sipot is megszolaltatd billen-
tytik), majd a regiszterek (elkiilonitett, eltéré hangszini sipsorok) bevezetése jelentette.
A peddl, labbal nyomhaté billentyGsor a XIV. szazad 6ta tartozik a hangszerhez.
Az orgona és az orgona fénykora a barokk. Kés6bb a fejl6dés killséségekre iranyult,
de a zenei mintakép tovabbra is a barokk orgona maradt. Dokumentalhat6, hogy a
IX. szazadtdl templomban is alkalmaztak. Az orgona a mai formaihoz csak kevéssé
hasonlitott. Nem volt kénnyen kezelheté billentytizete, sok emeltyfit és rudat kellett
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mozgatni ahhoz, hogy véltoztatni lehessen a hangmagassagon. Sokszor el6fordulhatott
az is, hogy az egyik hangot még nem sikerilt ledllitani, amikor a masik mar megszolalt.
Ilyenkor megfigyelhetd volt két hang egytitthangz6 hatasa — az organum-hatas.

Az érzelemgazdag hangzas a keleti emberek lelki alkatdbol szarmazik, akik a
hitiikr6l is népdalszeri kozvetlenséggel vallanak. Ezért zenéjik fenséges aradasy,
természetes ereju.

Ha egy adott helységben, egy adott helyen egy olyan szent személyiség tin-
nepét ulték, akinek valaminek folytin az adott helyhez t6bb kéze volt, igyekeztek ezt
diszesebb dallamfordulatokkal érzékeltetni. Van arra is példa, hogy egy-egy hosszabb
dallamdiszitést ,,megszévegesitettek”, egyrészt azért, hogy koénnyebben megjegyez-
het6vé tegyék, masrészt azért, hogy egy konkrét tinnep konkrét tartalmahoz kdssék.
Gyakori volt az az eljards, hogy a megszovegesitett dallamdiszitést kvintparhuzam vagy
orgonapont kisérte. Ilyenszerd megoldast hallhattunk a mar idézett In medio ecclesiae
cim@ tropusban, ahol a zar6 fordulatokban hallhaté a kvintparhuzam.

Az id6k folyaman a terminolégia egyértelmtbbé valt. A XII. szazadtdl a
tobbszolamusagnak mar tobb valfajat irtak le, s ezek koéziil csupan az egyikre hasznal-
jak az organum kifejezést. Mindez a franciaorszagi St. Martial kolostor kézirat-
anyagabdl deril ki. Itt mar megkilénbéztették a discantust az organumtdl. A discantus
két egyforma sebességgel mozgd szélam volt, mig az organum egy sajatsagos ének-
moédot jelentett. Az alsé szélam a gregorian dallamot énckelte, a melédiat sokszor
nagyon hosszura nyujtva, a felsé szolam énekese rapszodikusan hullimzé ellen-
szélamot régtondz. Ezt a hagyomanyt veszik at és tokéletesitik a XII. szazadban a
parizsi Notre Dame muzsikusai, Leoninus és Perotinus.

Az egyhazi zene tulajdonképpen az 6rokérvényl joért, szeretetért vald ahitat
egyfajta kifejez6dése. Igy rokonsigot mutat a koltészettel és a liturgikus tanccal.
Kés6bb a mozgast, a liturgikus tancot egyre ritkdbban csatoltdk az énekléshez. Tehat
elindult, megkezd8dott a harom Osszetevé — zene-tanc-poétika — relativ fiiggetle-
nedése. De ez a folyamat sohasem jelentett egymdstdl vald teljes elszigetel6dést.
Latens médon bar, de a térténelem folyaman a Mousiké mindig egyiitt élt és fejtette ki
hatasat.

Talan a leghosszabb ideig ,,tapinthatdan” a kéltészet és az egyhazi zene kapcso-
lata maradt fenn. Ma is 1étezik. A mozgast, vagyis a tincot a zene és koltészet bels likte-
tése, ritmusa helyettesiti, valdsitja meg. Ez nem véletlen, hiszen a koltészet és az egyhazi
zene formavildga hasonléan viszonyul az ahitat, a megnyugtat6 lelkiallapot életre kelté-
s¢hez, az ahitatot mindketté a szépség és a fenség hordozéjava teszi. Ezt titkrozik a
mufaji keretek hasonldsagai is.

Leoninus készitett egy nagy konyvet, a Magnus Libert, amelyben az énckesek az
egyhdzi év minden tnnepére talalhattak a t&bbszdlamusaggal szebbé, tinnepélyesebbé
varazsolt gregorian dallamokat. Sajnos ilyen konyv teljes egészében nem maradt fenn, de
az egykoti Magnus Liber 1ényegében rekonstrualhatd. Az egyik leghiresebb Leoninus-féle
kompozicié a kardcsonyi tnnepi mise Graduale-janak ,,tobbszolamusitasa”, illetve a
gregorian dallam 4j szélammal val6 ,tropizalasa”. A kor izléséhez és kdvetelményeihez
alkalmazkodva Leoninus csak azokat a részeket tropizalta, amelyeket az 6 idejében szolis-



tak énekeltek. A mu érdekessége, hogy valtakozik benne az organum-szerd és discantus
technika. A Perotinus 1Zderunt omnes mvének érdekessége, hogy rondo-szerten jelenik
meg a tanclejtésd, vallasos szovegli és dallamu zenei szbvet. Bz is bizonyitja, hogy a
vallisos zenében is tovabb ¢l a Mousiké.

A motetta

Olyan énekes miifaj, ahol az eredeti gregorian széveg mellett egy masik szdveg is
megszolal. Ez a szolamok tovabbi tropizalasa altal johetett létre. A masodik szveg eleinte
kommentalta az eredetit, de arra is van példa, hogy a kommentar elszakad az eredetitél,
s6t nem is latinul hangzik, hanem a nép nyelvén. Létrejott tehat a koézépkor egyik
legizgalmasabb mifaja. A motetta a francia mot szObdl ered, mot = sz06, szOveg.
A motetta jellegzetes technikaja révid motivumok cserélgetése a szélamok kézott. Igy egy
sajatos alkanon j6n létre. Ebben az id6ben még nagy gondot jelentett a hangok értékeinek
lejegyzése. Ritmusképletet még nem lehetett pontosan lejegyezni.

A problémit a kévetkez6 generaci6 oldotta meg. 1320 koriil mar két értekezés is
foglalkozott a ritmuslejegyzés kérdéseivel: Jean de Muris és Philippe de Vitry. Ok az Ars
Nova képvisel6i voltak. A kor legnagyobb képviselGje Guillaume de Machaut 1300 koriil
sziiletett. O komponalta a zenetorténet els6, tobbszolamu miseciklusat. A mise mellett
szamos vilagi muvet is alkotott: rondeau-kat, ballade-kat, virelai-kat. Mindharom bonyo-
lult refrénes szerkezetd koltSi zenei forma.

A kor kézkedvelt szerkesztési formaja az izoritmikus szerkesztés volt. Ennek
a lényege a kovetkezS: az alapul vett gregorian dallamot a zeneszerz$ egy allandé
ritmusképlettel ritmizilta végig, az sem szamitott, ha esetleg ez altal kerékbe torik a
melédia. Ehhez kombindlta hozza a duplumot, triplumot vagy a negyedik szélamot.

Az 1300-as években Franciaorszag mellett elsGsorban Italidban és Anglidban
bontakozott ki gazdag zenei élet. Mégis a németalfoldi orszagok, Burgundia arasztotta el
egész BEurdpit jol felkészilt zenészekkel. A németalféldiek el6retorése tobbnyire politikai
okokkal magyarazhat6. Az angol-francia szazéves haboruban, amely jorészt a XIV-XV.
szazadra esett, Németalfold hercegei kézvetit szerepet vallaltak. A két, lassanként nyo-
morba stillyed6 orszag mellett a békés Burgundia bamulatos gazdagsagot ért el.

A burgundiai zeneszerz6k mar a reneszansz képviselSi voltak. Harom generaciot
kilénbozetink meg: Guillaume Dufay, Johannes Ockeghem, és Josquin des Pres
generacioit.

Dufay a kornak minden egyhazi (és vildgi) mdfajat mtvelte. LegjelentSsebb
mivei a hat miseciklus, izoritmikus motettak, nyolcvannal t6bb chanson.

Dufay Magnificat cimi mivében megfigyelheté az, ahogyan beépitette a res-
ponsoralis struktdraba a kotoéttebb ritmust, haromszolamu kérusrészeket, liraibb,
oldottabb hangulatot kélcsénézve a minek, ezaltal helyet biztositva a Mousiké
harmadik 6sszetevéjének is. A md Lukacs Evangéliuma hires magasztald szovegének,
Maria énekének egyszerG megzenésitése. A haromszolamu részekben a gregorian
melédia kissé cifrazva a fels6 szélamban szél, ezaltal tanclejtést biztositva a tobb-
sz6lamu részeknek.
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Josquin des Pres Tengernek fényes csillaga és Maria ének cimt muveiben a szép és
fenséges esztétikumat jarjuk kortl, amely a gregorian dallamisagatdl kezd6dben a nem
szigorian vett egyhazi dallamossagon at probalja megkdzeliteni a két kategoriat.

Angi Istvan szerint: ,,A liraban példaul a szép és fenséges kozott rendezbdik a
tartalom az elégiatél az 6daig, és nemkilénben az officiumban a csendes imatdl a zengs
himnuszokig. Fs a legaszkétikusabb szemléletm6d sem keriilhet szembe a két szépség
ahitasanak utkézésével. Csak pontosan kell hasonldsdgokat keresni a filonbségekben. Mert
Krisztus szeretete az Atya vagy a Szlizanya irant az égi és a fOldi szeretet komplemen-
taritasanak a legszebb példdja. Ugyanakkor a hitves szeretete és — kissé romantikus sz6-
haszndlattal — az imadott kedves iranti szerelem vajon nem jogosult-e az 4hitat szent-
ségére? Hiszen az égben kottetnek az ahitat targyai és alanyai k6zott a szent viszonyok,
keresztségtSl hazassagig, és tovabb, haldlunk 6rajaig.”!

Adriano Banchieri olasz zeneszerz6 és teoretikus, aki elméleti irasaiban féleg az
orgonaval, a figuralis énekkel és az ellenponttan problémaival foglalkozott, zeneszerz6-
ként a XVII. szazad elején kibontakozé 1j formék és stilusok uttoréi kézé tartozik. Sok
madrigal-dramat, illetve inkabb madrigaleszk kéruskomédiat komponalt pompas jellemz3
er6vel és szines humorral. Pl La pagzia senile, La prudenza giovanile koérusmiveket.
1595-ben Concerti ecclesiastici cimmel kettéskarra komponalt egyhazi miveket, miséket és
motettakat. Ezek a mavek itemvonallal voltak ellatva, ez alighanem a legrégebbi ilyen ira-
nyu {raskisérlet. A basso continuo kifejlesztésében szintén kezdeményezonek tekinthetd.

A XVL szazadi keresztény egyhazban tamadt ellentétek egyhazszakadashoz
vezettek. Luther és Kdlvin 4j egyhazakat alapitottak. Az Sket timogatd német fejedelmek
1529-ben tiltakozast, protestaciot irtak ala azok ellen, akik akadalyoztik a megreformalt
vallas terjesztését. Innen ered a protestans elnevezés. Ehhez az aghoz négy jelentds vallas
tartozik: az evanggélikus, a reformatus, az anglikan és az unitarius. Ezekben a vallisokban a
megvaltozott liturgia 4j szinnel gazdagitotta az egyetemes egyhazzenét. llyen erételjes
szint jelentenck a reformatusok latinbél nemzeti nyelvre forditott zsoltarai.

Palestrina stilusat, zenei nyelvét mintaként tanitjak, mert meghatirozé6 moédon
tudott eleget tenni a sokféle torvényt tiszteletben tartd, szigord de fantiziadus szerkesztési
kovetelményeknek. Az 6 mlvészete csicspontja a tisztan énckes zenének. Palestrina
csakis énekhangokban gondolkodott. Olyan szélamokat teremtett, amelyeket viszonylag
koénnyl énekelni. Nagy dallamugrasokat, kényes hangkézoket nem hasznalt. Eletmd-
vében nem talalunk egyetlen példat sem az érzelmes kromatikara, arra, hogy egy szélam-
ban, egy iranyban két kisszekund lépés volna. Attetsz8, emelkedett, a kifejezést soha nem
hajszolé és minden pillanatban megnyugtatéan hangzé muzsika kompondlasara tore-
kedett. Palestrina miveinek minden instrumentalis és kolorisztikus effektustdl, virtudz
bravartdl és mesterkedS szOvevényességt6l egyarant mentes, kifejezéen deklamalt,
plasztikus harménidkon nyugvé és polifénidjaban is attetszé mivészete annyira kielégitett
minden igényt, hogy a tridenti zsinat, az egyhazi zene megreformalasanak uriigyén tett
behat6 foglalkozasa utan, eloszlatott minden liturgikus szempontd aggodalmat.

! Angi Istvan: Zenei anyanyelviink. In ué: Zene és esztétika. Bukarest, 1975.



A tilalmaktol elalltak és a Palestrina stilust hivatalosan is elismerték, aminek jelétl elnyerte
a papai énekkar hivatalos zeneszerz6jévé valo kinevezést. Bz a stilus csodalatosan ki-
egyenlitett, tisztultan nemes, sokrétdi és bonyolult polifénidja ellenére is attetszé és plasz-
tikus. Zenei struktiardjaban és szévegdeklamacidjaban egyarant tokéletes mivészetet idéz
a hallgaté elé. Klasszikus ivelési melodikdja lényegében diatonikus, a németalfoldi mes-
terek tradiciéit egyedilalls erével és zsenialitissal forrasztja Ossze a madrigillmévészet
hatalmas, 4j lendiiletével gazdagodott és felfrisstilt olasz zene szellemével, szinpompajaval
és virul6 ritmikai gazdagsagaval.

A barokk

A barokk szé portugal eredetd. Szabalytalan, torz alaka kagylét jelent, amely
gyongyszemet is rejthet magaban. A kor elnevezését a XVII-XVIIL. szazadban nem
hasznaltik. A kovetkezé 4j stiluskorszak, a klasszicizmus kezdte lekicsinyléleg emlegetni
és meghaladandénak mindsitette. A Nagy Francia Enciklopédia 1758-ban ,,a bizarrsig
legtels6 foka”-ként definidlta. Tehat a barokk az, ami nem vilagos, zsufolt, kusza, ért-
hetetlen. Ez a mtvészet az utékor szamara elsGsorban azért ilyen, mert kifejezése a
konvenciék bonyolult rendszerén alapul, szinpadias és retorikus, a stilusok elnevezései
jobbara az 4j mivészeti megoldasokat keresé kés6bbi korszakokbdl szarmaznak. Az utdd
sokszor lekicsinyl6 jelzékkel illeti az el6z6 kor torekvéseit. Lathattuk ezt a reneszanszban,
ahol a kézépkort atmenetnek, gbtnak, azaz barbarnak nevezték.

A zenei barokk Iényege, hogy sziporkazéan sokszind jelenség, ahol el6térbe keriil
a hangszeres jelleg. A zenei élet kereteit dontéen az ellenreformacié kulturalis meg-
Ujhodast hozé hatalmas eréfeszitései hataroztak meg. A XVII. szazad kozepére késziilt el
végleges formajaban az ellenreformacio6 fellegvara, a romai Szent Péter Bazilika, a Szent
Péter-térrel. Ugyanakkor fontos volt a megszilirdulé protestantizmus befolyasa Eurdpa
északi felében. Nagymértékben héditott a polgarsag hatalomatvételét el6készité eszme-
rendszer, a felviligosodas. Ebben az id6ben folytatott korszakalkoté kutatasokat Galileo
Galilei, illetve Isaac Newton. A két tudds kutatdé munkassagat killénbézoképpen
értékelik.

A barokk a zenében kb. 1600-t6l 1750-ig tartott. ,,Soha ezel6tt és ezutin nem
volt ilyen altalanos a zenei miveltség, nem tartozott a zene ennyire az €lethez, nem volt
benne ennyire része mindenkinek.””?

A barokk zenérdl azt is elmondhatjuk, hogy nem mas, mint az olasz zene
hegemoniaja, még akkor is, ha az olaszok folyamatosan tanultak a franciaktol és a
németektSl. Nem csupan a zenés drama életre hivoja, de az egyhazi zenében is kedveli
a dramai gondolkodasmédot, ahol az individuum diadalmasan el6térbe keril.

A reneszansz nyugodt formavilagat mozgalmas, nyugtalan, kiilénleges, sokszor
formabonto, szeszélyes diszitGelemek valtottak fOl, ez vezetett a stilus kezdeti ginyos
elnevezéséhez.

? Szabolcsi Bence in Pécsi Géza: Kules a mugsikdhoz. Budapest 1991, Tankényvkiadé. 43. o.
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A rémai katolikus egyhaz a reformacié ellen egyesitette erdit, s az egyhaz-
mivészet is ezt a célt szolgalta. A barokk templomok diszes kiilsé megjelenése, a belsé
terek végtelen gazdagsiga megerdsitette és hirdette az egyhaz hatalmat. A varatlan,
meglepetést kelt§ diszités, a dds aranyozas, a csavart oszlopok, muivészi fafaragisok, meg-
tort fvi parkanyok meghdkkentették a betérét. A mennyezet freskoi szinte megnyitottak a
teret, s azt az érzést keltették, mintha a szemlél§ egyenesen az égboltig litna. Ez a
tavlatokat mutatd, tgynevezett illuzionisztikus abrazoldsméd a barokk templomokban
igen gyakori volt.

A barokk korban meger6s6détt a kozponti hatalom. Az egy kézben Ossz-
pontosult anyagi és politikai eré a mivészetben is kifejezésre jutott. Az egyhazzal szinte
versenyezve hatalmas rezidencidk, kastélyok éptiltek. A mérhetetlen gazdagsag, a pompa
az épittet6é hatalmat, muéveltségét hirdette. A kézépkori varak hegycsiucsokon, a barokk
kastélyok hatalmas parkokkal korilvett, stk tertileteken épiltek. A kerti sétanyok a
lakosztaly felé futnak, ezzel hangstlyozzak az épilet fontossagat és a benne lako
tulajdonos hatalmat. A diszes palotaval és annak berendezésével, az épiiletet kézrefogd,
muvészien kialakitott parkkal a barokk utolérhetetlen formagazdagsagat teremtette meg.
A zene, a tanc, az irodalom, az épitészet, a festészet és a miivészet megannyi 4ga virdgzott
a barokkban.

A reneszansszal Osszehasonlitva, ahol a négy-6t egyenrangu szélam volt a
megszokott, a barokkban a generalbasszussal kisért énckes vagy hangszeres sz616 valt
tipikussa. Az énckkari mifajokban a senki massal Gssze nem téveszthetS egyéniségek
megnyilatkozasai voltak a meghatarozéak, gondoljunk csak a szélékantatikra, oraté-
riumokra, passidkra. A virtuozitds, a virtuéz eléadd-egyéniség kultusza is tipikusan
barokk jelenség. A basszussal és harmoéniakisérettel alditimasztott, individualis vezetd
szélammal vagy szélamokkal t6rténé komponalasméd ennek a tendencidnak a techni-
kai vetilete. Ez azt jelenti, hogy a horizontalis gondolkodasmoédot szem el6tt tartd
szerkesztés helyett a vertikdlis gondolkodds és szerkesztési méd kertilt elétérbe. Ez a
rajongo, szenvedélyes, izz6 barokk muzsika valésaggal lazba hozta a kor emberét. A
zeneszerz6 pontosan eldirta, hogy egy-egy szélam milyen hangszercsoporttal egytitt
szblaljon meg. Ezzel mar a hangszint is megkomponalta (gondoljunk csak a kanta-
takra, oratoriumokra, misékre). A hangszeres egytitteseknél kialakult a magas és mély
vonbsok négy szolama, amelyben egy-egy szélamot tébben is jatsztak. Ez a barokk
zenekar magja. A tomorséget a csembald, az orgona vagy a lant folyamatos kisérete, az
ugynevezett continuo biztositotta, amelyben az irdnyité szerep leggyakrabban a
csembal6é volt.

A barokkban kezdtek atrra térekedni, hogy egymassal kontrasztot képezd
szakaszokbdl, tételekbdl dllitsak Gssze a muveket. Ez a folyamat mar a késG-reneszansz
kérusmotettaival, illetve a madrigallal megkezd6dott. Ez a fiizérszerG megformalds, a
kontinuitas igénye terebélyesedett ki oly médon, hogy nagyvonali formaiveket alakitottak
ki anélkil, hogy az ellentéteket hangsulyoztk volna. Igy indult meg a paratlan és paros, a
lassti és a gyors, a beszéd és dalszer(i szakaszok szembeallitisa, majd éles hatarvonallal
valo elkiilonitése. A barokk zene jellegzetes hajtoereje a motorikus-energikus ritmikai liik-
tetés, nem csoda tehat, ha a tanctételek integralédtak a legkomolyabb barokk mufajokba



is. Az énekhang tovabbra is mindenfajta zenélés forrasa és idealja maradt, de megtortént a
hangszeres zene teljes emancipacioja.
A legtfontosabb egyhazi mafajok: mise, oratérium, kantata, passi6, motetta, zsoltar.

Zeneszerz6k

Claudio Monteverdi legnagyobb liturgikus muve, a Vespero della Beata 1 ergine
1610-ben jelent meg nyomtatasban. A kompozicié a Maria-innepek un. vecsernyéjének
zenel anyagaként hasznalhaté. Ez a vecsernye a szerzetesek napi szolgalatainak utolsé
el6tti imadraja, amely a Maria-Unnepen a szokottnal gazdagabb. A szerz6 a liturgia szerint
eloirt tételek kozil megkomponalta a nyitd Dews in adjutoriumot, az 6t zsoltart, az Ave maris
stella himnuszt és a Magnificatot. A kérusra és nagy hangszeres egylittesre irt zsoltarok elStt
és utan azonban hianyoztak az Gket hagyomanyosan keresztezé antifénak. Helyettik
négy egyhazi koncertet alkotott, amelyek az 6t zsoltarral valtakozva szdlalnak meg. A
koncertek szolamszama egyre novekszik, a fokozas hozzajarul a ciklus ivének kialaki-
tasahoz. A negyedik koncert, az Awudi caelum sz6vege Maridhoz fohaszkodik. Szinte profan
jatékba kezd az akkoriban divatos visszhang-kérusok mintajara a két tenor szolista, a
masodik a fohasz végének valamilyen 4j értelmet hordozé téredékét visszhangozza, igy
jelenitve meg az ,,égi valaszt”. Egy ponton azonban a jaték véget ér, és a szolistikat
felvalté korus csendes imat mond Szlz Maridhoz. Bz az ima az egész vecsernye ciklus
érzelmi kézéppontja, amely egy 6-os lejtésti tancca mindsiil, megdrizve az ima fenn-
koltségét és a szolista—korus k6zotti kérdés—felelet zenei dialégust.

Heirich Schiitz a barokk zene itdliai forradalmanak {6 kézvetitGje volt német
foldon, a kora-barokk koncertild stilust és a basso continuo-t elsésotban az 6 kozveti-
tésével ismerték meg Németorszagban. O volt a legkévetkezetesebb német megvalsitéia
a firenzei Camerata kézponti gondolatanak: a zene alapvets célja a szbveg szuggesztiv
kifejezése. Szamara a széveg elsGsorban a Bibliat és Luther muveit jelentette. Tavolba
tekintS, gyakorlatias zeneszerz$é volt. A lerombolt Németorszag protestans templomai
szamara tudatosan kompondlta a lehet§ legszerényebb erékkel eléadhaté egyhazi
koncerteket. Végletesen eszkoztelen, mégis megrazo szépségi késel passioi, melyekben az
evangélista megszemélyesitSje akkordikus kiséret nélkil, egyedil deklamalta szbvegét,
paratlan alkotasai a zenetSrténetnek. Az & nevéhez fiz6dik az elsé német nyelvii opera, a
Dafne megkomponalasa. Sajnos a kézirat elveszett.

A firenzei sziletésti Jean-Babtiste Lully a barokk kor legfrancidsabb zene-
szerzGje. Muvei a kulfoldi, elsésorban olasz befolyastél mentes francia stilus
zsinormértékévé valtak. Az altala alkalmazott ujdonsagok révid id6 alatt a francia zene
alapvet6 vivmanyai lettek. Sok egyhazi muvet irt: motettak, Miserere, Te Deum a
legjelent6sebbek. Lully nagysaganak egyik forrasa a hagyomanyokbdl folyton 14j formak
létrehozasara képes kreativitis. E mogott a nagysag mogott nehéz felfedezni XIV. Lajos
gatlastalan, féltékeny és zsarnoki kegyencét.

Arcangelo Corelli mar életében nagy hirnévnek 6rvendd zeneszerz6 és hegedus
volt nemcsak Itdlidban, hanem német és francia f6ldon is. A kor izlésének megfelel6en
legendasan tudott rogtdndzni, killéndsen Gtletesek voltak diszitései. Osszesen hat, nyom-
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tatasban megjelent opusa templomi tribszonatat is tartalmaz. A tribszonata elnevezés a
szolamok szamat jeloli, el6adhattdk négyen is (volt rd eset, hogy 6ten szolaltattak meg
tridszonatat). A mud hangszeres volta bizonyitja, hogy a barokkban a hangszeres zene
kertilt el6térbe, de ez nem mond ellent a Mousiké jelenlétének sem, mert a szoveg jelen-
létét a zenei szbveg liraisaga biztositotta, a tancot, vagyis a mozgast a zene belsé liktetése
hordozta. A barokkban a hangszeres zene eléretSrése frontalisan tortént. Ugyanis harmo-
niailag, dallamilag, dinamikailag, technikailag, komponisztikailag ugyanigy szélal meg a
zene, akar vokalis, akar hangszeres legyen, az eszkozrendszer azonos. Tehat a barokkban
igy volt jelen a zenei szinkretizmus.

Henry Purcell az angol zenetdrténet egyik legnagyobb alakja, a barokk kor egyik
legsokoldalubb komponistaja volt. A sajatos angol hagyomanyt kévetS szinpadi md-
veiben, vokalis kamarazenéjében, alkalmi 6daiban, egyhazi kompoziciéiban a technikai
igényességet a szuggesztivitassal, a humor és groteszk iranti hajlamot a merészen egyéni
hanggal és harmoniakezeléssel 6tvozte. Népszertiek voltak kantatai. Jelent6s mestere volt
a motettahoz kozel allé angol egyhazi korusmufajnak, az anthemnek. Sok egyhazi és vilagi
kérusmivet komponalt killénb6z6 tinnepségekre, ezaltal Hindel szamara is mintat szol-
galtatott. Stilisztikai szempontbdl fontos, hogy dallamvonal-vezetése lelki melegségr6l,
kézvetlenségrdl tesz tanibizonysagot.

Giovanni Battista Pergolesi nagy jelentéségli olasz zeneszerz6. Elsé mivei
oratoriumok: La morte di San Ginseppe és La convesione di San Guglielmo d’Aquitania. A zene-
torténelem ugy tartja, hogy Pergolesi a vigopera megteremtGje. Elsé vigoperdja, Lo frate
‘nnamorato Napolyban kedvezé fogadtatasra talalt. Sikerét Szt. Emidnek a tiszteletére
komponalt halaadé miséje hozta meg. 1733-ban irta legsikeresebb, a La serva padrona
(Urhatndm szolgdld) cimd vigoperajat. Ez a kis operabuffa, amely a lehet6 legegyszeribb
apparatusra készilt, az olasz és francia vigopera-irodalomnak is a kiindul6pontjaul
szolgalt. A Ja contadina astuta cimi operabuftija is sikernek 6rvendett. Az Olimpiade cimt
nagy-operdja Roémdban megbukott. A Flaminio cimi zenés komédidjanak napolyi
bemutatdja utan elhatalmasodott rajta a tidSbaj, és legszebb oratériumanak a Stabat
Maternek befejezése utan, alig 26 évesen érte utol a halal.

A Stabat Mater (Allt az anya) — Krisztus siraté, Sziiz Maria gyaszat idézé XIIL.
szazadi szekvencia valészintleg Jacopone da Todi ferencrendi szerzetes himnusza.
A kolt6 a kereszt tovében allé édesanya iszonyatos fajdalmardl fest megrendité képet.
Szévegét jelentSs szerzSk, pl. Josquin des Pres, Giovanni Perluigi da Palestrina, majd
kés6bb Rossini, Verdi, Dvorak, Kodaly, Penderecki, Terényi zenésitették meg, de talin a
legismertebb a Pergolesi Stabat Matere.

Pergolesi kompozicidja 1736-ban keletkezett. Szerzénk tineményes tehetség,
varatlanul derékba tort géniusz, aki joforman mindabban, amit r6vid élete soran alkotott,
utmutat6java, kezdeményez6jévé lett egy teljes évszazad zenei fejlédésének. A md kelet-
kezése koril sok legenda sztiletett. Sokaig hitték, hogy a szerz6 utolsé alkotasa. Volt olyan
legenda is, mely szerint az utolsé stréfa megzenésitését (Quado corpus morietur tétel)
nem is tudta befejezni, s ezt neves kortarsa, Leonardo Leo irta. A tudomanyos kutatas
mai allasa szerint a teljes md Pergolesi alkotdsa, nem utolsé mive, de haldla évében irta.
Az a csodalatosan tde hang, az a ragyogod szinesség, konnyedség és dallamossag, amely



bizonyara kézvetlentl napolyi kérnyezetének dis dallamvilagabdl inspiraltan viragba
szOkken, magaban allé csoda volt nemcsak az olasz, de minden nemzet zenei szinpadan.
A szin és ragyogas, gracia és kénnyedség azonban sokkal tobbet jelentett itt, mint egy-
szerl virtuézkodast. A polifonia adta lehetGségek zenei nyelvezetén keresztil érzékelteti a
fajdalom, elesettség hangjat, azt, ahogyan a kis és nagy szekund disszonanciak konszo-
nanciakka oldédnak.

A szerz6 az élet tancosan perdilé formiit lényegiikben ragadta meg. Ez az
id6szak az olasz opera-, oratérium- és kantatakultira nagy tavasza volt. A témaszdvés 1j
technikajat kezdeményezte. Aprd szokell6 motivumok jatékabol, kerget6zésébol, népi-
esen szabad csapongasabdl 4j melddia alakult ki. Az altala alkalmazott ,,éneklS allegro”
messzire haté Gjitds. Talan, ha Pergolesi tollabol nem szilletik meg a Stabat Mater orat6-
rium, akkor az is lehetséges, hogy szegényebbek lennénk a mozarti Requiens Lacrimosdianal.
De mindezek forma- és technikatSrténeti reformok voltak, az az 1j, gyengéd, melanko-
likusan almodozé lira, amely Pergolesi mtiveiben, mindenekel6tt pedig a legmaradandébb
mévében, a Stabat Materben megszélal, a koltdi kifejezésméd legmagasabbrendd, leg-
szubjektivebb régidiban nyitott meg egy 4j birodalmat, és szinte természetes, hogy mig
ragyogé humorinak szidmtalan 6r6kése és folytatdja tamadt, addig lirdjanak ezek a
maganyos, tiszta magaslatai érintetlentl, folytatds és vetélytars nélkiil maradtak.

A mu formailag a kévetkez6: 12 tétel, 5 aria, 7 duett. A m@ korili bonyodalmak
nemcsak a keletkezésre vonatkoznak, hanem az elGadasra is. A textus korul is vannak
zavarok, mind zenei, mind pedig szévegi vonatkozasban. Szinte azt mondhatni, hogy
ahany kiadé, annyi verzié.

A szerz6 azzal a zenei nyelvezettel és stilussal fordul a Fajdalmas SzGizhoz, amit a
legiobban tud: a napolyi operaéval. Igy a Stabar Mater nem egy részlete Pergolesi akar-
melyik operajaban (vigoperaban is) benne lehetne, mint ahogy azt az &sszehasonlité
kutatas be is bizonyitotta, hogy a Stabatban t&bb helyen korabbi mtveibdl ,,vett kdlesén”
részleteket. Pontosan ez a zenei nyelvezet elvonatkoztatd, absztrahalo, altalanosité jelle-
gének a sajatja. Nem klasszikus, illetve klasszicizalé oratérium, hanem a XVIII. szazad
emberének sajat &szinte hangjat szolaltatja meg. De az is biztos, hogy Pergolesi zenéje
érzelmi kifejezésmoédjaban koveti Jacopone da Todi himnuszat. A zenében is érezni a
nyugtalansagot, a mély fajdalmat, a golgotai tragédia fesziiltségét.

Antonio Vivaldi a Corelli utani nemzedék vezeté hegedtvirtuéza. Fletének
nagy részét szillévarosaban, Velencében toltdtte, végil Bécsben, meglehetésen elfeledve
halt meg. Szélokantatajaban, a Landate puerben, amelyben a 112. zsoltart dolgozza fel,
megfigyelhetjik, hogy mennyire kozel keriilt egymashoz az énekes és hangszeres
technika, szinte egyik utinozza a masikat. Vivaldi nemcsak a hangszertechnikai titkokat
ismerte a legaprobb részletekig, de mélyrehatéan ismerte az emberi hang lehet6ségeit is.
Iy a hangszeres méivek mellett jelentések a vokalis mivei is. Emlitéste mélté a Stabat
Mater oratériuma.

A barokk muvészet jellegzetes stilusjegye az ellentétek szembeallitasa. A festSk
szembedllitjak a fényt az arnyékkal, a hideg szint a meleg szinnel. A zenében a halk-han-
gos szembedllitasa gyakori, vagy a lassu-gyors ellentétének a kiemelése. Pl Vivaldi Szabat
Materében talalkozunk hasonlé megoldassal.
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Johann Sebastian Bach neve nem csupan egy nagy zenetorténeti korszaknak,
hanem mar-mar a zenének a jelképe. Mive azt illusztralja, hogy a zenemiivészet milyen
monumentalis teljesitményekre képes. Univerzalis alkoté volt abban az értelemben, hogy
mindig minden tekintetben a maximalis célt tizte maga elé. Gyakran jatékos, humorban
ugyanuigy ,,nem ismer tréfat”, mint a szenveddk iranti részvétben, de kivételt nem ismeré
szokasa, hogy csakis a legnemesebb anyagbdl, az emberileg lehetséges legnagyobb
koncentraciéval dolgozott. E tekintetben elédei koziil csupan Schiitz hozza foghato.
Kielégithetetlen tudasvagy jellemezte.

TObbszoti allasvaltogatas utan 38 évesen Lipcsében telepedett le. Ebben az
id6szakban kompozicidinak talnyomo része egyhazi jellegti. Ekkor Bachot mar jol is-
merték, legalabbis mint orgonistit és orgonaszakértGt. Miveit sok helyen megmoso-
lyogtak, zsufoltnak és édivatunak tartottak. Zeneszerz8ként soha nem vivott ki maganak
olyan elismerést, mint Georg Philipp Telemann, aki egyébként megérdemelten volt
koranak tinnepelt zeneszerzdje.

Lipcsében mutattak be a Jdnos passidt, amelyet egyébként nem ott irt. A Mar
passiot, a H-moll misét, és nem egészen 200 fennmaradt egyhazi kantatajabél mintegy
harmincat még Weimarban komponalt. Igen jelents billentytis kompoziciok sztlettek itt
mind orgondra, mind pedig csembaléra. Kilonleges helyet foglalnak el az életmiiben az
utols6 évek monumentalis kontrapunktikus sorozatai: a Musikalisches Opfer és a Die Kunst
der Fuge. Ezekben Bach egyrészt a németalfldi mesterek 6ta példatlan komplexitdsa
polifon konstrukciokat létrehozva Gsszefoglalta és betetézte a barokk ellenpontmivészet
masfél évszazadat, masrészt a zenchallgatot is a kifejezés egészen 4j régidival ismertette
meg.

Bach kévetkezetesen térekedett a téle eltérS egyéniségli mesterek miveinek
tanulmanyozasara. Ami j6 zenéhez hozzafért, azt mind 4t akarta szirni magan, hogy
nyelvezetét és gondolkodasmodjat gazdagitsa. Mifaji sokoldalisaga rendkiviili. Kor-
szakos remekmiveket alkotott az opera kivételével szinte minden korabeli mufajban.
Osszefoglal6 jellegl életmtive olyan Gjitisok egész sorat tartalmazza, amely nélkil a
zeneirodalom szegényebb lenne, ilyen példaul a csembaléverseny mufajanak kialakitasa.
A bachi monumentalitisban természetesen benne van a zene szinkretizmusa. Gondol-
junk csak a Mdté Passid Warlich du bist anch einer von denen tételére vagy a Bin ich gleich von dir
gewichen koralra szintén a Mdté Passiobdl, a H-moll mise Sanctus, Osanna, Benedictus tételeire.

A Mdté passid egyike Bach legnagyobb szabasu s egyszersmind legrejtélyesebb
miveinek. Elsé véltozata valészintleg 1727-ben szoélalt meg elészor Lipesében. Ezt to-
vabbi el6adasok kovették 1729-ben és talan 1736-ban. Haldla el6tt néhany évvel azonban
ujra elévette, tovabb valtoztatott rajta immar minden gyakorlati cél nélkil. Az eleve két
koérusra irt midvet gy alakitotta at, hogy mindkét kérus kiséretét killén orgonara bizta
— noha a Tamas-templomban id6kézben elbontottdk a mésodik orgonat. A kérzével-
vonalzéval megszerkesztett, részben piros tintaval irt kalligrafikus partitira igy kizarélag
az utokornak késziilhetett.

Bach idejében az el6adoi apparatus 6tven £6 koriilire tehetS. Ebbdl a 1étszambol
kellett kiallitania a két korust, két zenekart, szolistakat. Egy korus tehat nem allhatott t6bb
mint 12 emberbdél. A szopran szélamot kisfiuk, az altot férfiak énekelték.



Néhany évtizeddel ezel6tt egy német kutatd azzal a tézissel lepte meg a zenész-
tarsadalmat, hogy Bach H-moll miséjével kapcsolatban bokkendk vannak, mert a md
hangneme nem h-moll, valamint a md maga nem mise. A hangnemmel kapcsolatban
valoban tévedés tortént, mert az elsé tételt leszamitva a mise egyértelmd hangneme
D-dur. A tévedés oka egy hagyatéki leltari leirasnak tulajdonithatd. A masik kérdés mar
bonyolultabb, ugyanis egyes részeket a lutheranus egyhdz kdvetelménye szerint, 6nall6
muként komponalt meg. Ezeket élete vége felé illesztette Ossze és egészitette ki olyan
részekkel, amelyek csakis a romai katolikus szertartas szerint hasznalatosak. Az indité ok,
hogy mindezt miért tette: rejtély. Az ellentmondasokat kiilénosen a Sanctus tételben fedez-
hetjik fel. Az Osanndig terjedS szakaszt Bach még 1724-ben megkomponalta, amit
lutherdnus templomban is el6adhattak. A visszatéré Osanna és Benedictus részeket 1747
utan illesztette a mhéz. Ezek csakis rémai katolikus templomban szoélalhattak meg.
Erdekes az a tény is, hogy nem érzékelhetd semmi stilustorés a részek kozott,

Georg Friedrich Hindel a barokk kor tinnepelt egyénisége. Német zeneszerzo,
Szaszorszagban sziletett. Elete jelent6s részét Anglidban toltotte, ezért az angolok is
magukénak tartjak. Nagy hatdssal volt miivészetére az olasz zene. 1706-ban Itilidba
utazott, ahol bévitette és kiérlelte gyakorlati zeneszerzé tudasat. A szaznal t6bb kantita
java mar érett remekmd, csak Ugy fesziti Sket a fiatalos alkotéeré és Gtletgazdagsag.
Italiaban Firenze, Réma, Napoly és Velence kézétt ingazott partfogotdl partfogoig,
ismeretséget kétve a vezets olasz zenészekkel: Corelli, Alessandro és Domenico Scarlatti
segitették tanulmanyaiban. 1712-ben végleg letelepedett Londonban. Valasztott hazajaban
Hindel sokféle mifajban komponalt. Hangszeres zenéje olasz és francia mintak nyoman
szilletett, egyhdzi miveire mar az angol hagyomany kévetése a jellemzé.

Miutan az opera tarsulata csédbe jutott, az oratérium mifajaban alkotott 6rék
értékd maveket: Saul, Samson, Jidds, Makkabens, a leghiresebb talan a Messids, amelynek
Halleluja tétele még napjainkban is a leggyakrabban hallhat6. Ezeket a tObbnyire 6sz6-
vetségi targyd muveit szinpadon rendszerint szcenirozva adtak el6, a széloénekesekkel,
valamint a zenekarral egyenrangd sulyt képviselt a koérus. Az oratérium, mivel nem
igényelt kulféldi énekes sztirokat, olcsébb, dramaibb és kozérthetébb, mint az olasz
opera, mar els6 megjelenésre atiité sikert hozott (Esther). Az 1742-ben Dublinban be-
mutatott Messidst mar Handel életében kultikus tisztelet 6vezte.

Hindel érdekes fordulatokban és meglepetésekben bévelkedd palyajan a Messids
1742-es dublini bemutatéja és az azt kovets diadalmenet volt az egyik legkiemelkedSbb
pillanat. Jézus alakja nem jelenik meg személyesen a miben, csak a kérus és a névtelen
szerepl6k idézik fel alakjat. Voltaképp nincs cselekménye: az elsé rész a kardcsonyi, a
masodik a megvaltas aktusa koril forog. A Hallelujah tétel a maga égre tornyosulé 6rém-
aradataval az oratorium legfelemelSbb része. A harmadik rész — ez a legrévidebb — az
utolso itélettel foglalkozik.

Szembetlng a kiilonbség a német féldet soha el nem hagyé Bach és a ,,kozmo-
polita” Hindel életkérilményei kozott. Fontos hangstlyozni, hogy a maguk médjan mind
a ketten szenvedélyesen tanulmanyoztak mindenfajta nemzeti stilust, ami csak a keziik
tigyébe keriilt, és azokat sajat stilusuk zeneszerz6i eszkéztarava tették. Igy valhattak mind
a ketten egy hosszi zenetSrténeti korszak Gsszefoglaloiva, st jelképeivé.
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