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A romantika

A XVIII-XIX. szazad fordul6jat egy konkrét esemény hatirozta meg, a parizsi Bastille-nak a lerombolasa —
1789. julius 14-én. Uj er6 vette 4t a hatalmat: a polgarsdg. A polgarsigot a kiskereskedSk, bankarok, gyirosok,
kézmivesek képezték, s6t még a nemesség és a klérus alsébb koreibdl is hozzajuk csatlakoztak. Megkérddjelezték az
abszolut kiralyi hatalmat, s azt hirdették, hogy a hatalom egyediil a népet illeti meg, Uj vallasi és filozofiai ideologiak
jelentek meg, amelyek a valtozasok sziikségességét siirgették.

A polgarsignak mint 4j tarsadalmi osztilynak a felemelkedése oly mértékd volt, hogy még az curdpai
varosok muvészeti életét is meghatirozta. Ebben az Uj helyzetben a zenész szabad emberré valt, aki csak sajat
érdekeit és a zenét szolgalta. 1781-ben Mozart megszakitotta kapcsolatait a salzburgi érsekkel, egy 4j status alapjait
rakta le: a szabad mdvészét. Beethoven is a romantika mérféldkve volt a maga szabad alkotdi palydjaval, mert soha
nem szegldott egyetlen arisztokrata csalad szolgalatdba sem.

Ha a klasszicizmus egyensulyt, rendet, a ,,szabadsdg fegyelmét”, a tisztasagot, az optimizmust, a formak
lakonikus roévidségét és targyilagos szellemét jelentette, gy a romantika ennek esztétikailag ellentétes jelensége.
Ebben a stilusiranyzatban nem a raci6 vezette a mivészt az alkotasban, hanem a fantazia. igy nem csoda, ha sokszor
egyensulytalansag, formai elemek szabadossaga, tartalmas, de tulméretezett feliiletek, egy-egy szubjektiv egyéni
szellem kikristalyosodasa kérvonalazédott.

Ha a romantika szé eredetét vizsgaljuk, akkor abban felismerhetjik a francia ,,roman”, vagyis ,,regény”
jelentést, amely a romantika regényességére utal. Az a ki-vételes, felfokozott életérzés, amire ez a stilusiranyzat
torekszik, szintén kivezet a hét-kéznapokbdl, valamilyen elképzelt, megalmodott kornyezetben keresi
megszolalasanak lehet&ségeit.

Az évszazad elsé évtizedeiben a polgarsig megszerezte a politikai hatalmat, a nép dltal megvalasztott
parlament kezébe keriilt az iranyitds. De mik6zben nyugatrél kelet felé sziletnek meg a parlamenti demokraciak, a
szervezett munkassag mozgalmai is szinre 1épnek. Ez az allapot a mivészetek viligaban is valtozasokat hozott. A
zene kiszakadt a vallasi szertartas keretei kézul, mindenki altal pénzért fogyaszthaté mivészetté valt. A muzsikusok
tobbnyire konzervatériumokban végezték tanulmanyaikat, tandrokként, illetve zenekari muzsikusokként
helyezkedtek el, menedzserek intézték tgyeiket. A zenekarok koncerteken 1éptek fel, karmesterek alltak élikén, a
varosok vagy mas koztestlletek finansziroztak mikodésiiket.

A zeneszerz6k egyre jobban 6nallosultak, és egyre kevésbé vettek részt az aktiv hangversenyéletben. Zenei
folydiratok jottek létre, amelyben a napi hirektdl az 6ndllé esztétikai tanulmanyokig jelentek meg cikkek. Eurépa-
szerte a zenei élet 6nallé haldzatta valt, mindenki igyekezett a j6 értelemben vett nyilvanossag elé keriilni.

Stilisztikailag felismerhet6 egy egységes vezérfonal, ami végightizdédott a teljes korszakon. A XIX. szazad
egészének muzsikaja kézvetlentl a XVIII. szdzad zenéjébdl, a bécsi klasszicizmusbdl nétt ki. E két korszak kozott
nincs olyan éles hatir-vonal, mint a barokk és klasszicizmus kozott volt. Nem torténtek latvanyos djitasok a zenei
mifajok tertiletén sem, a romantika az el6z6 nemzedék zenei nyelvezetét igyekezett folytatni. De a romantika
muzsikusa prébalt minél jobban differencidlni, dsszetett médon fejezett ki egyes érzelmi jelenségeket. A romantika a
szenvedély korszaka, olyan szenvedélyé, amely az egyén érzésvilagabdl fakad és amely a tomegek lelkét tolti el.
Viltozatosabb lett a ritmika, gazdagodott a harmoénia, szinesebb lett a hangszerelés, érzelemdusabb,
aszimmetrikusabb a dallamalkotas, polifénia vagy nem létezett, vagy nagyon halvanyan kérvonalazédott. Egyre
hangsulyozottabban jelentkezett a dallami és harmoéniai kromatika. Ebben a korban a tartalom hatirozta meg a
format, a formabontas, a formak fellazulasa és az ) formakoncepcidk érvényestilése volt a jellemz6. A romantikaban
a meglév6é miufajokon belil 4j mifaji eszmények héditottak teret. A szimfénia dramai szimfénia, szimfonikus
koltemény, dramai legenda, zenedrama elnevezésekkel jelent meg.

A XVIIIL. szazadi német filozéfusok Gj elméleteket allitottak fel a szép problematikajardl, ami az
esztétikdnak mint a filozéfia tirstudomanyanak a megsziletését eredményezte. Baumgarten az esztétikai
tapasztalatot érzelmi megismerésnek tartotta.

Kant egy 0j esztétikai kategoriat allitott fel a tetszés és nemtetszés kérdéskorén belill, az izlést. ) vizsgalta
els6ként a szépet és a fenségest. A tiszta ész kritikdja és a Gondolatok a s3épril és a fenségesrd! cimd mtiveiben a fenséges
két tipusat kilonbdzteti meg: a dinamikust és a matematikait. A szépség megjelenési formdja a minGséghez



kapcsolodik, a fenséges pedig a mennyiséghez. Kant volt az, aki megfogalmazta a zseni fogalmat is. A zseniben
testestil meg a természet teleologiaja.

A romantikaban fogalmazédott meg el6szor az a feltételezés, mely szerint a zene absztrakt mivészet, a
hangoknak nincs jelentéstana, ezért a tobbi miivészeti ag f6lé emelkedik. A zene a viligmindenség végtelenségét és
szellemét ragadja meg. Nietzsche szerint a zenén belil a legfontosabb Osszetevé a dallam, amely kézvetleniil
kapcsolodik a kdltészethez és a szinhazhoz, amely magaban hordozza a tragédia djjasziletését.

Herder szerint a koltészet a zenébdl jott 1étre, ezért a zene az ember esztétikai lehetSségeinek a végsS
hatarat jelenti. Nézetei a wagneri felfogas felé mutatnak, amely szerint az opera 6sszmuivészeti alkotas.

Goethe a zenét egy templomhoz hasonlitotta, amin keresztiil az embert égi erék Isten kozelébe ragadjak,
mik6zben megszabadul minden anyagi, konkrét kbtottségétdl.

Wackenroder azt allitotta, hogy a zene az egyetlen mivészet, amely képes az embert feloldani az id6 nytge
alol, ezért nem értett egyet a zenét értékels vagy zenét elemzé kisérletekkel.

Hegel szerint a mdvészeti eszménynek harom korszaka van: az ékori Kelet, a klasszikus gbrog, végil a
romantika, ahova a kézépkort és az ujkori polgari mivészetet sorolta.

A romantikus mivészet kbzéppontjaban a zene all. Ebbd] a felfogasbdl ered E.T.A. Hoffmann Beethoven
iranti csodalata, akit egy hosszu folyamat betet6zGjeként értékelt. Szerinte a zene az id6 616t all, célja a végtelen,
ami értelemmel, tudatilag érzékelhetetlen. Beethoven képviselte a legtisztabb zenét.

Minden komponista arra torekedett, hogy 6nallé zenei nyelvezetet alakitson ki, s ebben a keresésben
sziilettek meg az olyan mifajok, mint a romantikus dal, a karakterdarab vagy a szimfonikus kéltemény. Nem
kétséges, hogy a romantika az irodalmiassag kora volt. A zeneszerzé nem elégedett meg a zene 6ntérvényd felépi-
tésével, nem volt elegendd az, hogy a ml hangulatokat, érzelmeket, szenvedélyeket abrazolt elvont médon, de
mindennek hordozéja maga a muzsika volt, azaz a dallam, a ritmus, a harmoénia, a hangszin és a forma. Zenén kivili
elemek, els6sorban az irodalom, a torténelem témai keriiltek feldolgozasra. A torténet maga ald gylirte a zenei
elemeket, s ez valt kézpontiva.

Nagy fejlédésen ment at a zenekar, ebben a korban teremt6ddtt meg napjaink zenekaranak és
hangszerelésének alapja. Szoros kapcsolat jott 1étre az irodalom és zene kozott. Megjelent a szimfonikus kéltemény,
amely egy irodalmi m@bdl ihletett zenekari alkotds szabad formai megfogalmazasban. Lényeges a romantikus zene
kapcsolata a folklorral és a Szentirdssal, valamint az egyhdzi zene mufajaival. Ez a stilusirinyzat visszaadta az
emberekbe és felebarati szeretetbe vetett hitet. A vallasi tolerancia egy olyan lappangé teizmushoz vezetett, amely az
Istent emberi léptékivé tette. A muvészet az alkoté és szabad egyén érzelmeinek és kozlésvagyanak a
kifejezGeszkozévé valt. Firdekes, hogy Németorszagban testesiiltek meg azok az eszmények, amelyeket a francia
forradalom programja fogalmazott meg.

A romantikaban tamadt fel a zenei malt iranti érdeklédés. Mig korabban a zeneszerz6k rendszerint egyetlen
alkalomra alkottak, s nem vart szerencsének szamitott, ha egy-egy muvet kétszer vagy haromszor adtak el8, addig a
romantikiban ez megszokotta valt, st gyakori volt az a jelenség is, amikor egymas mellett sz6lt az el6z6 korok
zenéje és a jelenkori alkotds. Igy alkalom adddott arra, hogy a kozonség és a zeneszerzk fokozottabban
érdekl6djenck a tavolabbi korok muzsikaja irant.

A romantikdban fogalmaztik meg azt az igényt, mely szerint a zenének nem a szoérakoztatis a feladata,
hanem egy koltéi vilag megsejtésére kell torekednie. Ez az elvards magasra emelte a zenével szemben tamasztott
elvarasokat és a zene esztétikai értékét. Egyben arra is ravilagitott, hogy a szavak nélkiili muzsika a koltészetnél
kozvetlenebbil képes a poétika mondanivaléjat kifejezni. Tehat a zeneszerz6 feladata lett a hangok koéltSjeként
megfogalmaznia érzéseit és igy elragadnia hallgatéjat a fantazia elérhetetlen vilagaba.

A valésagban soha nem talalkozunk ,,tiszta” muvészi stilusjegyeket hordozé alkotissal vagy jelenséggel.
Léteznek ,,romantikus klasszikusok™ és ,klasszikus romantikusok”. Tehat a sz6 szigord értelmében vett , klasszikus”
és ,,romantikus” meg-hatarozas csak elméletben létez6, de gyakorlatilag ki nem mutathat6 eszmetipus.

Felmertl a kérdés, hogy a musica sacra keretein belil ilyen kortlmények kézott szilethettek-e bachi,
hindeli, mozarti, beethoveni értelemben vett oratériumok, misék, motettak és mas egyhazi jelleg mtvek. A valasz
természetesen az, hogy: egyértelmtien nem, de szilettek olyan egyhazi mivek, amelyek eltértek az addigi md-vészi
eszméktdl és inkabb lirikusak, forradalmi médon szenvedélyesek, vilagi és egyhazi hatasokat 6tv6zok, a sz6 nemes
értelmében teatralisak vagy sajat koruk eszme-vilagat szandékosan archaizaléak voltak.

A tartalommal egyltt valtozott az oratorikus forma is. Az 0j mufajok az ide is, oda is tartozo,
meghatarozhatatlan formaju darabok. Ilyen példaul Betlioz dramai legendaja, a Faust elkdrhozdsa, Schumann Az éden
és a Péri ciml oratériuma. A musica sacra-val foglalkozé zeneszerz§ el6tt két lehet6ség allt: vagy teljesen teatralissa
valik, vagy visszatér a régi mesterekhez, és az 0j eszmék hangjat a kor szempontjai szerint at-értelmezett régi
eszkozokkel szolaltatja meg. Ez az utdébbi kezdeményezés Liszt Ferenc nevéhez faz6dik, aki talan a legnagyobb



hatassal volt az egész szazad oratorikus mtvészetére. EbbGI a szempontbdl ez a korszak csak atmenetinek tekinthet6
a barokk és klasszicizmus, valamint a XX. szdzad oratorikus muivei kozott.

Az osztrak-német romantika

Franz Schubert az a zeneszerzd, aki a legtokéletesebben szimbolizalja a bécsi szellemet. Egész muvészete
egy végtelen ,,dal”, akar énckes, akar hangszeres zenét irt, zenéje hodito frissességl, a legegyszertibb, legviligosabb
formak nyelvén szélal meg, kidomboritva gazdag eszmei és érzelmi tartalmat. O marad minden idék egyik leg-
nagyobb dalszerzdje, az atlagb6l magasan kiemelkedd dallamai a madardal természetességével hatnak. A sz6 valédi
értelmében 6 a zongorakisérettel komponalt dal (lied) talszarnyalhatatlan mestere. K&szénhet6 ez egyrészt a mu
szerkezetének, mas-részt azoknak a korilményeknek, amelyek kozott el lehetett adni. Formai és kifejezési
szabadsdga mellett ugyanis fokoztik kozkedveltségét azok a maganhazaknal tartott Gsszejovetelek, ahova a
vendégeket kimondottan a zenehallgatas vonzotta.

Schubert zsenidlis tehetségérdl vallé dallam- és harmoéniafizései minden terjengdsségiik ellenére klasszikus
egyensuly érzetét adjak — Robert Schumann ,,isteninek” nevezte Sket. Tulmenden a kortarsak értetlenségén és
feliiletes értékelésén megallapithatjuk, hogy Schubert zsenidlis életmivel ajandékozott meg benniinket, amelyet a
z6ldbeborult napfényes tavaszi természethez lehet a legjobban hasonlitani. Mivei finom koltéi érzékenységet,
reménykedést, szerelmet és dlmodozast iltetnek el hallgatdinak lelkében. Zenéjében minden a dallam, a nemes liraval
atitatott dal, nyugtalanul vibral6, mint az osztrak nép vilagos szelleme, amelyet Schubert utolérhetetlen finomsaggal
és hitelességgel tolmacsolt.

Révid élete sordn rengeteg és sokféle mivet alkotott: tébb mint 600 liedet, kilenc szimféniat, kamarazenét,
tobb kérusmivet, szolisztikus kamaramivet, operat, az egyhazi zene teriiletén is jelentSset alkotott. Sajnos
méltanytalanul kevés alkalommal szoélaltatjdk meg miséit (hat misét irt), monumentalis Stabat Materét, Lazarus
oratorium-toredékét vagy szamos kisebb méretd egyhazi mivét.

Korai miséi a mozarti missa brevisek tipusaba tartoznak. Két nagyobb szabasd miséje az Asz-dur és az Esz-
dar 4j utakat mutatott. Schubert ezekben szinte megelGlegezte a késGbb kibontakozé cecilidnus mozgalmat.
Elérevetitette annak témoérségét és tartdzkodasat a teatralis effektusoktdl. A cecilianizmusra valé térekvés mellett
mindkét miben kimutathaté a zenébdl valé fogantatas. Ez érdekes jelenség Schubert mivészetében, mert az altala
szerzett dalokban éppen az ellenkez6 felfogast tandsitotta. Ott a dallam és az egész zeneszerz6i koncepcid a széveg
értelmezésébdl fakadt.

A cecilianizmus célja a XIX. szazadi dekadens egyhazi zenének a megreformalasa volt. Egyszertségre valo
torekvés — igy jellemezhetjiik a kiilénb6z6 Cecilia-egyestletek tevékenységét. Nagy eredményeket értek el a gregorian
ének megismertetése, népszertsitése és reformja teriiletén. A cecilianizmus elvek fanatikusai azonban sokban
artottak is az egyhazi zenének és sok felesleges harcot és ellenallast hivtak ki maguk ellen. A Vereins-Katalog a
Cecilia-egyestiletek altal jovahagyott, javasolt miveket sorolja fel. Sajnos a sok tagadhatatlanul értékes mé mellett a
jelentéktelen, sét silany mévek nagy tomegét is propagalta. Schubert valoszintleg nem ismerte a cecilianizmus elveit.
Az egyszeriségre vald torekvés a mester legbelsébb érzéseinek a kivetitédése.

Az Esz-dur mise szopran-, alt-, 2 tenot- és basszusszolora, vegyeskarra és zenekarra 6 tételbdl allé alkotas.
A mi egyik érdekessége, hogy a szerzé meglehetSsen szabadon bant a latin textussal. S6t egyes torténészek szerint
Schubert nem értette a textust, legaldbbis nem tudott latinul. Megtérténik az is, hogy kihagy sorokat. Ezért a
miséinek szévegeit revidealni szoktik, hogy templomi el6adaskor megfeleljenck a liturgikus kévetelményeknek.

A mise zenei és nem szévegi fogantatisara utal az a zeneszerzi megoldas, amikor a Gléridban a Gratias
clhangzasa utan, réviditett formaban, rondé vissza-térésként megismétli a Gloriat. A Gratiasban a Gratias agimus
tibi t&bb izben megszakitja az innepld sorokat, s ezaltal 6nkényesen valtoztat a tartalmi szféran is.

A Credoban az Incarnatus jellegzetes Schubert-dal. A két tenorszol6 inditja ellenpontos feldolgozasban a
12/8-os ringasi, hatrozottan barcarolakarakterd f6-témat. Katartikus jellegli az a fokozas, ahogyan a Cricifixus-ban
eljut a csucsponthoz, amelyet a zenekar biztosit a differencialt ritmikus liktetés segitségével. Ez a rész is a zenei
fogantatas elsédlegességére utal, hiszen figyelembe sem veszi a liturgikus és dramai kévetelményeket. Ugyanis a
Crucifixus utdn megismétlédik az Incarnatus, majd ismét a Crucifixus. A tételt egy monumentalis faga zarja.

Zenei szempontbol a mavészi és lirikus szépség kategoriait a Benedictusban fogalmazta meg. Ezen nem
csodalkozunk, hiszen a szerz6 annak az évszazados hagyomanynak hédolt, miszerint a Benedictus révid aldo
textusat tetszés szerint ismételgetve a dallami kibontakozas muzsikajava tették.

A mise legdramaibb és zenei kidolgozas szempontjabdl a legtokéletesebb tétele az Agnus Dei. Mindezt a
zenekar éles hangsulyai, izgalmas ritmikaja, a kérus-szélamok valtozatossaga és a dinamika kifejez8, feszitd ereje
valdsitja meg,.



Felix Mendelssohn-Bartholdy Elidgs cimd oratériumat szopran-, alt-, tenor-, basszus-szOlora, énekkarra és
zenekarra irta. A szerzének legutolsé mive, mert halala el6tt egy évvel, 1846 nyaran fejezte be. A md
megformalasakor a szerzé el6tt Hindel oratorikus muvei alltak. A barokk modellt a romantikus kor 4j formaelvei
hatjak at. Mint ahogy a szerz6 teljes életmiivét, ugy az Flids oratériumot is a mévész egyéniségének kettGssége
jellemzi. A szerzé a klasszikusokon nétt fel, de kifejezé eszkézeiben sokszor elmarad Beethoven késéi stilusa
mogott, ami a merészség és modernség stilusjegyeit illeti. Bz a megallapitds sajatja nagyon sok korai romantikus
szerzének.

Mendelssohn a klasszikus format romantikus tartalommal és szemlélettel ruhazta fel. Koérustételei
monumentalis romantikus tablék, de 1épten-nyomon feltiinnek a romantikus kor jellegzetes harmoéniai. A vallasi
hangulat szempontjadbdl mar messze esik a barokk mélyen atélt istenhitét6l vagy a beethoveni kritikaval telettizdelt és
individualis valldsossagatol. A romantika vallasossiaga és ahitata mar csak kilsé forma és hangulattipus. Az igazi
tartalom kihullott a formabdl.

Jellegzetesek a mu recitativoi, ariai és ariosoi. A szerepek ardnya is romantikus gondolatot tikroz.
Lényegében egyetlen szereplje van a minek: Elids, azaz Illés proféta. Az 6 jelentGségéhez csakis a kérus mérhetd.

Egyik f6mtvének tartotta, s nem csoda, hogy nagy biiszkeséggel nyugtazta azt a sikert, amit a bemutaté utan
aratott Angliaban. ,,Sohasem részesiiltem még ily kifogastalan bemutatisban, sohasem fogadtak még ilyen kitéré
lelkesedéssel. Lankadatlanul fesziilt érdeklédés, mind a kétezer f6nyi k6zénségnél, mind az el6addk seregénél.”!

A mi cselekménye 6szovetségi téma. A szerz6 allitotta Gssze az Otestamentum kiilénboz6 kényveibél.
Elids megtisztitja Izrael foldjét a balvanyimadat szennyétSl. Amint kildetése befejez6dott, az Ur tizes szekerén
ragadja magahoz az égbe.

Johannes Brahms (1833—1897)

Johannes Brahms a beethoveni hagyomanyok hi kévetSje volt és valdszintleg ezért tlinik egész életmive
forméjaban klasszikus, tartalmaban romantikus zenének. BensSséges lirai melegséget araszté dalai, de féleg
kérusmtvei és vokalszimfonikus alkotdsai vilagosan feltarjak gazdag, hazija népzenéjének szellemével
megtermékenyitett ihletettségét.

Miveit jol koérvonalazott tematikus anyag hasznalata és nagy hangszeres mesterségbeli tudast igényls
zeneszerzési felkésziltség jellemzi. Technikai nehézségekben bévelkedd, de nagy kifejezberdvel rendelkezé zenei
hagyatéka, hegedi-versenye, szimfénidi, zongoraversenyei, kamarazene muvei, gyiszmiséje, dalai, az esztétikum
kilonbo6z6 kategoridinak magas szintd megvalosulasai. Ellenldbasai kifogasoltdk, hogy nehezen szélaltathaté meg a
zenéje, vagyis til nehéz jatszani. Kifogasoltak a mivekben megtalalhaté poliritmiat. A Brahms-korabeli hallgatdk azt
mondtak, hogy tengeribetegek lesznek e ritmusokt6l. Mindennek ellenére jelen van benniik, sokoldald
megfogalmazasban a tragikus, a hésies, a behizelgSen béjos, a fenséges-monumentalis, innepélyes hangulat, egy
o6riasi hangulatskala.

Brahms mivészetére jellemzé a székimondban és meghSkkentSen Oszinte, és a legjobban titkolt
mélységekbe valé behatolds megformalasanak képessége. Jellemz$ tulajdonsaga a harmoniai szerkesztés elvén
alapul6 témavariaciok komponalasa. Alkoté médon veszi at Bach, Haydn, Beethoven 6rékségét, magas szinvonalra
emelve a varidlds mavészetét. A polifon és homofon alapon nyugvé témak varidcidkkal, tokéletes egyensilyban,
egyenl6 aranyban jelentkeznek miveiben.

Német Requiemjét, szopran- és baritonszolora, vegyeskarra, zenekarra és ad libitum orgondra irta. Szévegét
nem a katolikus gyaszmise liturgikus sz6vegébdl vette, hanem a Szentirasbol valogatta. Brahms maga allftotta Ossze a
mi textusat. Felhasznalta a zsoltarokat, evangéliumokat, az apostolok leveleit, profétak konyveit, s6t a Biblia apokrif
szévegeihez tartozo részeit is. Még Krisztus nevét sem emliti. Mind-ezekbdl egy olyan széveg allt el6, amelyet joggal
nevezhetiink inkabb prédikiciénak, mint requiemnek. Brahms szabadgondolkodé volt, ami nyugtalanitotta vallasos
baratait.  ,Egy ilyen nagy ember!l FEgy ilyen nagy lélek! Es nem  hisz  semmiben!”
— sajnalkozott Dvoftak.

Brahmsot a Német Requiem tette hiressé. A szerz6 egész életében arra torekedett, hogy tokéletes
alkotasokat hozzon létre. J6 értelemben vett maximalista beallitottsaga, vivodé természete sok kellemetlenséget
okozott szamara, sokszor legjobb baratait is megsértette. Mindezt a mivészet érdekében kovette el, sokszor konyor-
telendl, kell§ kortltekintés nélkil. Ezért tértént meg az is, hogy a Német Requiem elkésziltének harom fontosabb
datumat tudjuk megjeldlni.

A hét tétel gyony6ri logikaval és filozofikus emelkedettséggel foglalja Ossze az ember gondolatait a halalrdl,
természetesen a hit alapjan allva, de minden felekezeti k6tottségtl mentesen.

1 Varnai Péter: Oratdriumok konyve. Budapest, 1983, Zenemkiadé. 205. o.



A gyaszmise, a Requiem katolikus liturgikus szévegét minden korban szamos nagymester megkomponalta.
Nemzeti nyelvii gyaszszertartds-muzsika azonban Brahms mivéig egyetlenegy készilt, Schiitz tollabol, Muszcalische
Exeguien cimmel. Ezzel a parhuzammal val6szintleg ratapintottunk a ma belsd, mivészi inditékara.

Az észak-német, hamburgi sziletést zeneszerz6, 1862-ben alig volt harminc-éves, amikor el8szor
hangversenyezett Bécsben. A kovetkez6 évben mar allast vallalt az osztrak févarosban. A Sing-academie-nek
(Enekiskolanak) lett karmestere. Ett6] kezdve Bécsben élt. A koruskarmesteri allds megérlelte Brahmsban a vokalis
komponistat. Majdnem minden énekkari muve, kantatdi, a cappella kérusai és a Német Requiemje is ebbdl a
korszakbol szarmazik.

A mu egyes részeit mar 1856-ban, Schumann halalanak egyéves évforduldjara megkomponalta. (Ez a ma
els6 megjelenése.) Az 6tédik tétel megkomponalasakor anyja halalara emlékezett (1868 Drezda). A teljes md
bemutatasara 1869-ben Lip-csében keriilt sor.

A harom és fél évtizedes korszak, amelyet Brahms Bécsben t6lt6tt, fokozatosan bontakoztatta ki a teljes
brahmsi életmidvet. A Német Requiemmel valt végleg beérkezetté, széles korben elismert zeneszerzévé.

A kozmoszban keringé elemeknek vilagat, a szazadok folyaman meghal6 és ujra feltimadé emberi szellem
fejlédésének szakadatlan ismétlédését eleveniti meg. Mindezt minden kulséséges hatdsvadaszat nélkil, nemes, mély
és tartézkodé romantikus modorban juttatja kifejezésre, mély benyomast gyakorolva a hallgatéra. Mind-ezen nem
csodalkozhatunk, hiszen a mester mivészete lényegében archaizald, a mar nem ¢él6 barokk és klasszikus formakat
tolti meg romantikus tartalommal. A md hangulata derts, el6térbe helyezte a kérus szerepét. A halal nem ugy jelenik
meg, mint végsé cél, hanem, mint az 616k élet elétti utolso 1épesé. O az a szerz8, aki abban a korban erre a feladatra,
marmint a preklasszikus, illetve klasszikus forma él6 anyaggal valé megtdltésére képes volt. Bz viszont nem tette
tatyolozott hangt, utéromantikus koltévé, maltba vagyédo alkotéva. Minden korban voltak olyan géniuszok, akik 4
utakat, 4j megvaldsitasi lehetGségeket kerestek, és ezaltal tovabb fejlesztették a zenemivészetet. De minden korban
voltak nagy 6sszefoglald egyéniségek, akik mutvészetiikkel lezartak egy-egy korszakot, akiknek nagyobb a kétédéstik
a hagyomdnyokhoz, akik a hagyomanyt 6rzik az 4jitok kézt. (Gondoljunk csak Palestrinara vagy Bachra.)

A Német Requiem ennek a hagyomanyGrzésnek egyik legszebb példdja a brahmsi euvreben. Ez a
hagyomany a német hagyomany, a német barokk elsé és utolsé nagymesteréé, Schiitzé és Baché. Ez egyet jelent a
német protestins egyhazi zene hagyomanyaval is. Hatissal volt ra az a kérusirodalom, amelyet az Enekiskola
karnagyaként megismert.

A német barokk hagyomanyt, elsésorban a bachi hagyomanyt sok Osszetevd Orzi: tételzaré két fuga,
szerkesztési megoldasok, a homofon szerkesztésen beliili, latens polifonikus megoldasok, a barokki magasztossag,
ahitat, monumentalitds. Schiitzre utal a szoveg és a zene viszonyanak értelmezése, egyes szavak hangulatainak
képszerd abrazolasa. Barokk vonds az is, ahogyan a drdmaisdgot beviszi zenéjébe a szdveg elsGdlegességének
érvényesitése altal. Német protestins hangulatot kelt az, ahogyan kapcsolddik a koralmelodikdhoz. Az ilyen rejtett
kapcsolatokon kiviill német megformalasra utal a Requiem alapvet6en homofon szerkesztésmodja. A zeneszerzé
mindig tiltakozott az ellen a wagneri felfogas ellen, hogy a zenét mint idealt értelmezze.

A mi szerkezete szigort és tomor, megformalasaban azt a vonalat kéveti, amelyre a merész &sszhangzatok
akkordjai is jellemz&k, annak ellenére, hogy mindenckel6tt a klasszicizmus és preklasszicizmus elveit vallotta
magaénak, ami egyszerd szerkezetd melédiai alapjan is kénnyen felismerhetd. Brahms mestere volt az ellenpontos
szerkesztésnek is.

Mindezek a stiluselemek ugy olvadnak bele a miibe, a brahmsi egyéni, ugyanakkor szinkretikus hangvételbe,
hogy a harmoniavildg jellegzetesen romantikus érzékenysége, a hangszerelés tipikusan brahmsi vonasai, a klasszikus
formdk félre-érthetetlen brahmsi kezelése egyediséget kélesénéz a minek. Mindezeket az elemeket, esztétikai
felfogasanak Osszetevéit megtalaljuk a miben. Biralta a romantika divatjanak aranytalansagait, melyek tdlzottan
modorossa tették a zenét.

Az elsé tétel vigasztal, csak azutin fogalmazza meg a mulandésag fogalmat.

A harmadik tétel az élet céljat probalia megkeresni a latszélagos értelmetlenségben. A 1élek vagy6dik az Ur utan, és
az Urban talalja meg vigaszat is. Ilyen megvilagitisban a foldi élet valéban csak atmeneti allomas, a halal nem arathat
diadalt.

A kicsengés, amely a munek tulajdonképpeni altalanos emberi erényét és fele-kezetek folottiségét,
humanizmusat adja, az utolsé sor, a Janos jelenésebSl valé idézet: ,,Megnyugszanak az & faradsaguktdl és az 6
cselekedeteik kovetik 6ket.”

A francia romantika

Hector Betlioz: Requien tenorszdlora, vegyeskarra, nagyzenekarra és 4 régfiivdegyiittesre
Parizsban mutattak be az Invalidusok templomaban.



O az a zeneszerz6, akinek mindenért meg kellett kiizdenie: a bemutatékért, a megélhetésért, az
elismertségért és egyéni boldogsagaért. Legjobban a mivekért kellett megkiizdenie, azok megalkotasaért. Heine,
német kolts ,,sasszarnyu filemiilének” nevezi. Minden akaddly az életében azért volt, mert mindig Gjat akart alkotni,
Gj format, Gj hangszint, Gj tartalmat, Gj alkotasi elveket. Alkot6i ars poeticja Gj formaba j tartalmat 6nteni. Igy
tanitotta meg a zenekart 4j nyelvezetre és gy vezetett be Uj zene-szerz6i moédszereket az alkotasba. Tudatosan
alkalmazta a vezérmotivumot, amit ,,ideé fixe”-nek nevezett.

Akkoriban merész jitds volt a klasszikusok tiszteletben tartasa, a sz6veghi interpretacié kovetelménye is.
Furcsa kett6sség: a formai, hangszerelési, nyelvezeti reformok egyiitt jartak a melddiaképzés és a harmoéniavilag
tradiciéival. Elmondhatjuk, hogy Berlioznak nem volt erés oldala a dallamalkotds. Ez a tulajdonsag Lisztnél is
felfedezhetS. MindkettSjuk k6z0s vonasa, hogy munkassaguk ttkezdd, tobb feleletre vard kérdést, folytatasra vard
kezdeményezést tartalmaz, mint lezart folyamatot.

Mindezek utin természetes, hogy Requiemje mindenben eliit a hagyomanyostol: tételbeosztasban, zenei
nyelvezetében és modoraban, tartalmi koncepciéban egyarant. Az eddigi gyaszmisék kézponti gondolata a gyasz
fajdalma és a hitben valé megvigasztal6das volt. Berlioznal a félelem. A Tuba mirum példaul a sok zsoltarozé szakasz
kapcsan tele van rettegéssel-jajongassal. Az offertorium manidkusan és monoton médon ragaszkodik egy kéthangos
motivumtdredékhez. A zenei kifejez6 eszk6zOk killonleges alkalmazasa teszi, hogy a mdben nem taldlunk dramai
feszultséget.

A szerz6 szandékosan archaizalt, f6 célja a koézépkori lamentacié és pszalmodizalas korszerl kontdsben vald
ujrafogalmazasa volt.

A m aszketikusan komor, szigoru, epikus-lirikus felépitésti. Azt mar mas szerz8knél is tapasztaltuk, hogy
nem ragaszkodik a liturgikus textus betdjéhez. Sok helyen 6sszevon, athelyez és kihagy szévegrészeket.

Az olasz romantika

1888-ban koranak nagy zenetudésa, Hermann Kretschmar a kdvetkezdket fogalmazta meg Rossini Stabat
Materérdl és az egész olasz egyhazi zenérdl: ,,Mara-dandé érdekességll ez a mi, mint fényes, néhany részletében
zsenidlis emléke a latin orszagokban bekovetkezett hihetetlen egyhdzzenei hanyatlasnak. Minden zeneisko-laban int6
példaként kellene bemutatni: hova vezet egy helytelen irdnyzat. Ha ugyanis ezt a mivet térténetileg helyére allitjuk,
végsG kicsengése egy iranyzatnak, amelyhez Pergolesi is tartozik. Természetesen Pergolesi Stabat Mater-ét6l a
Rossini¢ig hosszi az dt. Az elv azonban azonos mindkét zeneszerzénél — és ez az énckes mivek szamara
szerencsétlen napolyi gondolat: a zene korlatlan Grra tevése. Rossininél ez az elv a szoveg szavainak, azok értelmének
teljes felbontasahoz vezet, a szveg szelleme elleni pimaszkodashoz, a formaval és a zenei nyelvtannal szembeni
durvasaghoz és eltompultsaghoz. Ennek a Stabatnak néhany szamabdl tincdarabot lehetne csinalni; masok nem
lépnek tdl a Rossini korszak operai kedvelt preghierainak vagy a kérusos kiséret-balladdknak szinvonalan.”? Ez a
gondolatsor nemecsak Kretschmar, de a teljes német zenetudomdny allaspontja volt az olasz zenérdl, legyen az
egyhazi vagy vilagi mufaj. Az is tény, hogy az olaszok is hasonloképpen vélekedtek a német zenérdl.

Mindezekhez hozza kell tennink, hogy Olaszorsziaghan a romantika nem az irodalom, hanem a zene
teriletén érte el a legnagyobb muvészi magaslatokat: a romantika szines érzelemvilaga, életgazdagsaga
legmegragadébb moédon és legnagyobb ha-tassal Rossini, Donizetti, Bellini és féleg Verdi miivészetében jutott
kifejezésre.

Nem vitas, hogy a XVIL. szazad masodik felétSl Italia és Franciaorszag egyhazi zenéjében olyan dtalakulasok
torténtek, amelyekben dénté szerep jutott az operai elemeknek. Az olasz zeneszerz$ dallamban gondolkodott,
sz6veg szempontjabol nem latott sok kiilonbséget a megzenésitésre vard szoveg egyhazi vagy vilagi jellege kozott.
Az olasz dallam mindig szép volt és kifejez6. Hogy a dallamvilag és a stilus gyakran azonos volt az operaéval, sem a
zeneszerzG szamara nem jelentett problémat, sem pedig a mai hallgaté szamara nem szabad problémat jelentenie. Az
olasz zeneszerzé azt ajanlotta fel az egyhazi zene oltaran, amit a legjobban tudott: dallamait. Van egy kis kiilonbség
az egyhazi és vilagi muzsika kozt: az egyhaziban valamivel szigorubb a stilus és t6bb az ellenpontos tétel. Az olasz
kontrapunktika mindig lazabb, attetsz6bb, mint a német. Ez a beallitottsdg bizonyos kitivo esetekben elvezet oda,
hogy a zene annyira egyeduralkodéva valik, hogy nincs semmi Gsszefiiggés szoveg és zene, szovegi tartalom és zenei
kifejezés kozott.

Giacchino Rossini Stabat Matere ennek a XIX. szazadi olasz egyhdzzenei stilusnak legnagyobb remeke, a Verdi
Requiemje mellett. Ebben a miben nincs nyoma A sevillai borbély vigoperai hangjanak. A Tell Vilmos sulyosabb,
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arnyaltabb vildga fogadja a hallgatét. Féleg a zenekarkezelés és a harmonizalas Gt meg olyan hangokat, amelyek
télreismerhetetlentil Giuseppe Verdire utalnak.

A zenei kifejezés, a szOvegtartalom zenei megformalisa terén éles cenzira valasztja el egymastdl a
szblisztikus és korusos szakaszokat. Ennek értelmében mintha egy-egy vezényszot valasztana ki a szerzé a strofak
sz6vegébdl, és annak jegyében kompondlna meg az egész tételt. Igy gyakran eléfordul, hogy a vezényszé hangulatat
tikr6z6 zene egyaltalin nem adekvat a kovetkez$, ugyanebben az aridban megzenésitett stroéfak szovegével. A
koérustételek sokkal szigoribb szerkesztéstek, kozelebb allnak az egyhazzenei idealhoz, masrészt a kifejezés
szempontjabol is hivebbek a széveghez. Rendkiviil érdekes néhany tétel formatipusa. A szerz$ batran olvaszt Gssze
egymasnak latszolag ellentmondé tipusokat, példaul recitativot és kérustételt.

A mu végén, mintha szandékos meglepetéssel szolgalna mindazoknak, akik az egyhazi stilus hidnyat vagy a
magasztos ellenpont nem ismeretét vetették a szemére.
A bevezeté itemek utin egy szabalyos kettGs figa bontakozik ki, a mesterség tokéletes ismeretében, a
fagaszerkesztés minden térvényének és szabalyanak betartasaval.

Giuseppe Verdi 1813. oktéber 9-én sziiletett a Le Roncole nevt faluban, Busetto mellett. Szegényparaszti csaladbol
szarmazott. Els6 tanitémestere a helybeli plébanos volt, zenét elész6r a templomban hallott, ahol el6bb a kérusban
énekelt, majd orgonista lett. 11 éves koraban ment iskolaba, a kézeli Busettoba. Ott megkedvelte 6t egy gazdagabb
kereskedd, Antonio Barezzi, aki segitette tovabbi tanulmanyaiban.

1832-ben Milanéba kiildték, de a Konzervatériumba nem nyert felvételt. Tulajdonképpen autodidakta
zeneszerzo.

18306-ban feleségil vette Barezzi lanyat, Margheritat, de 1838—40 koz6tt meg-halt felesége és két gyermeke
is. Fletutjahoz fajdalmasan két6dé sok tragikus esemény kozil ez lehetett a legfajdalmasabb. Apésa fajdalmanak
enyhitésére egy mintagazdasag 1étesitésében segitette 6t. Ennek hozama és a késébbi szerzeményeinek honorariuma
dusgazdaggi tették. O azonban élete végéig szerény egyszerdségben élt. Jovedelmének jelentés részét a szegények
segélyezésére forditotta.

Ifjabbkori sok sikertelen prébalkozasa utan 1842-ben bemutatjdk a Nabueco cimd operajat, amely révid id6
alatt hiressé tette. {gy lett Ttalia legnagyobb opera-szerzGie.

Palyajanak kezdetén az olasz zenemivészet, elsésorban az opera és az egyhazi zene hullimvoélgyben volt.
Jelentéktelen indulds utin muavei a dramai erének és nép-szerdségének egyarant példatlan magaslatara értek. Muvei,
els6sorban koérusai az olasz nép Habsburg-uralom elleni lazadasanak szimboélumava valtak, az idegen uralom ellen
kiizd6 olasz hazafiak himnuszaiva lettek.

Ezt kdvetSen egyik operat a masik utan irta, de amikor mar megfelel6éen meg-becstlték, hirtelen felhagyott a
komponalassal. Ekkor 58 éves volt, karrierjének csicsan jart. Tobb mint tiz éves hallgatds utin kezdett djra alkotni.
1873-ig csupan a vonodsnégyes készilt el, de ezt is inkabb kedvtelésbdl irta, mintegy kisérletképpen.
A 70-es évtized azért nem a tétlenség id6szaka; 1874-ben befejezi monumentilis mivét, a Requiemet.

Dallamalkot6 tehetségének nem akadt vetélytarsa. Dramai géniusza egyre erételjesebben tarult fel. A
Requiemet Alessandro Manzoni halalanak évforduldjara komponalta. A Mester szemében Manzonival csak Itdlianak
masik biszkesége, Rossini ért fel, ugyanis 6 a XIX. szazadi olasz irodalom egyik legnagyobb alakja, valamint a
felszabadit6 mozgalmak, a Risorgimento és 1848 egyik vezére volt.

Verdi, aki szivvel-lélekkel vett részt az olasz nép szabadsagkiizdelmeiben, akinek neve jelszé és szimbolum
volt az elnyomatas éveiben, természetes, hogy nagy tisztel6je volt Manzoninak (VERDI= Viva Emmanuel Re
d’Italia).

Amikor 1868-ban Rossini meghalt, Verdi azt javasolta, hogy a legjelentésebb olasz zeneszerz8k, 6t magat is
beleértve, irjanak egyiitt egy gyaszmisét. Verdi a maga hozzajarulasaként irt egy Libera me-t. A t6bbi zeneszerzénél
stiket fulekre lelt az Gtlet.

Manzoni halalakor elhatarozta, hogy baratja emlékére gyaszmisét szerez, melyet Milanoban adnak el8, ott,
ahol eltemették.

Milano polgarmesteréhez a kovetkezd levelet intézte: ,,.Semmiféle kdszonetet nem érdemlek azért az
ajanlatomért, hogy Manzoninak haldlanak évforduléjara gyasz-misét irjak. Lelki sziikség inditott ra, hogy legjobb
er6immel adjak tiszteletet ennek a nagy embernek, akiben éppugy becsiiltem az irét, mint az embert, mint a
hazafiassag mintaképét. Ha munkamban mar elérehaladtam, nem fogok késlekedni, hogy Onokkel k6zoljem: milyen
eszkoz6k szitkségesek ahhoz, hogy az el6adas mélt6 legyen hazankhoz és ahhoz a férfidhoz, kinek elvesztését
mindnyajan siratjuk.””

3 Varnai Péter: i. m.



A mise megirasshoz  Verdi  felhasznalta a  Rossini  emlékére  irt  Libera  me-t.
A hosszt Requiembdl langoléan szenvedélyes, fenséges hangzassal megszolald, hatalmas m lett.

A bemutatora 1874. majus 22-én kerlt sor, a milandi San Marco székes-egyhazban, a szerzG vezényletével.
Hatalmas siker volt, Eurdpa-szerte bemutatasra kerilt, népszerisége azoéta is toretlen. Legnagyobb énckesek,
karmesterek, zenekarok, korusok tlzik misorukra. Ez a nagy siker Verdi dramai erejében rejlik.

A bemutatd utan azzal vadoltik, és még ma is vannak, akik ezt a véleményt osztjak, hogy tul tedtrlis,
feszélyez6 a nyilt dramaisaga, tdl vilagias, mindez inkabb operai, mint vallasos élményeket ébreszté mi. Masok
egyhazi kontésbe bujtatott operaként aposztrofaltak Verdi remekét. Mindenekel6tt: tulajdonképpen alig-alig van
kilonbség a két muifaj, az oratérium és az opera kifejezS eszkozei kozt, ha csupan a zenét nézziik. Mindkét
miufajban arra trekedett a zeneszerz6, hogy a széveg gondolati tartalmat, mondanival6jat, s6t egyes mondatait vagy
szavait a zenében kifejezze, abrazolja. Ez a megallapitas vonatkozik mind a szolista-aridkra, illetve egytiittesekre, mind
a korustételekre. A két mifaj kozott az is csak kilsé jegyekben megnyilvanulé kilénbség, hogy az
operakomponistanak médot kell adnia az énekesek virtuozitasa, hangszépsége csillogtatdsira, ami az oratériumtol,
misétdl teljesen idegen. Az oratérium korustételeinek legnagyobb része kontrapunktikus jellegl, ami az operaban
ritkasagszamba megy.

Azok az esztétak és kritikusok, akik kifogasoltak a mt dallamépitkezését, mondvan, hogy tdlsigosan
teatralisak, elfelejtették, hogy az olasz muzsikus szamara minden zene a dallamban valésul meg, még a hangszeres
muvek is az emberi hang hatasa alatt keletkeztek. Italia zenéje évszazadokon keresztil operazene volt. Mind-ennek
ellenére a sz6 operai értelmezésében vett aria alig fordul elé ebben a misében, szamos olyan tétele van, amelyet még
csak elképzelni sem lehet operaszinpadon.

A Benedictus vagy a Libera hatalmas karfagai, az Agnus Dei gregorian koralisra emlékezteté dallamvilaga
éppoly tavol allnak az opera vilagatol, mint Mozart Requiemjének fugatételei.

Verdit Giusepina Strepponi védelmébe veszi: ,,Sok sz6 esik Mozart, Cherubini és a tébbiek t6bbé-kevésbé
vallasos érzelmeirdl. En azt mondom, hogy egy olyan embernek, mint Verdi, ugy kell irnia, mint Verdi, vagyis a sajat
érzelmeit és széveg-értelmezését kévetve. A vallasos érziiletnek és kifejezési modjanak a kor szellemét és a szerz8
személyiségét kell tikréznie. Fn tagadndm egy olyan mise szerzéségét, amelyet Verdi X., Y. vagy Z. modoraban frt
volna meg.”*

A Manzoni-Requiem kritikai fogadtatisa — hogy a zenéje izléstelen, hatas-vadasz, olcso, vallastalan, hitetlen,
melodrdmai — jél jellemzi a Verdivel szemben egész életében megnyilvanulé kritikai hangulatot. Sok kritikus
egyszeren képtelen volt komolyan venni Verdit mint zeneszerzGt. Minél jobban kedvelte a kézonség, a kritikusok
annal hangosabban sikoltoztak és szonokoltak annak ,,nyilvanvalé” természetérdl, ,énekelhetetlenségérdl”,
,»primitiv”’ hangszerelésérél. Arrdl biztositottak a kézonséget, hogy sikere csak idSleges, és nem marad fenn az
utékornak. A londoni Telgraph kritikusa észrevette a nagyszerd fogadtatast, amelyben a Requiem részesiilt milandi
premierjén. Az illet§ elmagyarazta, hogy ennek semmi kdze a zenéhez.

Verdit nem nyugtalanitotta a kritikusok allasfoglalasa. Olyan zeneszerz$ volt, akit §szintén hidegen hagyott
a kritika. Egyforman fogadott sikert és kudarcot. Egyik baratjanak a kovetkezSket irta: ,,Tévedsz, amikor a sajtd
tamadasait6l véded a mivet. Azt kell tenned, amit én mindig teszek: nem olvasni Sket és hagyni, hogy azt daloljak,
amit akarnak [...] egyébirant, a kérdés a kévetkez8: j6 a mi vagy rossz? Ha j6, és 6k az el6itéleteik stb. miatt
masként gondoltak, hagyni kell, hadd mondjak a magukét, és nem mellre szivni... Ami az Ujsagokat illeti: ki
kényszerit, hogy olvasd Sket?... [jgyis cljon az igazsag napja, és micsoda 6ré6m a mivésznek, micsoda fenséges 6rom,
hogy azt mondhatja: Tokfilkék, tévedtetek!”>

Verdi elvitathatatlan érdeme, hogy mikézben a bolond belsé dramaéja, aki kifelé nevet, de belil sir (Rigoletto),
vagy a képmutaté és ledér tarsadalom altal eleve kudarcra {télt boldogsag tragédidja (Traviata) aprolékosan
kidolgozott zenei kdrnyezetben bontakozik ki, erés és felkavar6 érzelmi megnyilvanuldsok kézepette (Don Carlos),
mindig sikertlt elkeriilnie az érzelg&sséget. Még egyhazi zenéjében is (els6sorban a Requiemben) megfigyelhet6 a
mélybe taszit6, tragikus mozzanat, amely a Dies irae mindeniitt jelen levé témajaban, vagy a Libera me tétel
patetikussagaban nyilvanul meg legerSteljesebben. A gyaszmise liturgikus szovegét, ezen beliil is a mar emlitett Dies
irae patoszat oly langolé fantaziaval, oly vizionarius erével Ontétte zenébe a szerzd, hogy ez a muzsika mindenkit
magaval ragad. Monumentalitisa miatt nem felel meg a liturgikus kovetelményeknek, csakigy, mint a Missa
Solemnis, vagy Bach h-moll miséje, tilné a szertartas keretein, s ezért szinte kezdettdl fogva a koncertpédiumon volt
otthon.

A romantika zeneszerz6i, igy Verdi is, olyan témak felé fordultak szivesen, amelyek alkalmat adtak
érzelemgazdag, kifejez6, hatasos mivek alkotasara. Ha a téma kotott, jelen esetben a Szentiras sz6vegérél van sz, a

4 Harold C. Schonberg: A nagy zeneszerzik élete. Budapest, 2002, Eurépa. 259. o.
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szerz$ a sajat stilusanak megfelelGen, a sajat nyelvén és kifejezGeszkozeivel allitja elénk a témat. Verdi a Requiemben
igazi operaszerzéi stilusaval, de oratorikus kévetelményekkel 6nti zenébe a gyaszmise sz6vegét, amely hitvallas az 6
részérdl.

Késel muvében egyenrangtsagot biztosit a zene, a szOveg és latvany szamara. Ezek az Osszetevlk
egyenranguva mindsilnek. A zene folyamatossaga nem engedi széttdredezni a mivet, amely meghatirozza annak
egységes, szinkretikus jellegét.

A Requiem stilaris jellemzje, hogy 1j Osszefiiggésben hasznositja Verdi aria-stilusinak és egylittes-
technikédjanak addigi eredményeit, ugyanakkor az olasz és az eurdpai egyhdzi zene térténetének mélyebb rétegeibe is
visszanydl. Egyedilallé alkotas, amely a bemutatéon hatalmas sikert aratott, és népszerlisége azéta is toretlen.
Az egykori fenntartisok folott elszallt az id6. Ma éppen a md mély humanizmusat, emberkézponta vallasossagat
érezzik felilmulhatatlannak, azt a hangot, amely valéban sokat meritett Verdi operastilusanak dallamkultdarajabél, de
a Verdi-dramak ember- és lélekabrazolasanak fejl6désébdl és mélységeibdl is.

Mivészetétdl tavol all minden kiilséség és hatiasvadaszat. Az 6 neve a zsenialitas fogalmaval azonosul, ez a
mindsités csak azoknak az alkotdknak jar ki, akiknek mivei mélységesen emberick és 1élekbdl fakadnak. A
tehetséggel {rott mivek fogva tartanak, de nem gy6térnek meg.

Verdi mivei egy sokoldald langész mély értelmid megnyilatkozasai, uralnak benntinket, arra kényszeritenek,
hogy atadjuk magunkat meghallgatisuknak, felkavarnak lelkiismeretiink legmélyéig. Mindennek ellenére
utanozhatatlanul egyszerd az 6 muzsikdja. Az 6t hallgaté emberek lelkében olyan visszhangok kelnek életre, amelyek
nem szinnek meg feltirni miveibdl a remény és bizakodas dimenzidit.

Az orosz nemzeti zene nagy képviselGje, Muszorgszkij is a legszebben nyilatkozott Verdi mivészetérdl: O
aztan nagyban gondolkodik, és Gjitoként sem batortalan. [...] Mivészetével mindenkit maga mogé utasit. Ttltesz
Mendelssohnon, Wagneren — még 6nmagan is.”¢

Bilow kezdetben nem sokra tartotta Verdit. 1874-ben meghallgatta a Requiemet. Csapnivalénak nevezte.
Am nem sokra ra bocsanatkér levelet kiildott a Mesternek, és a szazad egyik legnagyobb muveként értékelte. Bilow
soha nem {rt igazabb szavakat, mert Verdi gyaszmiséje egyhdzi mu, de nem dogmatikus értelemben szolgilja a
liturgiat. Olyan gyaszzene, amilyent egy egész életében dramai miveket alkot6 zeneszerzé irhatott egy nagy muzsikus
és egy nagy kolt6-forradalmar emlékére.

Folytatjuk.
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