Simoncsics Péter

Tanrenden kiviili zenedra a Muzsikas Egyiittessel

(a Matyas Kiraly Altalanos Iskoliban
Pomazon, 2005. november 18-an — és ennek jelent6sége)

Zajban ¢élink. Sztunet nélkil arad6 forgalom zaja vesz koril benniinket,
amikor kozlekediink — iskolaba, munkahelyre, koncertre, szinhazba, moziba-
hova, s onnan meg vissza haza, és otthon is, ha mas nem, haztartasi gépek,
hiit6szekrények, moségépek, porszivok zimmaogése-zorgése arad at rajtunk. Es
e zajhullamok tarajan ér el benniinket a radid, tévé, magné erésebb hangja, ami
Osszeolvad a hattér zajaval, mert belSle is hianyzik — a sziinet. A tdmegkommu-
nikaci6 eszkozeinek ebbdl a tulajdonsagabdl kovetkezik, hogy ,,j6 radi6”, ,,jo
televizi6” mint olyan nincs és nem is hozhaté létre, amennyiben a ,,jot”
egyuttal ,,szépnek” fogjuk fel (hogy az ,,igaz”-rdl ne is beszéljink), ti. ennek
fogalmahoz hozzatartozik a ,,megformaltsag” kritériuma is, marpedig ezeknek
a tomegkommunikacios intézményeknek a mikodése olyan, mint a végteleni-
tett szalag: nincs se eleje, se vége. (A tomegkommunikacionak, ill. eszkozeinek
ezt a mal allapotaink kozott ,inherens”, azaz levetkezhetetlen tulajdonsagat
ismerve és felismerve azért lehetne a mainal 1ényegesen ,,jobb” radiot, televiziot
csinalni Magyarorszagon.) A villamossagnak koészonhet6éen, amely e zaj- és
tényladdkat muakodteti, auditiv vildgunk, ugyanigy mint a vizualis, ma mar
folyamatos ébrenlét, ami majdnem rémalom. Mindennapjainkbdl igy hianyzik
az ¢jjelek és nappalok érzékelhet6 valtakozasa, a hangok és a csond valtakozasa-
ban megnyilatkozé periodicitas, az életnek ez a talan legnagyvonalubb formalé
elve. A folytonos ébrenlét, amit a modern élet ,,kényelmi kellékei” kényszeritenek
rank, mindenekel6tt a gyermekek életét nyomoritja meg. Az allandé készenlét,
amit ez a nyugvopont-nélkiliség kényszerit rajuk, lassan érzéketlenné, tompava,
szinte alvajarokka teszi 6ket. A periodicitas gyengiilésével jar, hogy a gyerme-
kek latoterében fokusz és spektrum Osszefolyik, auditiv vilagukbol hianyzik
a csond, ezért nincs a hangnak varazsa rajtuk, és nincs meg benniik a pulzalé
ritmus visszhangja sem. Innen a fokozott hangerd, a tam-tam hasznalata, mert
eltompult érzékeiket csak ezek a nagyon intenziv ingerek képesek folébreszteni
és ébren tartani — ideig-6raig. Az atlagos kbzeg azonban, amiben élnek (élni
kényszertilnek), a kiméretlen-artikulalatlan-sziinetlen zaj. Egyéb arté hatasok
mellett emiatt lesz mozgasuk koordinalatlan, figyelmik szétszort, ezért tudnak
nehezen killénbséget tenni fontos és kevésbé fontos dolgok kozott.
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Az iskolai énekoktatas célja az kell(ene), hogy legyen, hogy érzékeltesse a
gyermekekkel, hogy 1étezik (ill. 1étezett, tehat lehetne) egy artikulaltabb hangzos
vilag, amelyben a hangok és a csond kontrasztja adja meg a mértéket, amelyben
fesziltség és ernyedés valtakozik egymassal, amelyben az izgalmat nyugalom
valtja fol. Evtizedekkel ezel6tt még nem ide estek az iskolai énekoktatis hang-
sulyai, hanem a tancoktatassal egyetemben az 6kori gorogok kalokagatia eszmé-
nyének megvaldsitasa volt a cél, aminek klasszikus mintdjaként a Kodaly-mod-
szert ismerjik. Ma annal silyosabb az altalanos helyzet, hogy az iskolan kivili
¢letben gyakorlatilag semmiféle zenei és tancélménye nincsen a gyermekeknek,
holott évtizedekkel ezel6tt még voltak varosi és falusi balok, szalon-, favos,
ciganyzenekarral, s6t helyenként igazi parasztzenével. Mara ezek a kézosségi
események, mar ami hangzdés vonatkozasban elmondhat6 réluk, beleolvadtak
az alaktalan zajok és véletlenszeri mozgasok aradatdba. A zaj és vonaglas
amorf aradatabol, a kaoszbol kitorni és kitorni segiteni a gyermekeket — ez
volna ma az iskolai ének-zene — és én teszem hozza — tancoktatas legfontosabb
feladata. Ezzel szemben a magas minisztérium — a gyermekek terhei konnyité-
sének alsagos jelszavaval (mindig ezzel allnak el6, ha valami értékest akarnak
elvenni a gyermekektdl) — az énekorak szamat tovabb csokkentette. A Muzsi-
kas egytittes atérezve e miniszterialis dontés gyermekekre nézve karos voltat, a
maga rész¢érdl azt a folajanlast tette karenyhitésil, hogy 6tven zenedrat tart or-
szagszerte az iskolakban — fellépti dfj nélkil. Ezt nem azért emlitem, hogy
vallon veregessem Oket, hanem azért, hogy az 6 gesztusuk altal is folhivjam a
figyelmet arra, amit a miniszterialis holgyek és urak nem szoktak gyakorolni,
hogy ti. gyermekeket nevelni annyit jelent, mint adni. Adni abbdl, ami van
nekink, f6lnétteknek, és ez nem foltétlentl pénz kell hogy legyen. Az iskolai
ének-zene-tancoktatas gytimolcsei nem az ének tantargy ilyen-olyan jegyei
volnanak (meg az ezekbdl kivont statisztikai mutatok, amelyekkel dicsekedni
lehet, ha jok, és masokra haritani a felel6sséget, ha rosszak), hanem mindenek-
el6tt az, hogy ezek az orak szolgaltatnak az alkalmat arra, hogy a gyermekek
megérezhessék: az értékes életnek formaja van, hogy csak az az
élet élvezhetd, amiben van mérték.

A Muzsikas rendhagy6 énekoéraja a zenészek és hangszereik bemutatasa-
val kezdédik. Hamar Daniel (nagyb6égé és gardon) viszi a szét. A tébbiek,
Sipos Mihaly (hegedt), Porteleki Laszl6 (hegedd és tambura), Eri Péter (bracsa)
csak a hangszeriiket szélaltatjak meg. Hamar Daniel a zenei hangzast megala-
pozo, a ritmust meghatarozé nagybSgot szolaltatja meg el6szor. Mondja, de
mozdulataibol érezni is lehet, milyen erdkifejtést kivan egy harom nap és
harom ¢éjjel tarté lakodalomban bdégbsnek lenni. A kovetkezd hangszer a
bricsa, s aki hizza, a kontras, Eri Péter személyében. Ez is ritmushangszer. A
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b6gb és a bracsa egyiitt adja azt a zenei hatteret, mind hangterjedelemben
(akkordokban), mind ritmusban, amibdl kiemelkedik a voltaképpeni dallam, s
amit a hegedtsok, Sipos Mihaly és Porteleki Laszlé jatszanak. El6szor 6k is
csak egyedul, kiséret és diszités nélkil, ugy, ahogy a gyermekek is ismerik az
iskolai énekoérardl. ,,Béreslegény, j6l megrakd a szekered...” Ez a fokozatossag,
el6szor a ,hattér”, azutan a ,,fémotivum”, végul a kettd egyiittes megszolaltata-
saval maris benne vagyunk abban a gazdag hangzas- és ritmusvilagban, amit a
Muzsikastdl hallani megszoktunk — immar t6bb mint harminc éve. A gyermekek
tatott szajjal hallgatjak. Aztan egy nem mindennap hallhaté moldvai Rakoczi-
kesergét jatszik Sipos Mihaly hegediin Hamar Daniel gardonkiséretével, amely
»szegényes”, mert csak e két hangszer megszolaltatta hangzasat bonyolult, mai
tulinknek szokatlan ritmusa teszi gazdagga. Ezutan az archaikus dallam utan,
amelyet Hamar Daniel elmondasa szerint egy kulfoldi fesztival hallgatésaga
mégis ,,modernnek”, sét ,avantgardnak” hallott, nyilvan nem fiiggetlenil a
korabbi Barték és Sztravinszkij élményeiktSl, Muzsikasék igazi lakodalmi
hangulatot varazsoltak nemcsak széki zenével, de ,,csujogatasokkal”, tancszok-
kal is. Amikor Hamar Daniel elkialtja magat, hogy

,,Jard ki labom, jard ki most!”,
és elmondja hozza, hogy ennek mikor van az ideje altalaban (a lakodalomban, a
tanchazban, és — mutatja — nem reggel munkaba menet a mez6re, mert akkor
bolondnak néznék az embert!), és kiilonosen pedig mindig az adott dallamsor
elhangzasa utan, akkor a gyermekek mindannyian megérezhetik ebben a kis
példaban, hogy mi az, hogy periodicitas, artikulalt hangzas, értékes, mert meg-
formalt élet. Es akik mast se hallanak egész nap otthon meg az iskoldban, hogy
,»ulj rendesen, allj egyenesen, vidd ki, hozd be”, a kamaszok végre szabadnak
érezhetik magukat, amikor halljak, majd percek muilva Hamar Daniel vezényle-
tével ordithatjak is, hogy

,»,INem parancsol senki most!

Jobbik labam jol vigyazz,

Mert a balog meggyalaz!”

Bar tancra még nem perdiilnek, de a kedviik megjott mar hozzal A befe-
benniik a fiatalsag tombolasvagyabol sztleté megformaltsag élményét.

A Muzsikas rendhagy6 énekorajanak ez az élmény a kozvetlen haszna,
ami 6nmagaban is nagy eredmény, de iskolai kézremikodéstknek, kuléndsen
ha figyelembe vessziik hattérként munkassaguk lemezen, kazettan és CD-n elér-
heté darabjait, van egy id6ében és térben ennél tavolabbra nydlé hatasa is. A ma-
gyarorszagi tanchazakban, amelyek 1étrej6ttének egyik elsé kezdeményezdje és
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maig éltetSje éppen a Muzsikas, sokféle népzenét jatszanak, sokféle néptancot
tanitanak és jarnak. Erdemes folfigyelni arra, hogy akar egy tanchazon beliil is
hany zenei és tancdialektus jarja, nem beszélve arrél, hogy hany szomszédos
(szlovak, szerb, horvat), s6t tavolabbi nemzetiségi (pl. bolgar, gérég) tanchaz
mukédik nalunk. Ezek a tanchazak abban térnek el mintaiktdl, pl. mondjuk a
sz€ki tanchaztol, hogy velik ellentétben, bennik tobb taj zenei és tiancos
hagyomanyat muévelik. A latszat, és az id6rél idére folbukkand vadak ellenére
ez a tanchazi gyakorlat mar nem a népélet nosztalgiatol vezérelt revitalizalasi
kisérlete, mint volt, mondjuk, a két habora kozott a Gyongyosbokréta mozga-
lomé, hanem spontan és szabad kezdeményezés, amely egy modern tudomany,
a folklorisztika arealis szemléletén alapul. A széki tanchazban csak széki tanco-
kat jartak (vagy csak kivételesen, mondjuk a messzirdl jott vendégnek jard
tisztelet okan jartak mashonnan valdkat), s ez meg is felelt a kultara
folklorisztikus felfogasanak. Ennek illusztralasara hadd emlitsek egy nyelvi
példat (mert nyelvész vagyok): egy fiatalkori jobaratom, aki tudomanyaban
vilagszerte elismert nagysag, egyetemi professzor, az MTA levelezé tagja lett,
mégis megorizte szil6falujanak izes nyelvjarasat, és ebben a minéségében maig
eredeti k6z0sségének tagja maradt, olyannyira, hogy nemrég azt talalta mondani
el6ttem, hogy ,,én azt se birom elviselni, ahogy a [szomszéd faluba vald|
szemereiek beszélnek”. Ez arra mutat, hogy ahol a ,nép” még ¢él, s nem
muzeumba tett kiallitasi targy, ott a kdzosség kulturaja rendkiviil szigorian van
koriilhatarolva, benne minden egyes mozzanat, a szoknya szegélyének mintaja-
tol a tancfigurakon keresztiil a fonémak legutols6 variansaig szigortian szamon
van tartva, és csakis ezeket a szigoruan szamon tartott ,,kultarjavakat” tartjak a
sajatjuknak, csak ezeket hasznaljak, ezt a hagyomanyt, ezeket a szokasokat
6rzik. Ettdl radikalisan kilonbozik a tanchazakban is megmutatkoz6 tudoma-
nyos alapu szemlélet, amelyben mintegy ,,madartavlatbél” mutatkozik meg a
folklorhagyomany, amelynek gyakorléi egyszerre tobb valtozatot is ismernek és
mivelnek. A folklor és nyelv térbeli elterjedése ugy foghat6 fel, mint téma és
variacio, méginkabb mint fokusz és spektrum korrelaciéja. Ebben a keretben a
,,szemereiek” beszéde volna a fékusz és az 6t korulvevd falvaké alkotni a
spektrumot, baraitom szemsz6gébdl nézve persze az 6 faluja volna a fokusz, és
Szemere ,,csak’” a spektrum része. Ellentétben a nyelvvel a folklor nem ismer
éles hatarokat. A Muzsikas repertoarjaba ugyanugy beletartozik a maramarosi
zsid6, a méhteleki roman, a szaszcsavasi cigany, mint a kalotaszegi magyar zene
(és tanc) — és ez mind a ,,miénk™: zsidoké, ruszinoké, romanoké, ciganyoké,
magyaroké, akar zsinagégaban, biszerikaban, templomban, imahazban imadjuk
az Istent, vagy mindenttt, mert protestansok, vagy éppen sehol, mert ateistak
vagyunk. De nyelvészként mondom, hogy a kétségtelenil meglévé nyelvi hataro-
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kat a még mindig nagyszamu két- vagy tobbnyelvl k6zosségek teszik atjarhatova,
kevésbé élessé, és olykor, pl. a szlovak és ukran, szerb és horvat, olasz és francia
stb. viszonylatban fokozatosan egymasba atmenévé. Csak a nagyhatalmak tar-
gyaloasztalan pirossal meghutzott mesterséges hatarok élesek, és maradnak
ideig-6raig atjarhatatlanok. A nyelvjarasi és nyelvi hatarok, plane a folkloréi
spektrumszertiek, és ez felel meg leginkabb az illeté népek, nemzetek és
nemzetiségek valésagos életének, amelyben a javak, a szavak és a folklor kincsei
évezredek, évszazadok 6ta — mindenféle passzus, engedély és allamkozi
egyezmény nélkil — természetes modon cserélnek gazdat.

A tanchazi gyakorlat elméleti alapja tipikusan XX. szazadi, és abban az
értelemben urbanus, azaz a varosi vagy ,,magaskultira” produktuma, hogy
benne foglaltatik az a villanasszerd félismerés, amit nalunk Bartok Béla nevé-
hez szokas kotni, hogy ti. a modern civilizacié emberének és a primitiv benn-
szulottnek a kultaraja (nyelve és muavészete) kozott nincsen mindségi killonb-
ség: mindkett6é az emberiség k6z6s kincse, és a két kultara kézo6tt megteremt-
het6 az atjaras. A bécsi klasszikusokon és Liszten nevelkedett, a ,,magyar
zenét” kortarsathoz hasonléan a kavéhazi ciganyzenével azonosité fiatal Bartok
,»véletlentl” hallotta meg, hogy ezek alatt a zenei rétegek alatt létezik egy masik
(elstllyedt) zenei vilag, amely stilusaban egységes, amelynek megvannak a sajat
torvényei, és amely éppen ezért legalabb olyan értékes, mint ami a felszinen, a
kavéhazakban és a koncerttermekben volt akkor hallhaté. Az un. ,civilizalt
vilag” és a ,,barbar bennszilottek™ talalkozasa az, ami tipikusan XX. szazadi
(vagy késé XIX. szazadi, ha Gauguin tahiti korszakanak képeire gondolunk)
ebben a bartéki folfedezésben — aminek a szinhelye nem valami egzotikus
tavoli sziget, hanem éppen az akkori Magyarorszag szive, Békés megye volt
(Bartok: Hat magyar parasztdal 1906). Bartok Béla mellett ez a szemlélet
kozvetlentil kapcsolédik Kodaly Zoltan, Lajtha Laszlé, Veress Sandor,
Muharay Elemér, Molnar Istvan, Martin Gyorgy és kovetSik attéré munkassa-
gahoz. Ami a ,,barbar” és , civilizalt” kultira koézti atmenetet illeti, annak éppen
Bart6k volt vilagszerte az egyik uttéréje. Bs a Muzsikas volt ennek a nagyszerd
muvészetnek a ,,demonstratora”: emlékezetes és nagysikert k6z6s koncertjiik a
Danubius Ifjusagi Zenckarral, amelyben parhuzamosan mutattak be a bartoki
ocuvre mindkét oldalat: a zenekar a zsenialis kompoziciét, a Muzsikas pedig
ennek folklorisztikus forrasait allandé partnereik, a kivalé énekesnd, Sebestyén
Marta és a nagyszerd tancospar, Farkas Zoltan (Batyu) és To6th Ildiké (Fecske)
kozremikodésével. Ennek a szemléleti hattérnek megfeleléen urbanus a
tanchazak kozonsége is: a magyarorszagi tanchazak varosokban, els6sorban
Budapesten muakodnek, és varosi fiatalok, mindenekelétt az iskolasok,
gimnazistak, féiskolasok és egyetemistak korében kedvelt szoérakozas, ami
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egyuttal jelzés arra nézve, hogy a tanchazi zene az un. ,,magaskultura” része,
amelynek befogadasahoz valamiféle el6képzettség sziikséges — ez magyarazza,
hogy a tanchazi kultdra elsésorban a jobb iskolai képzésben részestls és
gondosabb csaladi nevelésben részestilé varosi, sGt nagyvarosi fiatalsag korében
divik. Es bar a tanchazak népszertisége egyes helyeken, féleg a nagyvarosokban
a diszkokéval vetekszik, orszagos méretekben a diszké népszeriisége
verhetetlen. A hagyomanyait a falusi tarsadalom szétesésével elvesztS falusi és a
szintén hatranyos oktatasi helyzetben 1évé varosi fiatalsignak marad a diszko,
ez a zenei, de mindenfajta kultira legminimalisabb mércéjét még alulrél sem
surol6 ,,intézmény”, ahol csak ,,konzervzene” hallhato, és ahol az alaktalansag,
a mérték nélkuliség, az elhagyatottsag és a tOmeges magany az ur. Egyetlen j6
tulajdonsagat mégis emlithetem a diszkonak, s ez az ifjasag nyelvében €16 neve,
a dizsi, ami a nagyvarosi argot kreativitasardl és vitathatatlan vitalitasarol beszél.
Mivel magyarazhaté a tanchazak, a tanchazi muzsika népszertsége most
mar nemcsak itthon, de — mas zenekarok mellett, illetSleg el6tt a vilagjard
Muzsikas jovoltabdl — a széles nagyvilagban is? Azzal, hogy a zenei és tancha-
gyomany, amit 6k képviselnek, az eurdpai reneszansz hagyomanya, amiben a
klasszikus és popularis elem még nem kilonilt el egymastodl, és a kontinens, ill.
a nagyvilag télunk nyugatra esé felében a zeneileg képzett, a klasszikus eurdpai
zenel hagyomanyban felnétt kézonségnek visszahozza elfelejtett maltjat. A rene-
szansz réteg alatt még régebbi hagyomany rejtezik, a kozépkor, sét az azelétti, a
mi megszokott torténeti korszakolasunk kereteit szétfeszité Eurazsia hagyo-
manya (pentaténia, kvintvaltas), ami kilénésen egzotikus szint ad ennek a
muzsikanak. De mindez mégis — €16 zene, itt a Nyugat kozvetlen kozelében. A
sajat értékén kivil ez a kortilmény adja meg ellenallhatatlan vonzerejét Eurdpa-
ban. A budapesti tinchazakban mindig talalni német, dan, svéd, finn stb. rajon-
gokat, akik odavannak ennek a muzsikanak (és a vele jaré tancnak) az elemen-
taris sodrasatdl ugyanugy, ahogy mi, magyarok is. Mindketténk viszonyu-
lasaban benne van a Bartékkal kapcsolatban emlitett ,.talalkozas a barbar
vilaggal” mozzanata, a mienkében esetleg még a személyes kotédés is egyik
vagy masik helyi hagyomanyhoz.
Es mivel magyarazhat6 a diszkok ennél is szélesebb népszerdisége? Minden
bizonnyal azzal, hogy a hatranyos helyzetd falusi vagy varosi ifjisag, nem
élhetvén mar semmiféle hagyomanyos kézosségi életet, hisz a (paraszti) kézos-
ség mar régen szétesett, az iskoldban sem kapja meg azt a minimalis lehet6-
séget, hogy k6zosségének egykori hagyomanyairdl, zenéjérdl akarcsak tudomast
is szerezhessen, nem beszélve annak tigabb eurépai kontextusarél. Igy sem
rendezett k6zosségi, sem artikulalt zenei élménye nem lévén a diszké amorf és
mérték nélkili zajgasaba veti magat, ahol sem igazi izgalmat, sem nyugalmat
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nem talal, csak réviletet és kabulatot. Hogy lehetne ezen segiteni? A hagyo-
manyos tarsadalom bomlasanak és valamilyen 4j tarsadalom kialakulasanak
bonyolult folyamatat befolyasolni a magunk részérdl csak nagyon kis mérték-
ben tudjuk. Ami egy emberhez mélté tarsadalom auditiv aspektusat illeti, arra
nézve azért van egy megvalosithato javaslatom. Vissza kellene vinni az iskolaba
az énck-zene oktatast legalabb a régi Oraszamban, és a mai problémakhoz
igazitani — ahhoz hasonléan, ahogy a Muzsikas tette most szerte az orszagban.
A tanchazi kultara elterjesztése persze nem végcél, annyi azonban bizonyos,
hogy ko6zOsségépité ereje 6sszehasonlithatatlanul nagyobb a  diszkoénal, és
nyilvanvaléan magasabb kultarszinvonalat képvisel nala, mert az utébbival
szemben az el6bbinek formaja, ritualéja van, zenéjének atlathaté szerkezete
van, mégis tele van meglepetéssel, tancainak elragad6, mégis bonyolult 1épései
vannak, amiket csak viszonylag hossza tanulassal lehet elsajatitani. Tanulas és
kultara egymast foltételez6 fogalmak, tanulas (gyakorlas, edzés) nélkil nincsen
kultdra. A tanchazi zene és tanc ismerete elvezethet benniinket, Duna-volgyi
,barbarokat” az eurdpai kultura csicsaira, Mozarthoz, Bachhoz, mindenekel6tt
Bartokhoz — és ugyanazon az taton, ahol ezek felé a cstucsok felé haladunk,
szembetalalkozhatunk nyugat-eurépai baratainkkal, 6k az ellenkezé iranyban
keresik kultarajuk forrasait, amit nalunk meg is fognak talalni.

(Az iras megjelent a Folkmagazin 2006/ 6. és a Pomdzi Zeneiskola Informacids Lapja 9.
évfolyamanak 3. szamaban)
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