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Vitéz Ferenc
Holl6 Laszlé mavészete — a grafikai
noteszlapok titkrében

,Holl6 rajzaibol kiilon is kitelne egy halhatatlan életm®”, El6szér Pogény O. Gébor
utalt egy 1967-es tanulmanyban az akkor mar Kossuth-dijas festémtvész grafi-
kdinak autoném miivészi értékére. Megallapitasat igazolta a grafikai oeuvre uté-
élete. Monografusa, Téth Ervin kiemelt figyelmet szentelt Holl6 grafikai munkas-
saganak. (1965-0s konyvének fontos fejezetei méltattak a rajzok ,tévedhetetlen
ecsetjaras” felé vezetd szerepét: , A rajzban nem lehet tréfdlni, ott minden kideriil”;
1969-ben reprezentativ albumban mutatta be Holl6 rajzait és akvarelljeit). A 120.
jubileumra jelent meg Holl6 Laszlé aktrajzait attekinté konyvem (Hollé Ldszlo
120 aktgrafikdja); szamos Holl6-emlékhelyet alapoztak meg Ujvary Zoltan pro-
fesszor (a szellemi és miivészi hagyaték apoldja) grafikai adomanyai.

A rajzok életmuértékét jelolték az Ujvary Zoltan altal Putnokon alapitott Holl6
Laszlé Galérianak szant kés6bbi adomanyok mellett azok a kollekciérészek is, me-
lyek Gjabb emlékhelyek kialakitasat tették lehetévé. Putnokon kiviil a tiszadadai
(egykori) ,Hollé-Barbizonba” keriilt az impozdns grafikai anyagbdl. Az idékézben
festményekkel és Gjabb (tiszadadai vonatkozasu grafikdkkal) gyarapodé gytjte-
ményrész folé 2012-ben alakitottdk ki a Holl-emlékhazat. Matészalkan a Szat-
mari Mazeum, Szolnokon a Damjanich Janos Muzeum kapott egy-egy Hollé-
kollekcidt. Nyiracsadon a Malom Galéria ad otthont kiilontermében mtveinek;
Hajduhadhdzon is egy grafikai adomanyra épiilt a Holl6 Laszlé6 Emlékszoba az
Egerhdzi Imre Emlékhazban. Gyomaendrdd is egy adomany szdmara hozta létre
sajat Holl6-emlékhelyét: a Vidovszky Béla Helytorténeti Gytjtemény és Képtar is
foliratkozott az emlékhelyek soraba. Konyaron csakigy, mint a tobbi helyszinen:
a técs6i id6szakbdl szarmazdé korai képek, egy-egy onarckép és akvarell mellett
a grafikdk (nagyobb részt tusrajzok, didpacok, illetve ceruza- és szénvazlatok)
keriiltek a dr. Kurucz Albert Emlékmuizeumban kialakitott Holl6-emlékszobdk-
ba. Egerben a Dobd Istvan Varmuizeum szamara adomdnyozott Ujvary Zoltan
50 Holl6 Lészlo-grafikat (valamint egy kétoldalas festményt és egy akvarellt). A
kollekciét 2008-ban mutattak be a Dobd-bastyaban.

Magam is ott lehettem az adomanyrészek valogatasanal. Mar a putnoki kollek-
cié osszeallitdsakor vilagos lett: nemcsak az eleve 6nallé grafikai lapnak késziilt
mivek autoném alkotdsok, hanem a tanulmanyrajzok és vazlatok, a kisebb kro-
kik, rajzi jegyzetek kozott is szamos érték rejtézik. Putnokra 2004-ben (a Holld
Laszlé Galéria alapitdsdanak 1o. évforduldjan) félszaz keretezett, kiéllitasra el6-
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készitett grafika mellett 200 kisebb, a jellemz6 témaérdeklédést jol reprezentald
vazlat kerilt. Akkor fogalmazddott meg eldszor a gondolat, hogy érdemes volna
kiillon tanulmany keretében bemutatni Holl6 Laszl6 hasonlé munkait. Erre végiil
az adta meg az 0sztonzést, hogy a 125. jubileumra megjelent elemzé monografia
(Holl6 LdszIlé miivészete — élet és mii az életmii-képek tiikrében) irdsa kozben is-
mét belelapozhattam azokba a rajznoteszekbe — és kinyiltak azok a ,, mellékesnek”
gondolt dossziék —, melyekben ott rejtéztek Holl6 Laszlé fonnmaradt jegyzetlap-
jai, a noteszekben szamos rajzi otlettel, kroki szinten kivitelezett karakterstadiu-
mok és helyzetgyakorlatok izgalmas soréval.'

A vazlatfiizetekben, rajznoteszekben, alkalmi mappak mélyén rejt6z6 tobb mint
600 jegyzetlap — az A/6-ostdl az A/4-esnél nagyobb, 23,5x32,5 cm-es méretig (ha
nem is valtoztatja meg a Hollérdl alkotott képiinket, azzal viszont, hogy Gjabb
kontextus lehetdségét tarja fol) — segit bizonyos hangsulyok, er6pontok rogzi-
tésében Holld rajzmivészetével kapcsolatban. Lehetdséget kindl arra is, hogy
bepillantast nyerjiink altala a mthelytitkok izgalmas homadlyaba. Mert itt valé-
ban a Mthely elévillané titkair6l van szé, a ceruzaval halvanyan foljegyzett vo-
nalotletektdl kezdve a kidolgozott, az 6nall6 grafikai alkotds szandékaval késziilt
kiilonboz6 jelenetekig. Folfigyelhetiink a Hollot jellemzé munkamddszer egyes
sajatossagaira, betekinthetiink abba a folyamatba, ahogy a témat érlelte és varialta
a miivész. A noteszek arrdl is beszamolnak, hogy sokdig foglalkoztatta egy-egy
festménytéma. Ilyen tovabbgondolast bizonyitanak példaul a Szent Antal megki-
sértése, a Debreceni csata, a Hazatérdk vagy a Biinbdano Magdolna képeihez készi-
tett rajzi jegyzetek. Olyan vazlatokrdl van szd, melyek arra utalnak, hogy a miivész
Gjabb kompoziciékon szerette volna érzékeltetni a mar megfestett témak tovabbi
alakulasat annak tiikrében, ahogyan sajét vilagképe is arnyalédott. Am a szamos
lehetéség koziil — nem tekintve most a magyar festészetben legjelentésebb so-
rozatot alkot6 onarcképeket — el6bb csak a Szent Istvan-tematika volt jelen év-
tizedeken keresztiil, és késébb a Vihar (Vihar eldtt) képei kindltak (jellemzden
1941-69 kozott) meghatarozo ciklust, kozéppontban a sorshordozé jelképeknek
szamito lovakkal.

A grafika nem 6ncél volt Hollé Laszl6 szdmdra, hanem a festménynek alarendelt
eszkoz. Akkor is igy van ez, ha a rajzok 6nallé muvészi értéket hordoznak. Végvari
Lajos és Téth Ervin nyomdan fogalmazta meg H. Szilasi Agota az egri adomanyt
ismertetd katalégus bevezetd tanulmanydban, hogy Holl6nal a rajz kozvetlen rog-
zit6 eszkoz volt — ,,célja nem elsésorban a latvanyteremtés, hanem a gondolat, a

! A tanulmanybol végiil kisebb konyv lesz, azt az Ethnica Kiadé jelenteti meg. A noteszlapok koziil
tobbet bemutattam 2013-ban Nézd @ Pont cimi foly6iratomban; az Agria olvas6i most a késziilé
konyv fejezeteibdl szemelgethetnek, reflektélva egyuttal a Dobé Istvdn Vidrmiizeum birtokdban
1évé grafikai adoményra.
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mivészre éppen hatd energidk, élmények lejegyzése. Esztétikai megformalasuk-
ban lényeges a vonalvezetés, a sotét foltok ritmikus elhelyezése, mégis gyakran
e rajzok olyan mesterkéletlen és spontan jegyzeteknek tlinnek, mint a kéziras.
Kozvetlen és egyszeri kozlések, melyeket olvasni kell”

Az elsé6 dokumentum az emlitett rajzi jegyzetanyagban egy pdrizsi notesz, a
boritén a 8-as sorszammal. Datum a fiizeten és a lapokon sincs, de parizsi no-
teszrél 1évén sz6, a 72 tanulmdny 1911 Gsze és 1913 tavasza kozott késziilhetett.
Valészinilibb az 1911—12-es ddtum. A tustollal, néha ceruzaval skiccelt rajzok a
Fiiggetlenek Szalonja 1912. évi kidllitdsan szereplé Holl6-aktok el6tanulmanyai,
s kozvetlen el6zményei az 1920-as erds kontdrvonalas, a fény-arnyékoldst satiro-
zassal megoldd, egyszerre meditativ és darabos, htsosan érzéki aktgrafikaknak.
A miivész a férfiaktok esetében nagyobb gondot forditott az anatémia tanulma-
nyozasara, a néi aktoknal ezzel szemben inkdbb a mozdulatstidium szandéka
jellemezte Holl6t. Az egri adomanyban négy hasonld, 1920-as grafika szerepel
(néhény rajz az évtized végérol is folbukkan, ezek a munkék viszont mér az 6nallé
értéki lapok sordba illeszkednek).

ek

Hollé Laszl6 Kossuth- és Munkacsy-dijas Kivalé és Erdemes Mtivész 1887. mar-
cius 6-4n, Kiskunfélegyhdzan sziiletett. A képzémiivészeti f6iskola elvégzése utan
Miinchenben (1909—11) és Pdrizsban (1911—13) volt 6sztondijas. Miinchenben
lett Holl6sy Simon tanitvanya, az elsé vilaghaboru kitorésének hire Holl6sy técséi
mivésztelepén érte. 1914-ben Debrecenbe keriilt, a kovetkezd évben feleségiil
vette Hrabéczy Annat. A hdbort idején Podolinban (Felvidék) és Kardnsebesen
(Erdély) tanitott. 1919-t6] haldldig (1976. augusztus 14.) Debrecenben élt. 1956-
ban Hrabéczy Anna meghalt. Uj tarsra talalt a nala 40 évvel fiatalabb Maksa Ol-
gaban, akit 1961-ben vett felségiil, ebben az évben kapta meg a Kossuth-dijat is. A
féiskolas évek alatt késziilt munkai nagyrészt elpusztultak Debrecen 1944-es ost-
romakor. A miincheni, a parizsi és a técs6i tanulmdanyévekbdl ismereteink szerint
mintegy 70 m{ive maradt fonn (kiilén szamolva a karton mindkét oldalara festett
alkotdsait — ebbdl a sorozatbol Eger is kapott egy képet). A parizsi évek nemzetko-
zi sikert hoztak szdmadra. 1912-ben a Fliggetlenek Szalonjdban a 120 terem koziil
az igen el6kelé masodik terembe vélogattak be munkait. Aprilis 28-4n meghivast
kapott az Union Internationale des Beaux-Arts et des Lettres tagjai k6zé, nem ki-
sebb festdk, irok, tudésok mellé, mint példaul Rodin, Degas, Anatole France, Mo-
net, Cézanne vagy Tolsztoj. A tagsag olyan el6joggal is jart, hogy el6zetes zstirizés
nélkil allithatott ki.

Holl6 a Salon des Independents kiéllitasara harom akttanulmdanyt vélasztott. A
parizsi stidiumok mar az 1929—36 kozotti idészak aktabrazolasaiban kiforrott
expressziv, onfeltird tartalmakat vetitették elére. A parizsi kidllitdson szerepld
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All6 néi akt még magén hordozta a tanulmanyjelleget, ugyanakkor a ,finoman
bensdséges lirai vonulat” elsé megjelenése volt Holl6 festészetében. Ez az attitiid,
Sz. Kirti Katalin jellemzésével, ,bavépatakként kisérte a dramai fest6i hatdsokra
torekvé mivek dradatat, és csak ritka pillanatokban, jobbara portrékban és élet-
képekben bukkant f61” Az aktabrazolé tusrajzok egyik vonulata is ezt a lirai ben-
séségességet vazolja elénk. Egy évvel kés6bb, de még szintén Parizsban késziilt az
Ul6 néi akt, mely a tobbi parizsi és técséi aktfestményt ugyanigy reprezentalja,
mint Holld késébbi folfogasat az aktokrdl. Mar nincs nyoma a festéi intimitasnalk,
a merev tartasban il néalakot erds, sotét kontirvonalakkal és mély arnyékokkal
egyarant jellemezte. 1923-as akvarellje (Ll6 ndi akt) az egri adomanybél részben
még ezt a hagyomanyt 6rzi, de a plein air impresszionizmus hatdsa is megfigyel-
hetd, mely iranyt épp ebben az idészakban késziilt elhagyni az akvarellen megfi-
gyelhetd expressziv fest6i attitid késztetései miatt.

Mivel Holl6 a Szalon kiallitdsan akttanulmanyaival vett részt, kiillonosen izgal-
mas ez a pdrizsi notesz. Holl6 érett expressziv stilusanak kialakuldsaban nehezen
mutathat6 ki kozvetlen miincheni és périzsi hatds, a francia miivészet ismere-
te, szeretete. Ez az els6 idGszak ('20-as évek eleje) bibliai és mitoldgiai képeire
inkabb érvényes. Greco, Delacroix, Millet forma- és szimbdélumkezelése szintén
0sztonozte, majd Rembrandt elsésorban 6narcképsorozatianak alakuldsara ha-
tott. Végvari Lajos szerint ez az id6szak azért volt fontos, mert ekkor ismerkedett
meg Holl6 az eurdpai festészet modern torekvéseivel. Hollésy egymagaban olyan
szemléleti utmutatd volt szamdra, mint a modern eurdpai muvészet egyiittvéve,
amikor azonban ratalalt a sajat fest6egyéniségére, ujraértékelte a Hollésy-hagyo-
manyokat is. Parizstdl és Holl6sy Simontél egyarant a szenvedélyt, az érzelmi G-
tottséget latta. A hangulatrol az érzelemre, illetve a latvanyrdl az indulatra helyez-
te at a hangsulyt. Ez egyuttal azt jelentette, hogy a plein air impresszionizmustol
eltavolodva, a plein air expresszionizmus ttjara lépett.

Aok

Az 1920-as évek bibliai és mitoldgiai témafeldolgozasai sajatosan holléi epikus
narrativumok. A fest6i elbeszélés tallép a képi mezdbe atiiltetett ,irodalmi” re-
ferencidkon, egyarant mell6zi a romantikus mitoszalkotast, a realista aktualiza-
last és a barokkos naturalizmust. Ehelyett a formdk ellentéte, fesziiltsége, a szinek
kontrasztja és intenzitdsvaltozatai, a képek atmoszférajabol sotéten felizzo-felsej-
16 dramaisidg mentén épitette fol a kompoziciot a miivész. A festSiség mellé ezért
tarsult a plaszticitds, ennek reprezentativ példdja a Szent Antal megkisértése. A
Magdolna-festmények szoborszerti megérinthetdsége is a kép testébe zart id6 és
tér egységét fejezi ki. A Blinban6é Magdolndk egyszerre elfojtott-extatikus, szelid-
vad, érzelmi-6sztonos, indulati-intellektudlis &ramlasat az id6tlenként atélt jelen-
valésagban visszatérd olvasohelyzet erdsiti. Magdolna, elStte a (szent) konyvvel,
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ellentéte az Angyali tidvozlet olvasé Maridjanak, mégis a vele val6 egylényegtisé-
get sugdrozza: a Megvaéltasra varakozas atmoszferikus pillanatainak megrendité
kozelségét.

Az olvasé (vagy ird) helyzet visszatér Holl figuravézlatain és szituativ grafikdin,
rajzi tanulmanyain. Az egri lapok kozt is taldlunk erre példat. Ez a helyzet ugyan-
ugy a figura belsé életére iranyitja a figyelmet, mint a varré vagy krumplit hamozé
asszony: magara a tevékenységre, a gesztusra fokuszal, kiviil marad a kiilvilag, a
konyvlapon vagy a papiron keresztiil ellenben megnyilik egy masik vilag is. El6-
fordul, hogy az olvasét abrazol6 lapon ugyanigy megjelenik a mivész 6nportréja,
mint a szamos aktvazlaton: Holl6 az édltala megfigyelt alakon és mozdulaton ke-
resztil sajat magdt is tanulményozta.

el

A magyar torténelemhez valé vonzalma Holl6 Laszlé egész életmiivét egységbe
fogja. 1938-ban a Szent Istvan-év keretében orszagos képzémiivészeti palydzatot
hirdettek. Holld nem a kerek évforduld (9oo év) miatt fordult ehhez a gondolat-
korhoz, hiszen mar 1928-ban is készitett tanulméanyokat a Koppdny leverése és a
Koppdny haldla kés6bbi kompoziciokhoz. Az 1937-ben festett Koppdny leverése
torténelmi érdeklédésének egyik vezérmotivumat jelolte. Biré Katalin észrevéte-
le szerint ,az Istvin-képekben koncentralddtak a fest§ szamara legizgalmasabb,
Ujabb és tjabb megoldasokra varé festdi-kompozicios és az ezzel 6sszefiiggé em-
beri-etikai és torténelmi problémak”

A Szent Istvdan temetése témakorét grafikan, akvarellen, festményen és fresko-
terv formajaban is feldolgozta. 1947-es akvarell tervén Szent Istvan életét és ha-
lalat mutatta be 6t jelenetben. Az Istvan temetését megjelenitd kép alatt a kiraly
életének mozzanatait dbrazolta (az esztergomi bazilika alapitisa, az uralkodé
haléla, a korona felajdnldsa, Imre herceg megkoronéazasa). Az esztergomi székes-
egyhdz alapitisa 1940-ben olajkép formajaban elkésziilt, és azért jelentés Holld
Istvan abrazolasai kozott, mert a kirdlyt szinte csak ezen az egy festményen latjuk
kiegyensulyozottnak. Biré ugy latja, Holl6 torténelemfelfogasanak kiindul6pontja
az volt, hogy a torténelmiink alakuldsara legnagyobb hatast gyakorlé tényezdk
egyetlen idészakba stirtisodtek. ,Szent Istvan koranak eseményei, Istvan személye
és Koppannyal valé 6sszecsapasaban kifejez6d6 torekvései dontéen meghataroz-
tak a magyarsag tovabbi, tragikus mozzanatokban bévelkedd sorsat” — a fest6i
torténelemértelmezés kulcsa tehat Szent Istvan alakja lett.

A Szent Istvan-emlékév alkalmabdl festett (s altaldban az Istvan-tematika) leg-
jellemz6bb és legnagyobb szamban foldolgozott jelenete a Koppdny haldla (Kop-
pdny felnégyelése, Koppdny legyézése); a motivumkor az 1940-es években és id6s
koraban is foglalkoztatta Hollét. Tobb kép mutatta be Szent Istvin temetését, a
grafikai vazlatok kozott taldlunk el6tanulmanyt a Szent Korona felajdnldsdhoz,
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a végiil két olajképen megorokitett Merénylet Szent Istvin ellen témdjat szintén
grafikai vazlatok, noteszlapok, témavariaciok hossza sordn érlelte magaban.

A Szent Istvdn felajdnlja a korondt mindkét olajképvaltozata 1937-ben késziilt,
alkalmazkodva a Mdria Orszéaga (Regnum Marianum) gondolatdhoz. Pogény O.
Gaébor szerint viszont ,egy tépett szakally, lerongyolédott Lear tétovazik Maria
kis fiilkeszobra el6tt’; s az arcan folfedezziik a fajdalom, a megalazottsag nyomait.
A Szent Korona felajdnldsa témajanak tobb grafikai vazlata és két festményfeldol-
gozasa ismert. H. Szilasi Agota kiilon méltatta a motivumhoz készitett diéfapac
vazlatot, mely — a méretek és az egyéb paraméterek (pl. datélas, technika) alapjan
— az 1937-ben megkezdett, nagyobb alaki noteszbdl szarmazhat. Ebben viszony-
lag sok lap foglalkozott a Merénylet Istvin ellen és a Koppdny haldla motivum-
korrel. Egy foltételezhetéen ugyaninnen kiemelt lapon rendhagyé megolddsra
figyelhettiink f6l. A Koppdny haldla jelenet mellett (egy falat jelképezd, elvalasztd
vonal mogott) foltlinik a Szent Korona felajdnldsdnak mozzanata. Holléra egyéb-
ként az is jellemz6 volt, hogy egy-egy lapon tobb, akdr egymassal 6ssze nem fiiggo
vazlatot jelenitett meg. Gyakori volt egyazon élmény (latvany, mozdulatsor) kii-
16nbo6z6 stacidinak rogzitése (a mozdulattanulmanyok részleteit 6sszerakva tud-
juk rekonstrudlni szinte az egész jelenetet). Téth Ervin az onarckép- és arckép-
vazlatok gyors egymasutanban készitett grafikai sorozatairdl jegyezte meg, hogy
azok mintegy ,pergé filmszalagként rogzitik a mimika alig észlelheté vondsait”
Taldlunk ilyen fazisrajzokat az egri kollekciéban is: aktokrdl és arcokrdl, pihend
parasztrol, lovakrol, kutyakrol.

Visszatérve az Istvan-grafikahoz, itt a gondolatkor kronolégidjat egyetlen vazlat
keretei kozé stiritve latjuk, egy fajta szinkronikus eseménykdovetést jelolve ki. E1I6bb
Istvan legy6zi Koppanyt — megrendiilten all meg folotte lovaval (érzékelve, mint-
ha 6nn6n maganak egy részét gyézte volna le) —, majd megkoronazzdk (folveszi a
kereszténységet, igy teljesiti be Koppany legyézésének aktusat), végiil felajanlja a
koronat Mdridnak, az Istenanya oltalmaba helyezi az orszagot. Itt egyetlen kisebb
felilleten szembesiiliink Istvan életének-uralkodasanak két meghatarozé mozza-
nataval, Koppany legy6zésével és Mdria orszaga alapjainak lerakasaval.

A Koppany-képek jellemz&en azt az érzésiinket erdsitik 61, hogy Istvannak meg
kellett rendiilni Koppdany haldla folott. Jogos volt a blintudata, s ebbdl a biintudat-
bdl is erét kellett meritenie. A szdmos valtozat koziil a Koppdny leverése (1937)
és a Koppdny haldla (1941) is jol bizonyitja ezt. (Koppéany leverésének és halala-
nak témdja Osszesen 15 olajképen, néhany akvarellen és rajzok tucatjan jelenik
meg.) A Koppéany-képek egyik tipusan a hattérben vagtaté lovasok lendiilete
még jobban kiemeli a tetem mozdulatlansagat, egyarant fontos tizenetet tarsitva
a megvaltoztathatatlanhoz, illetve a fijdalom és dicséség ellentétéhez. A halott
Koppany testéhez hajolé fehér 16 fontos szerepet kap: a fdjdalom gesztusat mint-
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egy a 16 mozdulata mutatja, hangstlyozva az ember elmuldsanak dobbenetét. (E
valtozatok mindegyikén szerepel a kiraly alakja: soha nem gyéztesként, hanem a
fajdalom érzését kozvetitve.)

Istvan (vagy Koppany) és Holl6 lovai kozott feltling a hasonlatossag. Ugyanezt a
lovat latjuk a Fehér I6 dldozdsa képeken (1927, 1929), a Debreceni csatdn (1948);
a tobbszor feldolgozott Vikhar elétt kompozicidkon (pl. 1940, 1941, 1958, 1971).
Ez a 16 van jelen a Fuvaros szekéren (1952), a Tornyai-kép parjaként alkotott Biis
magyar 16 (1953) festményen, az olyan expressziv paraszti életképeken, mint a
Léitatds (1958), az Oszi szdntds (1962, 1963) és a Kukoricasziiret (1964). A 16 sza-
badsdgszimbolum, ekképp a szabadsaghidnyt is megtestesiti. Itt Istvan valasztasi
lehetéségeinek hianyat jeloli, egyuttal az elrendeltetést: hiszen csak ez az egy ut
allt el6tte és az orszag elétt.

el

Holl6 aktgrafikai koziil tobb tekinthetd valamely festmény el6tanulmanyéanak
(ezen kivil viszonylag sok mozdulattanulmannyal taldlkozunk). A Holléra jel-
lemz6 expressziv torzitasok eldre jelzik (s magukban hordozzak) a dramaisagot.
Ezt az attitlidot erdsitette f6l 1929-es naplobejegyzése: , A szépség most taszit” A
harménia helyett a néi testben is a torz foglalkoztatta. Nemcsak anatémiai tény-
ként kezelte a korpuszt, hanem vele mondta ki mindazt, amit maga a testiségrol
gondolt. Végvari Lajos szerint a testiségbdl valé kidbrandulds — a szépség ideali-
zalasatdl valo elfordulds — nem pusztan a manierizmusra emlékeztetd stilizalasi
modszerrel magyarazhatd. ,Nem valészint, hogy csupan a mivész lelkivilagaban
rejt6zkodo konfliktusok, egy hirtelen feltoro életidegenség kifejezései ezek’.

A testiség iranti iszonyat aradt Holl6 tobb mtivébdl a "20-as évek végén, a '30-as
évek elején. Ez arra mutat, hogy a szépségre annak hidnydval szerette volna fel-
hivni a figyelmet. Az aktrajzban hol egy merész rovidiilést keresett, hol egy nehéz
testhelyzetet. Modelljei természetellenes pozicidt vettek fol: a test viselkedését, az
izmok megfesziilését és harmoniajat igy tudta jol érzékeltetni. A szokatlan helyze-
tek és kiilonleges beallitasok sordn egyes testrészek lerovidiiltek, masok elsatnyul-
tak, kidomborodtak vagy feltlin6en megnyultak. Mindez rdiranyitotta a figyelmet
anoéi szépség esenddségére, a szépség és a harmonia viszonylagossagara. Az aktok
onvallomasok is voltak: a miivész szimbolikusan fejezte ki benniik vilag- és 6nér-
telmezését.

Kiilonosen érvényes lehet mindez a férfiaktokra (tobbet magardl modellezett a
mivész — szerepel egy ilyen, 1950-es krétarajz az egri Holl6-kollekciéban is abbél
a kisszamu lapbdl, melyen a férfi erekcidja is jol lathatd). Gyakran ejt zavarba az
arc és a nemi karakterek viszonya, itt ugyanis nem egyszert anatémiai kérdéssel
allunk szemben. Holl6 nem egy alkalommal (markéns) férfifejjel dbrazolta a néi
testeket (és forditva). Mdasutt a férfi n6i melleket kapott. S nem holmi sziirrealis-
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ta kalandrol van sz6, inkdbb szimbolikus dbrazolasrdl. Mintha a platéni férfi-né
androgynitds sajatos hollo6i reprezentacidi volnanak ezek a lapok.

»A szépség most taszit” jelentésében egyrészt megnyilvanul a szandék, hogy Hol-
16 az érzékiség helyett az intellektusra tegye at a hangsulyt. Masrészt azért ,ta-
szitotta” 6t a szépség, mert nem érezhette magat szabadnak. A szépség az ember
szabadsagfokanak érzéki megjelenése, s megformaldsianak egyik legalkalmasabb
formdja a meztelen test dbrazolasa. Egy miivész szabadsagérzetét pusztan a szép-
ségeszménye alakulasan keresztiil is meg lehet vizsgalni. Holl6 hatalmas miivészi
energidit kiils6 korlatok fojtogattak. Ilyen korlat lehetett az otthontalansag (Kis-
kunfélegyhdza mar nem jelentette az aktudlis hazaérzetet, s Debrecenben a k6zony
fogadta, nem tudott a Hrabéczy-csalddba sem beilleszkedni). Eurépa meghdédita-
sa helyett folyamatosan anyagi bizonytalansagban élt (maga kertészkedett, piacra
jart, hogy tiizel6t tudjon venni), felesége gyakran volt beteg. A kornyezet szellemi
kicsinyességhez a 2. vildghdbort képrombolé barbarsiga tarsult (a hazukban &l-
lomdsozd német és az Gket felvaltd szovjet katondk a miveit feldaraboltak ttizre-
valénak). Mell6zték a Rékosi-éraban, mivészetét polgari csokevénynek tartottak.
Holl6 aktjai bizonyitjak, hogy a test érzékiségében az intellektus kifejezésének le-
het&ségeit kereste, a torzitdsokkal, a groteszk arcokkal pedig azt fogalmazta meg,
hogy korldtozva van muvészi és emberi szabadsaganak kiteljesitésében.

skl

Keziinkben egy az 1937 utdni idészakbdl szarmazo, megsargult fiizet. Az elsé
ddtumjelzést csak a 16. lapon taldljuk (1939. X. 16.), rogton négy, egymast kovetd,
falusi udvart rogzit jegyzet mindegyikén, de éppen a két noteszindité vazlat se-
git benniinket a pontosabb idébeli elhelyezésben. (A notesz amugy meglehetésen
szell6s médon datal, Gjabb tobb mint hisz halvany ceruzaskicc alatt nincs datum,
majd egy hangulatvazlatnal latjuk az 1941 és — a végén egy haromlapos mezei,
ceruza munkavazlat alatt — az 1942. IX. 22. ddtumjelzést.)

A Vasdrnapi delel6k Daddn és a Lakodalmasok diépac vazlataival indul a kis
notesz. A tobb mint félszaz lap koziil szdmos vékony, halvany (mdra egyre in-
kabb megkopott) vonalas ceruzarajz. Nagyobb résziik latvany- és mozdulatvazlat,
emlékeztetd, gesztusvariacié. Am néhdny lapot ebbél a kis sorozatbdl is érdemes
kiemelni. Els6é a Vasdrnapi delelék: 1938-ban késziilt az olajkép, igy val6szind,
hogy ebbdl az évbdl szarmazik a vazlat is. Az ismert festménnyel 6sszevetve a ta-
nulmanyt, a képen lathaté harom — két all6 és egy iil6, 6lében imadsagos konyvet
tarté — figura helyzete megegyezik, am a rajz hatterében ugyanolyan templom,
fa és haz lathaté, mint amilyen a Lakodalmasok festménye 1940-es valtozatan is
szerepel.

A kép els6 két valtozatat (1. vdszon, 100x85 cm; 2. lemez, 79x99 cm) Holl6
1940-ben festette. Mindkét m{i tobbszor volt kidllitva: pl. Miicsarnok (1961);

201



MUHELY A/G% 2014. NYAR

Ernst Mtzeum (1967); Parizs (1968); Magyar Nemzeti Galéria (1972); s Debre-
cenben is tobbszor bemutattdk. 1943-ban Gjra megfestette a képet, a 60x73 cm-es
lemezre késziilt kompozicié egyarant ismert a Dadai lakodalmasok és a Lakodal-
mas menet cim alatt is — a kép a Mticsarnok kiallitdsan szerepelt, és a '68-as Pa-
rizs—Montreuil-i kiallitas katalégusdba is bekeriilt. A Falusi lakodalmasok témdja
a mlivészt mar korabban (1934-ben) kezdte foglalkoztatni — a téma érlelésének
folyamatardl tantuskodik egy akkorra datalt nagyobb méret(i tusrajz. Az 1934-es
tusrajz (Vdzlat a Falusi lakodalmasokhoz) azt illusztrélja, hogy Holl6 a festmény-
témat gyakran évekkel az elsé képek megsziiletése el6tt kiprobalta. (S6t, a téma
késébb is foglalkoztatta Holl6t: egy 1956-0s lavirozott tusrajzon a '43-as olajkép
helyzetét dolgozza fol.)

A vazlaton foltlintek a hattérben a zenészek figurai is, a festményrél azonban
mar hidnyzanak a muzsikusok. A masik vazlat — mely a figurdkat tekintve a Va-
sdrnapi deleldk, a kornyezeti és a kompozicids kontextust illetéen azonban a La-
kodalmasok vilagat is képes megidézi — az er6s tomoritéssel jelentésen fokozta az
alakok expresszivitasat. A miivész jol jatszott az el6tér és a hattér eréviszonyaival,
ez a szemlélet érvényesiilt az olajképek készitésekor is. A kornyezeti elemek csu-
pan jelzésértékiek, fokozédik a bemutatott jelenet dramai mindsége; és a kicsiny
laprdl sem valamilyen szabadsagérzés vagy az 6rom sugarzik, hanem erds szoron-
gasélmény, az emberi 1étezés mar-mar filozdfiai problémadja fogalmazédik meg az
epizédban.

A Lakodalmasok képei azt példazzak, hogy Holl6 érdeklédése nyitott volt az
emberi létezés filozdfiai problémadi irdnt. Az 1940-es els6 valtozatok azt mutatjak
be, hogyan élik meg életiik egyik jeles tinnepét a jellegzetesen paraszti figurdk.
Az els6 valtozatokban még ugy tlinik, mintha nem oldédott volna f6l benniik a
szertartds meghatottsaga — a hattérben latszik a templom (noha e szakralis kor-
nyezetben is foltling a parasztfigurak ,bumfordisiga”). Ez a naiv ndsznépi hangu-
lat fokozatosan 6lt dramai karaktert a késébbi valtozatokban. Az 1943-as képen a
»megfogalmazas robbanassal fenyegetd fesziiltsége” szinte kézzel tapinthaté. Bird
Katalin szerint az 1943-as véltozatban Holl6 ,egyértelmiien, a zsanerképek epikus
szandéka nélkiil, a dradmdra koncentral. A kornyezeti elemek csak jelzésszertik, s
talan éppen e miatt a figurak 'emberibbek; mint a masodik valtozat balvanyszer(
véltozatai. (...) Zaklatott ecsetjaras foglalja egységbe a képfeliiletet. Ez a lakodal-
mas téma legtomorebb, legkoncentraltabb megfogalmazasa”

De miért is dramai egy lakodalmas téma? A képeken a boldog megillet6dottség
hidnya olyan érzést kelt a nézében, mintha e lakodalmi aktus valamilyen kényszer
lenne. S arrél lehet sz6, valdban, atvitt értelemben: a torténelem kényszeriti ra sajat
akaratdt/hangulatét az ifjd parra (mint korhangulatot). Ugyanis bizonyos torténelmi
helyzetekben az egyén és a kiskozosség sem fiiggetlenitheti magat a tarsadalmi sors-
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és torténelmi sziikségszertiségtol. Itt tehdat a lakodalom nem egy kozosségi léthelyzet
vagy cselekvésminta allegéridja, hanem az egyén és a kozosség torténelemmel val6
kapcsolatanak dramai kifejezése. A harmonia és szépség hidnya egyuttal a szabadsag-
hidnyra mutat ra (akdr az aktoknal). Sz. Kiirti Katalin szavaival élve: ,a sajat kornye-
zetében is idegenként folmagasodd embercsoport” a kozos maganyt reprezentdlja.

A Lakodalmasok festményeit, s kiillonosen a '43-as valtozatot, Végvari Hollo
legjobban komponalt miivei, s6t, a magyar festészet parjat ritkité alkotasai kozé
sorolja, ahol a kollektiv emberiség példaad6é hagyomanya érzékenyen talalkozik a
modern, individualista életérzéssel. Ezekhez a kiemelked$ Holl-miivekhez kinal-
nak tehat tovabbi adalékokat a noteszlapok is.

Holl6 tobb festményén vannak gyerekek, s gyakran vazlatozta 6ket grafikakon. Ké-
pei, rajzai nem idealizaltak, ,modelljei” ugyanolyan kozegbdl kertiltek ki, mint a dra-
mai viaskodast tiikroz6, sorsabrazolé festmények szerepldi. Faluszéli szegénygyere-
kek népesitik be a lapokat és vasznakat — a szegénysors mar a mili6ben azonosithato,
noha ett6l még nem naturalista képek Holl6 parasztgyermeki tematikaju alkotdsai. A
"20-as évek végén, a '30-as évek elején, majd az idéskori, az 1950-es és '60-as években
késziilt munkdk arra utalnak, hogy Holl6 a szegény gyerekben a szegény felnéttet lat-
ta, de a piszkos arc mogott mindig a tiszta embert sejtette. S ami alapjaiban egymind-
séglivé tette a gyereket a felnéttel: a gyerek leplezetlen szinteségébdl ered a munkdba
kérgesedett feln6tt makacs kitartasa. A gyermekbdl épp a gyermekkor hianyzik, és ez
(fuggetlentl az arcok felnéttes torzitdsaitol) alapvetéen meghatérozza hangulatukat.

A gyerekeket vazlatozé grafikikon szintén nyomon koévetheté vonalkulturdja.
Gyakran megesett, hogy a rajzot nem fejezte be, nem rajzolta meg a kornyezetet. Téth
Ervin irta: ,Holld segit benniinket abban, hogy vonalvazaihoz, mint csontvazpillé-
rekre s idegszalakra a hust: a térbeliséget is hozzéképzelhessiik. Igy éri el, hogy raj-
zai val6jaban nemcsak a beldliik kialakult késébbi nagy miivek csirdi, hanem még a
részletek érzetét is felkeltik” Tobb szdz arcstidiumot és gyermektanulmanyt rajzolt,
s tovabb gyarapszik az ismert szdm a noteszlapok tucatjaval a '30-as évek kozepérdl-
végérol, melyek kozt a ceruzavazlatok dominalnak. Végvari szerint Hollé Laszl6 ,java
rajzait a sommazo naturalizmus, a latvany analizisébdl spontan kibontakozé szinté-
zis jellemzi” Az Osszegz6 latas ugy a fest6i, mint a grafikai gyermekdabrazolasokban
bizonyos mordlis és filozéfiai arnyalatot kap. Sorsszimbdélum nemcsak a maganyos
(magdra hagyott) paraszt, de a kiszolgéltatott gyerek is, akitdl elvették a gyermekkort.

Holl6 nagyjabdl az 1920-as évek kozepére alakitotta ki 6nall6 grafikai habitusat.
Téth Ervin szerint negyvenéves kora utdn nem mutathaté ki valtozas, rajzmuvé-
szete nem is oszthaté fel kiillonb6z6 tevékenységi korszakokra, tehat azt a grafikai
stilust, melyre rataldlt, a tovabbiakban mar nem mddositotta. Ezzel a mindsitéssel
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vitatkozik Végvari Lajos, mondvan: Hollé grafikai munkdssaga periédusokra osz-
lik. Am a periédusok valéban nem kronolégiai rendben kovetik egymast, inkabb
tematikusan tagozddnak.

El lehet kiiloniteni a (tébbnyire néi aktokat dbrdzold) tanulményszerd rajzokat,
melyek a mesterségbeli tuddst tartottak frissen, illetve a vonalas és lavirozott tus-
vagy (ecset)rajzokat, melyekkel Holl6 ,finom, remegé ténusokat, komor drnyéko-
kat és a formakat gyengéden koriilolel vonalak kombindciéit” volt képes megte-
remteni. Az ide sorolhatd grafikdk csak a harmincas évek elején jelentek meg, és
java munkadi 1960 koriil késziiltek. A ceruzakrokik mellett a jellemzéen 1937 koriil
keletkezett diéfapac ,jegyzetek” éppen arra az iddszakra esnek, amikor az emli-
tett finom ténusok, az drnyékolé és vonaltechnika révén kibontakozé, hétkéznapi
vagy torténelmi, immanens vagy szakralis szituacidba rogzitett expressziv drama-
isag folvaltotta az allapotrajzot.

A grafikdk téma- és motivumkincse nagyjabdl a fest6i érdeklédéssel parhuza-
mosan alakult. A miivész gyorsan rogzitette a mozdulat lényegét, rajzain a vo-
nalnak toretlen lendiilete van, frissessége nem csorbul. A grafikdkon Hollé nem
viaskodott a technikai problémadkkal, inkdbb valéban ,csak” rogzitette azokat.
Olykor tavirati stilusban. Téth Ervin szavaival: sziikszavt ,rajztelegram” ad hite-
les képet a pillanatnyi benyomasrol is. Az 1920-as évek elején véget éré klasszikus
stadiumrajzok (a realizmusra torekvo rajzi dbrazolasok) utin Gjabb erére kapott a
humanum irani érzékenység kifejezése.

A ’30-as évekre Holl6 valdban 4j erét jelentett a hazai miivészgarddban. Rajzi
vonalvezetése, a sotét foltok elhelyezkedése kezdett éppoly spontannd, szabalyta-
lanna és kozvetlenné véalni, mint a kézirds. Végvari Lajost idézve: ,,a megjelenités
modja mar maga kozlés (...) A rajz nem csupdn néznivald, a rajzot olvasni is lehet
(...) Holld elérte azt, ami csak a legnagyobbak osztalyrésze: a tobbsikisag, a jelen-
tésbeli pluralizmus csoddjat érezhetjiikk” A noteszlapok mellett foltarulé grafikai
mappakban rejt6z6 vazlatok a kovetkezo korszakra, a ,sommazé naturalizmus, a
latvany analizisébdl spontan kibontakozé szintézis” jelenlétére is talaltunk példat
(elsésorban a lovakat és teheneket, tajakat és szituativ zsdnereket 6rzé tollrajzo-
kon).

A noteszlapok tovdbb arnyaljdk a grafikai attittidot, meger@sitve a grafikak
»mozdulattanulmany” jellegét. Az aktrajzok mellett az dllatrajzokon és a paraszti
életbdl kiragadott jelenetrészletekben a test mozgasanak kiillonb6zé stacioi tlin-
nek fol. A figurat Holl6 egyrészt valamely mozdulat kozben abrazolta, masutt két
vagy tobb alakot mutatott be, azt az élményt is folkinalva, hogy a mozdulatok
egymasutanisagat vagy kontrapoziciéjat lassuk. Jellemz6 volt az egyetlen figura
tobb, egymast koveté mozdulatanak megorokitése, illetve az alakok egymashoz
valé viszonyanak kifejezése.
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Ez a szandék még a gyakori toredékek esetében is érvényesiilt. Arra szintén a
noteszvazlatok hivjak fol a figyelmiinket, hogy a mozdulat ereje éppen a torzéban,
tehat a félbehagyott mozdulatban lesz a legmarkansabb. A grafikak, de még a kis
tenyérnyi lapok autondm jellegét is az fokozta, hogy a mozdulattanulmany egé-
szében elveszitette tanulmanyvoltat. A mozdulatban rogzitett alak a maga plasz-
tikus teljességében jelent meg a lapon.

P

Hollé Lész16 6narcképeit vizsgilva magam is tobbszor kiemeltem a sajat szemé-
lyiség dbrdzoldsanak transzpozicids jellegét. Utaltam rd fontebb (a varmuizeum
birtokéban 1évé egyik lapra hivatkozva), hogy tobb grafikdn jelenik meg a mtivész
arcmasa olyan kornyezetben és olyan szerepl6k mellett, ahol ezt latszélag semmi
nem indokolja — résztvevé megfigyel6ként maga is cselekszik. Egy helyiitt (1943.
IV. 6.) a krumplivetét vazlatozé miivészt megfigyel§ fest6ként dbrazolja 6nmagat.
Itt a megfigyel6i poziciok rétegzédnek: tobb szintje van a lehetséges olvasatok-
nak; illetve az alkotds folyamatébrazolasanak (festménytéma, grafikai vazlat, a fes-
t6 témamegjelenitése, festés kozbeni 6nmegfigyelése, reflektiv viszony kialakitdsa
a képpel és abrazolt targyaval) vagyunk a tandi.

Tobb példank van tehat arra a megoldasra, hogy 6narcképet rajzolt a miivész a meg-
jelenitett szituaci6 vagy figura mellé. Az egyik korai (rossz allapotban és hidnyosan
rank maradt vazlatfiizetben) 1922-es tanulmanyrajzon latjuk Holl6 6narcképét egy
ndalak harom mozdulatstacios abrazolasa mellett. 1924-bdl egy nagyobb lapon figyeli
Holl6 az éltala megfestendd életképi jelenetet; és ugyanebbdl az iddszakbodl (1920-bdl)
maradt meg egy 6nallé diéfapdc lap — itt egy térdeplé Magdolna-tanulmanyt figyel a
mivész, s a feliilet bal f6ls6 részén egy hétkoznapi parasztfej latszik. Ebben a ndi akt-
tanulmanyban ugyanugy ott van az 1924-es, mint a '29-es vagy '32-es Biinbdné Mag-
dolna helyzete, s6t, az 1927-es Akt lepellel festményszituacidja; de még az 1942-es
Ldzaddk cim kép kozponti alakjara is rdismerhetiink. Ez a parhuzam akkor dobbent
meg inkabb, mikor az 1920-as vazlat mellé helyeziink egy keskeny lapocskat 1941. XI.
28-as keltezéssel. A diéfapac rajz két évtizeddel késGbb (és egy évvel a Ldzadok el6tt)
a korédbbi aktgrafika szinte pontos szimmetriaképét adja vissza.

Persze, nyitott marad a kérdés: mit keres a parasztfej a fest6 témajat vizsgalod
mivész portréja mellett? Ha nem a parhuzamos élmény vagy latvany szinkron
rogzitése all e tény mogott, ugy csak arra gondolhatunk, hogy ,Zsuzsannat meg-
lesik a vének” Az 1920-as tanulmany ez esetben nem Magdolna-vazlat, hanem
az egyszerre kihivé és kiszolgaltatott, helyzetét élvezé és 6nnon szemérmetlen-
ségétdl is megrémilé Zsuzsanna-valtozat, akit ezittal nem a mitoldgiai vének
lesnek meg, hanem a paraszt és a festd. Tobbszoros identitdskonstrukciérdl és
azonossagvallalasrol van szé: Hollo Lészlé parasztsorsok irdnti elkotelezettsége
talan még ezen a rejtett médon is megnyilvanul.

205



MUHELY A/G% 2014. NYAR

ek

Hollé Laszlé miivészetének eredetiségét a ,szociografiai” életképeken, azok ki-
alakuldsan és témavariacidin, a témafeldolgozas mélységén, a mivészi és etikai
problémak kifejezési szandékan keresztiil érzékeltettem a 125. jubileumra kiadott
konyvben. Idekivankozé 6sszegzésként fogalmazhatjuk meg, hogy a paraszti te-
matikaban sejtett drdmai mozzanat mar a técséi tanulmdanyidészakban ott volt,
ahol Holl6sy Simon példdja 6sztonozte. Az Gj utak keresésében el6remutaté példa
lehetett volna a parizsi idGszakot lezar6 Kiskundorozsmai parasztszoba — am az
(noha kival6 plasztikai térszervezési megoldasokat reprezentalt) a hagyoményos
realista (késObb alfoldi realista) keretek kozott maradt. S tudvalevd: Hollé Laszl6t
tévesen soroltak be az alfoldi festészet képvisel6i kozé. Az emlitett kép a Fényes
Adolf-féle iranyzatot kovette volna — benne a naturalista elemek hangsulyéval.

1920 utdn Hollé a posztimpresszionista kifejezést6l az expressziv realizmus felé
haladt, de ez az irany kevésnek bizonyult 4j festdi és etikai témadinak kifejezéséhez
(a kritikai zsdner csapdaival fenyegetett). A téma és kifejezésmdd 6sszhangja nem
a plein air vagy az alf6ldi festészetben és a realista életképben, hanem az allegori-
kus expresszionizmusban teljesedhetett ki, magaval a kifejezésmoddal is fokozva
a narrativ fesziiltséget. Az allegorikus keretbe helyezett szociografiai izenet meg-
fogalmazasa azt igényelte, hogy taldlja meg a jelenkor mitologikus magassagokba
helyezhetd, szakralis jelentésekkel atszétt figurdit és élethelyzeteit. Azokat az al-
foldi emberben, a magyar parasztban, a szegénysorsokban és a szegénysorokon
talalta meg. Es épp e modern mitoldgidk teszik a szociografiai érdeklédést men-
tessé a kritikai realista tartalomtol, melyt6l Hollé kovetkezetesen idegenkedett
(visszautasitotta a ,kotelez6” tiszaloki téma megfestését; nem volt hajlandé be-
allni a batorgyari sztahanovistakat fest6k sordba; s a '60-as évek elején dllamilag
rendelt képein is a valosdg érvényesiilt a ,,szinpad” képe mogott).

Ramutattam, hogy az allegorikus példazatteremtéshez tul kellett lépni a szimpla
jelképeken, s {6l kellett emelkedni a jel- és szimbdélumkapcsolatok szintjére, mely
alapot kinalt a metaforaképzéshez vagy asszociativ képteremtéshez. S ahhoz,
hogy mitoldgia sziilethessék e festészetbdl, az alkoténak sziiksége volt tipusok-
ra, tipizalhaté karakterjegyekre vagy szitudcidkra. A mitosz a ritusok (ismétl6dé
cselekvések) jelenlétét és festdi dbrazolasat kovetelte meg. S e ritusok, mint szi-
tuacios keretek, egyuttal tartalmak is, korvonalazzak Hollé szociografiai témaér-
deklédésének legfontosabb irdnyait.

Ezek a rituslényegii, mitoszalkoto, ismétl6dé cselekvések a rajzok révén valtak
a festdi életrutin (a napi gyakorlat) részeivé. A ritus szintjén jelen 1évé gyakori
cselekménytipus, illetve eseménymozzanat volt a krumplivetd, kapalo, lucerna-
kaszal6, hazatérd jelenetek sora; a vizhordé, vesszéhantd, pdasztorlany, pihend
gazda, ebédeld paraszt; a Tisza-parti vagy tocdskerti epizdd; arcok és mozdula-
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tok, sorsok és életterek, tdjak és hangulatok, torténelmi mozzanatokba illeszkedd
gesztusvaridciok és lehet6ségkisérletek fokozatai a lapokon.

A visszatérd cselekvések, nemcsak Holl6 festészetében, de grafikai tanulmanya-
inak szdz meg szdz valtozatiban is megfelel6en reprezentdljak a mivészi létmo-
dozatot. A most foltart hatszdz ,mtivészcédula” csak raerdsit arra a folvetésemre,
miszerint allegorikus (szociografikus) expresszionizmusdnak modern mitolégiai
szintereit vizsgalva lehet igazan elhelyezni az utékornak Holldt a 20. szazadi ma-
gyar képzémuvészet legels6 vonalaban.

Felhasznalt irodalom

Bir6 Katalin (1984): Holl6 Léaszl6-életképek. Miivészet, 1984/12.

Bir6 Katalin (1987): Holld Lészl6 vallasi témaja képeirSl. Alfold, 1987/3.

H. Szilasi Agota (2008): Holl6 Ldszlé miivészete. Holl6-gyiijtemény a Dobd Istvin
Varmiizeumban. Eger.

Koczogh Akos (1987): Hollé Ldszlé. Debrecen.

Moédy Gyorgy (1978): Hollé Ldszlo torténelmi képei. In: Képzémiivészeti irdsok. A
Debreceni Déri Mtzeum Kozleményei.

Pogany O. Gabor (1967): A nyolcvanéves Holl6 Laszlé. Alfold, 1967/3.

Pogany O. Gabor (1968): Ot magyar alfoldi festé. Paris. Montreuil. (Katalégus;
bevezetd.) Budapest.

Sz. Kirti Katalin (1972): Holl6 Laszl6é mitologikus témdju alkotéasai. Alfold, 1972/3.

Sz. Kiirti Katalin (1986): Holl6 LdszIo festészete — Hrabéczy Erné emlékezete. (Ve-
zetd a Hollé Laszlé Emlékmuizeum édllandé kiéllitdsdhoz.) Debrecen

Té6th Ervin (1965): Hollé Ldszlé. Debrecen.

Téth Ervin (1968): Lényeg és hangsuly. Holl6 Léaszl6 grafikai muvészetérdl. Alfold,
1968/9.

To6th Ervin (1969): Holl6 rajzai és akvarelljei. Debrecen.

Ujvary Zoltan (1997. szerk.): Hollo Ldszlo, a miivész és az ember. Debrecen—Kis-
kunfélegyhaza.

Ujvary Zoltan (2002): Miinchen — Técsé — Pdrizs. Hollo Ldszlo osztondijas évei.
Debrecen.

Végvari Lajos (1990; 2007 — 2. kiadas): Holl6 Ldszlé. Debrecen.

Vitéz Ferenc (2002): ,Szent Antal megkisértése”’ Hollo LdszIo életregénye. Debre-
cen.

Vitéz Ferenc (2007): Holl6 Ldszlo 120 aktgrafikdja. Debrecen.

Vitéz Ferenc (2012): Holl6 Ldszlé miivészete — élet és mii az életmii-képek tiikré-
ben. Debrecen.

207



