VIDEOVETITES

Mapping a szinpad

on

A 3D animdcidk hozzak létre a jovo 6sszmiivészeti alkotdsat

A videomappinget sokdig a show-business és a nagyrendezvények 3D animaciojaként tartottak szamon. Egyre terjednek azon-
ban azok a rendezések, amelyek sikeresen hasznadljak ezt az ij technikat. A mapping kreativ lehetdséget biztosit a szinpadvila-
gitasban, a szcenikai tér alakitdasaban és koreografiaban egyarant.

Ma még léteznek olyan szinhézi rendezdk,
akik nem irnak e-maileket, és olyan sziné-
szek, akiket egy Uizenetrogzitd is megoldha-
tatlan rejtély elé allit. Ok altaldban azt a
klasszikus muvészeti felfogast képviselik,
amely az embert allitja a szinhaz kézéppont-
jaba, és a szinpadon alkalmazott technolégi-
at — a videdkkal egyitt — 6rdogtél valdnak
tartjak, mert szerintik elveszi a szinhaz 1é-
nyegét. Azonban mégis hasznédlnak fényve-
téket. A szinpad mindig meg tudott djulni,
és a szinpad mdivészeinek mai generacidja
mar komputerekkel ng fel, és szamukra telje-
sen természetes az ezek éltal nydjtott lehetd-
ségek hasznalata. Azonban nem minden ki-
sérlet jar sikerrel. Voltak prébalkozéasok, hogy
tancnal hologramokat alkalmazzanak, de ez
az Otlet igazan sosem tudott atité lenni a
bonyolult technika, a magas koltségek és vi-

tathaté mUvészi hatékonysdga miatt. Egye-
diil az 1999 é6ta — kiilon ehhez a darabhoz ki-
fejlesztett life forms programmal — fut6, valé-
di klasszikusnak szamité , Biped” tancelGadas
Merce Cunningham-t6l nagy siker. Mostana-
ban a szakma érdekl6dése a mapping fel-
hasznalasi lehet&ségei felé fordult.

A dinamikus mapping
elismerése egy tanceloadason
A parizsi Théatre national de Chaittot-ban
2013 tavaszan bemutatott ,Renée en bota-
nistes dans les plans hyperboles” (Renée bo-
tanikusként hiperbolikus szinteken) cim{ da-
rabbal a Systéme Castafiore tarsulat a francia
Kritikusok Dijat nyerte a 2012/13-as évadban.
Ez az elsé tancprodukcié, amely mappinget
hasznalt.2 Marcia Barcellos koreografus és Karl
Biscuit zeneszerzd, videom(ivész és szcenikus

munkajaban nem animaciorél van sz6, mint
egy tlzijatéknal a versailles-i kastélyban vagy
egy Madonna-koncertnél. A ,Renée...” uta-
zas egy ember igen kusza belsé vilagaban,
ahol emléktoredékek bukkannak fel az éle-
tébdl, egymassal és alomképekkel keverednek
vagy képzavarokkal kommunikélnak. Egy sze-
mély — akirdl feltételezhetd, hogy haldoklik —
belsé lelkivildaganak abrazolasa allandéan val-
toz6é kornyezeteket kivan, és ezeknek olyan
gyorsan kell valtozniuk, ahogy Renée gondo-
latfoszlanyai teszik ezt. Ez szinte barokkos vi-
zualis telitettséget kivan, és mégis a szemléld
szamara kell§ szabadsagot biztositson ahhoz,
hogy megtalalja a képek sajat interpretacio-
jat. Ha a tanc kategoériaban lenne egy dij a
legjobb szinpadkép szamara is, akkor a ,Re-
née...” anélkil nyerte volna meg azt, hogy a
mapping kifejezés elhangzott volna.

1 A Biihnentechnische Rundschau 2014. 1. szaméban megjelent ,Mapping auf der Biihne” c. cikk téméritett forditéasa. )
2 A szerz6 megallapitasa vitathat6. Mas példakon kiviil a Carmen St. Margarethen-i bemutatéjan (SZINPAD 2012/3.) és a Gydri Balett Zorba tancjatékaban (SZINPAD

2013/1.) is 3D videomappinget hasznatak.
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5000 lumenes fénylabirintus

A sikeres kisérlet megcéfolja azt a tézist, hogy
a technolégia az el6addk karéra foglalja el a
szinpadot. A mapping ennek pont az ellen-
kezGjét hozza létre, azaz az 6t tancos gyakor-
latilag ,egyltt mdkodik” a szcenogréfiaval,
mint egy szinpadi partnerrel. Biscuit ezzel a
polémiaval egyébként sem tud mit kezdeni:
A technolégiat hasznaljuk, mert imadjuk a
képzeletbelit, a varazslatot és a szinhaz biivo-
letét, mert a szcenografia a kreaciéink kulcs-
tényezGje. A mapping altal Gj lehet&ségek
nyilnak meg a vilagitas id&beliségére. Ha-
gyomanyosan fényszérokat hasznalnak arra,
hogy a szinpadot megvilagitsék. A mapping
altal figgetlenekké valunk a fényszérék sza-
matol. Elegendd egy Uj filmfajlt megnyitni és
vetiteni, és mar valtozik a szinpadkép. Itt ele-
gendé 3 darab egyszer( Epson 5000 lumen,
nagy latészogl optikaval (0,73-as tényezd),
ami a megszokott sztenderdekhez képest
elég kevésnek tlinik. De hat a bldzsénk kor-
latozott.” Annal jobban oril Biscuit annak,
hogy a processzorok teljesitménye és sebes-
sége egyre jobb lesz, és ezzel mindségi ugra-
sok valnak lehetévé, a technika egyre inkabb
medfizethetd lesz. A kereskedelmi forgalom-
ban videojatékokhoz kaphaté grafikus kar-
tyak id6kozben lehetévé teszik, hogy egy-
idejlileg akar 10 videofdjlt jatsszanak le, hisz
a ,Renée...” animacidja is ennyibdl all. Em-
manuel Ramaux, IT szakember, zeneszerzs és
médiam(ivész feladata volt a vetités finom-
hangolasa. EiImondja, hogy a projekcidk mi-
ért olyanok, mint a kirakés jatékok: , A map-
ping ugy jott létre, hogy épiiletek homlokza-

tara videoanimacidkat vetitettek gy, hogy a
ebbe az éplilet plasztikussagat beleszamol-
tak. A kiilonb6z6 z6nakhoz mas-mas filmeket
készitenek és raknak utana ossze. igy dolgo-
zunk a ,Renée...” esetében is. De mivel a tel-
jes szinpadot bevilagitjuk, ezért azt az arnyé-
kot, amit a normal vilagitas hozna létre, ne-
kiink mesterségesen kell megalkotnunk anél-
kil, hogy a néz6k a triikkot észrevennék.” Ez
természetesen a projektorok preciz pozicio-
nalasat és az extrém részletes komputeres
szimulaciot teszi sziikségessé. A harom Epson
késziilék hozza létre gyakorlatilag a teljes vi-
lagitast. ,Mindig is arrél almodtunk, hogy
hagyomanyos fényszérék nélkiil fogunk dol-
gozni. A ,Renée...”-ben mar csak pont-
szer(en alkalmazzuk ezeket. Systeme Castafi-
ore tarsulata mar régebben is jatszott olyan
darabokat, ahol a szerepl6k videoprojekto-

Erdekes dramaturgiai hatds: a vetités nem el6rdl torténik

A vildgitast a projekcié hozza létre

rokkal a keziikben mozogtak a szinpadon, és
igy hoztak létre a vilagitast” — mondta Ra-
maux. A mappinggel szinte el is értlik a célt.

Az 6sszmiivészet felé

A hagyomanyos vetitésekkel szemben az a
nagy kilénbség, hogy itt a projekciot mar
nem kell frontélisan alkalmazni. Barmely
iranybdl johet, oldalrél eltolva vagy felGlrdl.
Ennek az a kellemes hatasa, hogy a tancosok
vagy szinészek arnyéka nem vetil a hattérre,
és maguk is vetitdfeluletté valnak. Ha ligyesek
vagyunk, akkor ezzel dramaturgiailag érdekes
hatésokat lehet elérni, viszont a tér perspekti-
véjabol kovetkezé arnyékokat mesterségesen
kell 1étrehozni. A koreogréfianak arrdl is kellett
gondoskodnia, hogy a szerepl&k természetes
arnyéka a lehet6 legrovidebb legyen, és ezal-
tal a hattér megvilagithaté maradjon. ,Itt




Uj eszkéz a szinpadvildgitdsban. A , Renée en botanistes dans les plans hyperboles” el6addsban a diszletek és a szerepl6k egyedi fényekkel

kompromisszumokat kell kotni, és elég sokéig
kisérleteztink a legjobb megoldas érdeké-
ben.” Egyébként Ramaux gyakran két pers-
pektivabol szerkeszti az animéacidkat. Ezeknek
kozépen atfedésben kell lenniiik, hogy ne lat-
sz6djon az illesztés. Ez a magyarazata annak,
hogy nincs természetes arnyék. A diszletele-
meket Tourné épiti. A mobil dobozok mindig
Uj konfiguraciét képeznek, hol egy kertet,
majd egy varosi képet alkotnak vagy absztrakt
kubusok maradnak. A szinpadkép autoném
madon kell életre. Az igazi 6sszmivészeti al-
kotés ideajahoz kicsivel kozelebb keriltiink.

Uj szcenografikus szinpadképek
Biscuit szerint: ,A diszletelemek és a szerepl&k
individualis megvilagitasa — ez a jovd. Ezt egy
kicsit nagyvonaldan a ‘Gj szcenografikus kor-
nyezetnek’ nevezem. igy egészen mas képi
anyag jon létre a szinpadon. Az Uj technika-
nak koszénhetSen a fénybdl térbeli alkotas
lesz, szemben a videdk vaszonra torténd veti-
tésével.” Az utdbbi visszakeril eredeti szere-
pébe, a szinpadi hattérre vetitéssel a szinpad
valés méreteit tudjuk kitagitani. A mapping-
nek koszonhetéen minden elem sajat életet
élhet a szinpadon, mintha a belsejében éllna.
Ez val6sagga valhat. A megfelel6 programok,
mint a Millumin vagy a Resolume, kénnyen
megtanulhatdk, és a kiilonbo6z6 szinten kezel-
hetSk. Biscuit harom szintet kilonboztet
meg. , A legegyszer(ibb esetben az animacié
egy fix fellletre vonatkozik, meghatarozott
helyen. Ezt virtudlisan hozzak létre, hogy a vi-
dedkat illesszék.” De mi torténik, ha a szinpa-
di elemeket mozgatjak? ,Két lehetdség van.

n SZINPAD

Beérjik azzal, hogy egyforma mioiveleteket
hajtunk végre a kiilonb5z6 helyeken. Ekkor az
elemet mindig nagyon pontosan kell elhe-
lyezni. Vagy trackinget alkalmazunk a moz-
gasban lévé feliilet animalasara. Ez infravoros
kameraval mikodik. Ha személyeket kove-
tunk, akkor a testh&mérsékletre reagél, ha
anyagokrél van szé, akkor ezeket infravords
fényre érzékeny festékkel kell lefesteni. A ka-
mera maszkokat hoz létre, amelyek megfelel-
nek a mozgé formaknak, és figyeli a szinpad-
teret, hogy mikor bukkannak fel. Pozitiv visz-
szajelzés esetén a megtalalt fellletre vetiti a
filmet.” Az a lehetGség, hogy a szereplSket a
jelmezekben mappingeljik olyan tavlatokat
nyit meg, amelyben az alakok, a kérnyezetiik
és a kozonség kozotti viszonyt Ujra lehet defi-
nialni. Sok még a teendd, mig ezeket a lehe-
téségeket teljes mértékben ki lehet hasznalni.
A tracking még csak elmélet a Systéme Casta-
fiore-nél. De Biscuit és Marcellos mindig is |é-
pésrél |épésre haladtak el6re. A folyamat
filmklasszikusok és rajzfilmek zenéjével kezd6-
dott, melyeket preciz, burleszkszerl gesztiku-
laciéval Gjra interpretaltak. Es a 3D animacio-
ik egyre komplexebbek lettek, egészen a
,.Stand Alone Zone” cim{ remekmdiig.

Mapping és koltészet

A ,Renée...”-vel 6k mar elérébb tartanak,
mint példaul azok a médiamivészek, akik
Blanca Li ,,Robot!” mivénél a kezdSképeket
csinaltak, ahol egy nem mozgé tancos testét
latszolag atvilagitjak, feloltoztetik és elidege-
nitik. Csak Ggy zsong az egész a futurisztikus
elemektdl, és a mapping 6nmagat rendezi.

A Systeme Castafiore érdeme éppen az, hogy
a digitélis miivészetet megszabaditjak a szte-
reotipidktél és megnyitjak a koltészet szama-
ra, ami viszont semmiben sem marad el a ha-
gyomanyos produkcioktél. Ezekbdl a kisérle-
tekbdl a diszlettervezdk is hasznot hizhatna-
nak, és mivészetiik szamara Uj lehet&ségeket
kaphatnanak. A haromdimenziés, de mégis
statikus fellletekre torténd vetités helyett a
felliletek vagy képek mozgatasaval kellene
foglalkozniuk és a szereplSkkel létrehozhaté
kolcsonhatasokkal. Ez a dimenzié eddig még
a vezet6 genfi mappingfesztivalon sem szere-
pel (www.mappingfestival.com).

Az els6 mappingalkalmazasok a franciak
igen innovativ cirkuszvilagaban tintek fel.
A Compagnie Nulle Part 2006-ban azzal a
céllal jott Iétre, hogy a zsonglérkodést és az
informatikat otvozzék. A Compagnie Adrien
M/Claire B kitalalta a virtualis zsongl6rkédés
mfajat is, valamint a talajakrobatikat egy 3D
projekcion, amely a foldon lyukak keletkezé-
sét imitalta. Boris Gibé (Compagnie Les cho-
ses de rien) és Camille Boitel a mappinggel és
a hasonlé eljarasokkal humoros hatasokat ér-
nek el. De mashol is jelen vannak a média-
mvészek. Moszkvaban Anna Abalikhina ko-
reogréafus és Yan Kalnberzin mappingm{vész
(www.russianvisualartists.com) olyan 3D
szinpadképeken dolgoznak, amelyek egy-
szerre realisztikusak és sziirredlisak és ezzel az
érzékszerveket zavarjak 6ssze. A mappingnek
sziiksége van a szinpadi rendezdk fantaziaja-
ra ahhoz, hogy megszabaditsak a szinpadot
a megszokott beidegz&désektdl.

Thomas Hahn



