HANGVERSENYTERMEK TORTENETEBOL

Napjaink hangversenytermeit tekintve valtozatos kép tarul elénk, hiszen a kis, néhdany ezer m*-es és a hatalmas 20-30 000 m*-
es termek egyardnt otthont adnak a zenei el6adéasoknak. Az alabbiakban megvizsgaljuk, hogy e soksziniiségben mi a jelentdsé-
giik és szerepiik az olyan, kb. 10 000 m*-es helyszineknek, mint pl. a Zeneakadémia Nagyterme. Ekozben vazlatosan az eurdpai
hangversenyterem-torténet tendencidit is bemutatjuk.

A nyilvanos hangversenyélet létrejotte a pol-
garsag megerdsodéséhez kothetd, s kialaku-
lasaban az a jogos igény jatszott szerepet,
mely szerint a zenehallgatas ne kivaltsag, ha-
nem belépddij lefizetése ellenében barki sza-
mara elérhetd legyen. Mivel e célra a korab-
bi meghitt tarsas zenélés polgari otthonai
szliknek bizonyultak, megépliltek a korai ze-
netermek, ennek kovetkeztében az el6adéd és
a hallgatésag kozotti vélasztévonal egyre
erGteljesebbé valt, s a belépddijak révén a ze-
ne kommercializal6dott. E folyamat az egyes
orszagokban eltéré gyorsasaggal, hol latva-
nyosan, hol alig észrevehet6en ment végbe,
s talan ezért is, mig az els6 Operahaz meg-
nyitasanak 1637-es idGpontja ismert, addig
szinte meghatarozhatatlan, hogy az elsé , ze-

netermek” mikor jottek létre, tovabbé az is
kérdéses, hogy azokat egyaltalan mikortdl
kezdve nevezhetjiik hangversenyteremnek.
Raadasul tobb ,rezidencidlis” terem kapuit
olykor szélesebbre tarva nyilvanos hangver-
senyeknek is otthont adott, mint példaul a
mai Haydn-terem Kismartonban, amely
1700-t6l csaknem egy fél évszézadon &t Eu-
répa legnagyobb zeneterme volt. Emellett
hangversenyeket szinhdzakban, bdltermek-
ben is rendeztek, igy példaul Beethoven idejé-
ben Bécsben még nem is volt hangverseny-
terem, s a mveit befogadé helyszinek ko-
z6tt 900 m3-rel legkisebb a Lobkowitz-palota
terme, és a legjelentGsebb az 5300 m3-es,
Theater an der Wien, a 2-7. Szimfénia, a He-
gedtiverseny, a Karfantdzia és a Krisztus az

Olajfak hegyén oratérium bemutatdjanak
helyszineként. E termek mai felfogasunk sze-
rint meglepSen kisméretiek, am ez akkor
nem okozott gondot, ugyanis a szerzdk
mdiveiket adott termek adott egydtteseire ir-
tak, ill. atirtdk, mint pl. Haydn, aki a koréab-
ban kis termekre irott szimféniait a nagyobb
termek elGadasaira trombitakkal és ustdo-
bokkal egészitette ki. Az egyébként akusztikai
szempontbdl is elégedett kdzonség (és kriti-
ka) igénye nem a reprezentativ teremhatas,
hanem a szélamok, ill. vokalis m(ivek esetén
az énekelt szoveg j6 érthetGségére iranyult.
A kérus ezért is allt mindig két csoportban
széthizodva a zenekar elStt, s nem mogotte,
mint napjainkban, mely utébbi elrendezés
csak a hangversenytermek ,,szabvanyositott”
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> pédiumelrendezése nyoman alakult ki, mivel
a zenekar el6tti kérust az 1850-es években
mar keményen biraltak. A termek zengésé-
ben, a markansabb teremhatasban inkabb
Lellenséget”, mint a hangzast egybekova-
csolé er6t lattak. Amit ezzel kapcsolatban
Quantz, (Nagy Frigyes Ginnepelt fuvolavirtué-
za) mar 1752-ben leirt, az még legalabb egy
évszazadig altalanosan elfogadott volt:
A nagy termekben mindenkor keletkezd zen-
gés nem engedi meg a gyorsabb tempot, 6sz-
szekuszdlja a hangokat, azokat nem lehet egy-
mastol szétvalasztani, és sem a dallam, sem a
harménia nem lesz érthetd. Egy kis helyiség,
ahol kevés hangszerrel olyan darab szélal meg,
melyben gdlans és vidam dallamok csendtilnek
fel, még akkor is megfelel a koncertre, ha a
harmadnidk akdr litemenként vagy féliitemen-
ként, vagy még ennél is siirtibben vdltjdk egy-
madst. Itt gyorsabban lehet jatszani, mint bdr-
hol mdsutt.” A szovegértés annyira fontos fel-
tétel volt, hogy mig pl. a 9. szimfénia csilla-
pitott szinhazbeli bemutatéja oriasi sikert
aratott, addig a musornak a bécsi Vigadd
zengbbb termében tortént megismétlése
mar langyosabb fogadtatast valtott ki. Lehet-
séges, hogy ma éppen forditva lenne!

A bécsi klasszicizmustdl kiindulva a 19.
szézadban folyamatosan emelkedett a zene-
kari |étszam: a kordbbi alig 20 f&s vondskar
kibdviilt, a fivésokon bellil a hangsuly a fak-
rél attev6dott a rezekre, a hangszerek erdssé-
gét atépitésekkel novelték, s ezzel kdlcsonha-
tasban a termek légtere, befogaddképessége
is folyamatosan béviilt. A hangzésidealban a
korabbi csillapitottsaggal szemben — féként a
romantikanak koszonhetSen — megjelent a
leveg&sebb hangzasigény, ami ugyancsak ki-
hatott a teremméretekre. Kozben olyan
»zsakutcak” is megjelentek a zenei gondol-
kodasban, melyek szerint a hangversenyte-
rem ,visszafogja a zene szarnyalasat”, ezért —
féként a hatalmas el6adéi Iétszamot foglal-
koztaté ,monumentélis” koncerteket — ipar-
csarnokokba és mas hasonl6, nem éppen ze-
nei létesitményekbe szervezték. Hangver-
senytermekként linnepélyes, templomszerd
épitményeket javasoltak, s csak a szerencsé-
nek kdszonhetd, hogy az akusztikai szem-
pontbdl rendkiviil el6nytelen, kupolakat,
boltiveket és ontottvas csoveket tartalmazéd
tervek papiron maradtak. Am a megaloma-
nia jegyében Londonban mégis megéplilt az
Albert terem, mely szaz éven &t a kezelhetet-
len teremakusztika mintapéldajaként vonult
be a zenetorténetbe.

A j6zan gondolkodasnak héla, a 19. szazad
masodik felében mégis éplilt négy olyan, Gn.
cipdsdoboz formdju nevezetes hangverseny-
terem Eurépéaban, melyek — ugyan még to-
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Lipcse: Neue Gewandhaus Lipcsében, 1884. Epitészek: Martin Gropius, Heinrich Schmieden

véabbra is minden akusztikai tervezés nélkil —
kitinG akusztikaval rendelkeztek. Ezek kozdl
az els6ként megépllt Musikvereinsaal Bécs-
ben (14 600 m3) és az Uj Gewandhaus Lip-
csében (10 600 m3) sokaig mintaként szol-

galt a késSbbi termek, igy az ugyancsak
kitin6é amszterdami Concertgebouw és a régi
berlini Philharmonie épitéséhez. S6t, amikor
1900-ban megéplilt az elsé akusztikailag is
tervezett hangversenyterem Bostonban,
még az akusztikus tervezé Clement Sabine is
a lipcsei és bécsi termet vette alapul. E ter-
mek lényegében egymds masolatai: a kor
szokasa szerint a j6 hangzasu termek tapasz-
talatait a kovetkez8k tervezésénél felhasznal-
tak. Es felttinGek a mi Zeneakadémidnk Nagy-
terme és az emlitett termek kozotti osszefug-
gések is, bar — torténelmiinkbdl eredéen —
a mi termiink csak késébb épiilhetett meg.
A Nagyterem tervezésekor érthetéen még
nem alkalmazhattak az akkor egyébként is
nagyon friss teremakusztikai elveket (errdl
arulkodik a terem hosszaban észlelhet6 csor-
g6 visszhang, mely azonban sem az el6-
adast, sem a kozvetitéseket nem zavarja, s ma
mar inkabb egy kiméletes , akusztikai miem-
Iékként” tekinthetS). Az akusztikai megfon-
tolasok helyett a tervezSk ligyesen épitettek
a mar ismert j6 termek tapasztalataira. Leg-
kozelebbi a rokonsag a lipcsei Uj Gewandhaus
termével — mely ugyan még egy viszonylag
mértéktarté akadémikus klasszicizmus jegy-
ében épiilt -, am térfogata csaknem ponto-
san azonos a Nagyteremével, és a kozepes
utdzengési id6t tekintve is alig van a kettS
kozott eltérés. A Gewandhaus 1884-es, ha-

rom napon at tarté megnyitéjan a barokktol
a romantikaig hangzottak el zenemdivek, s
mar ekkor bebizonyosodott, hogy e terem
(1944-ben tortént végzetes lebombazasaig)
az akusztikai tokéletesség egyik mintaképe
volt. (A megnyité misora mar azt is jelz,
hogy a 19. szdzad masodik felét6l megfor-
dult a szerz6k és termek kapcsolata: most
mar a termeknek kellett alkalmazkodniuk a
kiilonb6z6 korok zenei stilusdhoz.) A Nagyte-
rem tervezGit az is dicséri, hogy a szézadfor-
dulé nagy ,Ujitdsat”: a drapériakkal takart
pédiumot nem alkalmaztdk, pedig annak
jegyében, hogy a zene nem a latés, hanem a
hallas mdvészete, ,a jov6 hangversenyter-
me”, vagy ,a reform-hangversenyterem”
csébitd jelszavaval — éppen a tervezés idGsza-
kédban — tobb ilyen terem is épiilt Eurépaban.
Tovabba a tervezdk sikerrel keriilték el a kor
meglehetdsen elterjedt akusztikai dilettantiz-
musabdl eredd tévtanokat, példaul hogy a
termek mennyezete alatt kifeszitett sok szaz
méternyi fém ,har” magaba sziva a hang-
energiat, csokkenti a terem kéros zengését.
A tévtanok jegyében még az 1920-as évek-
ben is épliltek rossz, szinte hasznélhatatlan
termek, amikor pl. a termeket felnagyitott
gramofontdlcsérekként épitették. Az elmon-
dottak is bizonyitjak, hogy a Nagyterem ter-
vezG8i milyen tudatosan és koriltekintéen jar-
tak el, melynek eredményeként egy valéban
kiting akusztikaju hangversenyterem jott lét-
re, nem is szélva az épiilet esztétikai értékei-
rél. Itt megjegyzendd, hogy a Zeneakadémia
éplletét tervezd Korb Fldris Berlinben végez-
te az egyetemet, tervezGtarsa, Giergl Kalman



pedig hazai egyetemi tanulmanyai utan
ugyancsak Berlinben tanult, majd a Gropius-
Schmieden épitészeti irodaban kezdte palya-
jat. Marpedig a Gewandhaust ugyancsak
Martin Gropius és Heinrich Schmieden tervez-
tel J6 érzékkel a legjobb forrasokbdl meritet-
tek ahhoz, hogy koruk egyik legmodernebb
hangversenytermét hozzék létre Budapesten.

A klasszika néhéany ezres termeitdl elindul-
va, a romantika tizezres termein keresztil
napjainkra mar eljutottunk a j6zan maximu-
mig: a hlsz-harmincezer kbméter térfogatu
hatalmas hangversenytermekig. S mert ma
mar bdséges ralatasunk van annak megalla-
pitasara, hogy e soksziniiség hogyan szolgal-
ja a zenei életet, igy bevezet&nk kérdésfelve-
tésére valaszolva most vizsgaljuk meg, hogy
e kiilénb6z6 nagysagrendek a kozonség és
az el6adé szempontjabdl hogyan viszonyul-
nak egymashoz.

A kis termekben a kozonség éltal észlelt di-
namika nagyobb, mert az egylttes a hangte-
ret jobban betdltve markansabb fortissimot
hoz létre, jelentSs a kozeli oldalfalak ,erdsi-
t6” hatasa, mikozben az eléadénak nem kell
attél tartania, hogy a leheletnyi pianissimck
nem jutnak el a legtavolabbi hallgatékhoz.
Itt a hallgatésag szamara érzelmileg is él-
ménytobbletet jelent az el6addk kozelsége, a
hangszerek kdzvetlenebb érzékelhetdsége, s
ebbdl taplalkozik az esemény intimebb, tar-
sas jellege, hiszen pl. a Beethoven-mvek ko-
rabeli bécsi termeiben az atlagos legna-
gyobb pddium-hallgaté tavolsdg mindossze
kb. 17 m volt (szemben a mai nagy termek
atlagosan 38 méterével). Fontos szempont
tovabba, hogy a kis termekben az eldaddk
kézétt is jobb az optikai és akusztikai kapcso-
lat.

Az el6bbiekkel ellentétben a nagy termek
hangtere a legvaskosabb zenekari fortissimo-
kat konnyen befogadja ugyan, am a térben
»€lis veszhetnek”, vagy legalabbis nem telje-
sednek ki markansan. Ugyanakkor a na-
gyobb koézonségtavolsag miatt az el6adé al-
tal megszodlaltatott pianissimo kivanatos
szintje magasabb, ha annak még a legtavo-
labbi pontokon is hallhaténak kell lennie. Eb-

bdl ered a nagy termek kisebb dinamikaérze-
te. A szamitasok szerint Beethoven termei-
ben a kisebb |étszamu zenekar a halkabb
hangszereivel nagyobb hangossagot keltett,
mint a mai nagy szimfonikus zenekarok a
nagy termekben.

A kis termekben a kozeli oldalfalak novelik
a hallgaté teremérzetét, telt hangzést ered-
ményeznek, azonban a kis id6késésretesz
nem felel meg a mai, leveg8sebb hangzasi-
dealnak, amitél a hangélmény ,,nyomotta”
valhat. A nagy termek hangképe sokkal leve-
g6sebb, a kdzonség benyomasa linnepélye-
sebb. (Napjainkban a hangfelvételekre is in-
kdbb ez a hangzasidedl a jellemzs, azzal a
megjegyzéssel, hogy a kozel mikrofonozas
révén azok egyidejlileg a kis termekre jellem-
26 kozelséget is megteremthetik.)

A hatalmas egyiittesek (pl. Mahler, Bruck-
ner, Ligeti) csak a nagy termekben szélaltat-
haték meg kellé akusztikai tisztasaggal, a kis
termek pédiumain el sem helyezhetdk, s ott
a nagy hangerdsségbdl adédo ,talvezérlés-
érzés” egyébként is elviselhetetlen. Az ilyen
egylttesek szell6s podiumtiltetése is csak itt
lehetséges, ahol tehat a lehetd legkisebb a
hangsugarzasuk megzavarasa. (Ugyanis nem
mindegy, hogy pl. a klarinét a fuvolista hata-
ba, vagy a terembe sugdrozza hangjat, vagy
az alacsonyan elhelyezett csell6k iranyitot-
tabb magas felhangjai az el6ttiik elhelyezke-
d6 mivészek hatan fennakadnak, vagy kisu-
garzédnak a terembe. S egy tovabbi fontos
lltetési szempont, hogy a nehéz rezek tol-
cséreihez képest milyen tavolsagban helyez-
kednek el a szomszédos muzsikusok.)

Lathaté tehat, hogy a klasszika kis, ill. a ko-
runk nagy termeiben kialakulé hangélmény
nagyrészt ellentéte egymdsnak, s a zeneiroda-
lom egy jelentés hdnyaddra vonatkozéan a
kettd kozotti optimum valahol a 10 000 és
15000 m3 kortili nagysdagrendben helyezhetd
el. S akkor még nem széltunk a historikus
el6adasokrdl, melyek visszafogottabb egyiit-
tesei konnyen elveszhetnek a nagy termek-
ben. (A Zeneakadémia ledllasa alatt e jelensé-
get még a kritika is széva tette.) Nem vélet-
len tehat, hogy az el6addk és a kozonség is

A legtjabb Gewandhaus

mennyire kedveli a Zeneakadémia Nagyter-
mét, ill. a pécsi Koddly terem egyértelm( si-
kere is ezt igazolja.

Am ha mér emlitettiik e klasszikus eurépai
termeket, felmerilhet a kérdés: miért nem él
a Zeneakadémia a nemzetkozi zenei (és
akusztikai) koztudatban Ggy, mint pl. azok az
ugyancsak patinas termek, melyek csodéval
hataros médon szintén tulélték a habordk
pusztitasait? Ennek legfébb oka, hogy ma,
amikor egy-egy orszag zenekultdréjat a ra-
dio- és televizios adasok, a kiilonboz6 hang-
és képhordozdék igen hatadsosan terjesztik,
ekozben volumenét tekintve a hazai zenei
élet megjelenése — pl. a kilfoldi mdvészeti
tv-csatornakon - siralmasnak mondhaté.
Mindez egyenes kdvetkezménye a hazai mé-
didkban a zenei mdsorok leépilésének, a
megcsappant hangverseny (és opera)-kozve-
titéseknek. Ennek szinte jelképe, hogy a
Mivészetek Palotajaban a nagyterem kozve-
tit6 technikai helyiségét az utolsé pillanatban
— tobbek kozott az akkori Magyar Radié koz-
benjarasaval — kellett beerdltetni, a Zeneaka-
démiarél pedig az egykor eurépai szinvona-
lon felszerelt radiés technikai helyiséget az
atépités soran egyszerlen eltlintették. Pedig
egy hangversenyteremnek a megfelel6 he-
lyen kialakitott kozvetitShelyiségek ugyan-
olyan szerves részei, mint pl. a pédiumkozeli
zenekari hangoldk. Ahhoz tehdt, hogy e gyo-
ny6ri terem — és hazai zenei életiink — eurdpai
kozkincesé valhasson, vissza kell adni a mivé-
szi médon kidolgozott hangverseny-kozvetité-
sek rangjat, amely egyébként a kultirdllamok-
ban mdr szuverén mivészet, 6ndllé televizios
mdifaj!

Végezetill egy személyes megjegyzésem: a
Nagyterem poédiuman tobbszor is jatszhat-
tam, raadasul kamaraegyiittesben, melyben
kiilén-kiilon is ré voltunk utalva az akusztikai
kornyezet aldasos hatasara. E koncertekre
mindenkor kellemes élményként gondolok
vissza, mert j6l hallottam a tobbieket, a te-
rem valaszaibol érzékeltem, hogy hangsze-
rem hangja eljut a kozonség soraiba, végil a
néz6térre tekintve nem egy sziirke masszat,
hanem emberi arcokat lattam. Erzékeltem te-
hat a muzsikalasnak és zenehallgatasnak azt
az intim hangulatat, amely gondolataimban
felidézte az 1700-as éveket, amikor a zene
még egy meghitt tarsas Osszejovetelt jelen-
tett, s amelybdl az évszézadok soréan a nyilva-
nos hangversenyélet kibontakozott. Talan ez
is a nyitja annak, hogy a mivészek és a ko-
zO6nség immaron tobb mint széz éve egy-
arant szereti a Zeneakadémia Nagytermét.

Ujhazy Laszlé tanszakvezetd
(Szent Istvan Kiraly Konzervatérium)
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A ROBIN MMX Blade, az MMX csalad legsokoldalubb darabja. Az MMEK Spot volt az animacick kiralya,
de oz a lampa mag nala s tibbre képeos, 4 BOD W os izora dpild oszkidz kapott cgy 4 késos moduls,
ami rendkivil finom mozgésra képes, =5t maga a moadul s tud foragni. Szamtalan latvanyos effektet
lehet vele letrehozni, ebben segit 3 gyar is a2 elore programezott makrakkal.

* Philips M5R Platinum 35 izzdval * Motoros irisz, 3Hz-es pulzalassal

© 1200W-os kategéria © 5 oldal(i prizma

+ 7 db rotogobo © Frost filter

+ Szintarcsa © 4 késes, +/- 45°-ban forgathaté modul
+ CMY szinkeverés * Motoros zoom és fokusz

* Linear CTO © Maximum aramfelvetel: 1020 W

-

Saly: 27 kg

« Aluminium animacids tarcsa
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