A HABORUUTANI OLASZ DRAMA

A végigtekintiink  Olaszorszag  utols6  két  évtizedének  irodalmi

panoramdjan, azonnal szemiinkbe Otk az a  titongd  szakadék,
amely  mivészi  felfogisban a  mai  nemzedéket a  haboruel6tti
nemzedéktSl  elvilasztja.  Nincs  kozottiik  leszdrmazasi  viszony,  nincs
rokonsagi  kapocs, csak  Osszekoccands, merev  elzarkozottsag,  4thidal-
hatatlan  ellentét. Megvaltoztak a politikai, tarsadalmi és etikai idealok,
melyek mint Oridsi  vilagitdtomyok  vezették és  irdnyitottdk az  emberi-
séget a hibora el6tt. Es az irodalom, amely mindig hii tikre kora
lelkiségének,  természetszerlileg  megfelelden  reagalt ezekre a  véltozé-
sokra. Mig az el6z6 nemzedék fltve Orizte és épolgatta lelkében az
élet raciondlis eszményképét és meghajolt egy Orok Jog és Igazsag
el6tt, melyhez az egyén vagyai, torekvései ¢és hajlamai  alkalmazkod-
tak, addig a mai nemzedék tehemek érzi a megallapodottsag nyugal-
mat, intenziv életre szomjazik, fékezhetetlen nagyravagyassal és  neki-
lendiiléssel 0j eszmék megvalositasara tor és részt akar venni a terem-
tés nagy munkajaban.

A tegnap és ma emberének lelki struktiraja kozti kiilonbség meg-
hatarozza a modem olasz irodalmat. Tizenot évvel ezel6tt a natura-
lizmust imadtdk mint legfébb torvényt: az irdk feladatuknak tartot-
tak, hogy térben és idében gydkeret vert hagyomanyokat és szokaso-
kat tolmacsoljanak, az ¢élet és a tarsadalmi mili6 lelkiismeretes meg-
figyelésével ¢és  tanulmanyozasaval igazi emberi dokumentumokat
gyljtsenek 0ssze.

De a héabort éveiben és a haborti utdni id6ékben a naturalizmus
altal megteremtett egyensuly felborult. Zajos ¢és forradalmi iskoldk
keletkeztek, amelyek a képzelet szabad érvényesiilését tlizték ki maguk-
nak programmul és bevezették az irodalomba — Kkoltészetbe, regénybe,
drdmaba egyarant — az irrealitds, s6t a lehetetlenség addig kikutatlan
vilaganak keresését, a fantasztikum ¢és a foldontali iranti izlést. A habort
utani 0j irodalom — az irracionalizmus irodalma.

Az olasz dramairodalomnak legérdekesebb és  legkiilonosebb
haboris terméke az az irany vagy iskola, amelyet ,groteszk szinhaz“
névre kereszteltek. Alapitdja Luigi Chiarelli, aki a hébord masodik
évében irta meg egészen ujszeri ,,A maszk és az arc“ cimi dramadjat,
amely azonban csak a habora befejezése utdn Kkeriilt szinre a rémai
Argentina szinhazban ¢és 1jszerliségével akkora sikert aratott, hogy
Roma utdn mindjart a milanéi Olimpidban és egymasutan Olaszorszag
minden nagyobb vérosdban is eldadtdk. Tovabb folytatta aztdn diadal-
mas utjat a kiilfoldi nagy szinpadokon: Parizsban, Londonban, Bécsben.
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A rendes, megszokott dramaktol eltérd tartalma és formdja miatt,
Chiarelli nem merte szinmiivét egy hagyomanyos elnevezéssel sem
ellatni és ezért Ugy hirdette, mint ,groteszk“-et, természetesen nem
is sejtve, hogy ezzel els6 mintdjat alkotta meg egy olyan szinmii-
irAnynak, amely a hdborl utdni Olaszorszagnak legtartdsabb és leg-
jellemzobb iskolajava lesz.

A dramanak, amely akkora port vert fel, rovid meséje a kovet-

kezd:

Egy féltékeny, de sajat feérfi-tekintélyére sokat adé férj egyre azt han-
goztatta baratai és ismerdsei elott, hogyha feleségének hiitlenségérél meggy6zod-
nék, irgalmatlanul megdlné 6t is, meg a csabitot is. Egyszer azonban, hogy-
hogy nem, feleségét hitlenségen éri. A csabitonak sikeriil elmenekiilnie, ugy-
hogy fel sem ismerheti és igy marad szemben egymassal a férj és a feleség.
Most tehat be kellene kovetkeznie a dramanak, de... nem torténik semmi:
a megesalt férj, aki mindenki el6tt az erdszakos, bosszaallo, vérszomjas ember
maszkjaban mutatkozott, a valésdgban nem tud embert Olni. A feleségével
tortént kimagyarazkodasbol azt kovetkezteti, hogy az asszony hiitlensége csak
pillanatnyi eltévelyedés kovetkezménye; ugy érzi, hogy kolesonds —szerelmilk
tul fogja élni ezt a krizist, hogy 6k még talan boldogok is lehetnek egyiitt és
— szivében mar megbocsat. De, hogy tekintélyét feleségével szemben is meg-
ovja, egyelore elkiildi, titokban elutaztatja 6t.

Eddig tulajdonképpen a szinmii a hagyomanyos drama keretein beliil
mozog, s6t itt be is fejezOdhetnék: egyszeri naturalista, szellemesen irdnikus
szinmi, amelyet akdr egy mult szazadvégi dramairdé is irhatott volna, taldn csak
a Dbefejezést eszelte volna ki kissé nyarspolgariasabban: talan kideriilt volna,
hogy az egész bonyodalom csak félreértésen alapult és hogy az asszony nem
is kovetett el hiitlenséget.

De Chiarelli gy érezte, hogy ilyen befejezéssel a férj jellembeli adott-
saga nincs teljesen kiaknazva ¢és az utolsd kovetkeztetéseket is le akarta vonni.
Folytatta tehat a dramat és amit hozzafiizétt, az teszi azt groteszkke.

A férjnek szamolnia kell a vilaggal, a kozvéleménnyel, amely az esetrél
konnyen tudomast szerezhet: a vilag, a kozvélemény pedig elvarja téle, hogy
hii maradjon ahhoz a maszkhoz, amely alatt ismerte, — elvarja tehat téle a
gyilkolast. Ezért az asszony elutazasa utan rogton jelentkezik a rendérségnél
és bejelenti, hogy feleségét a toba dobta. Megindul ellene az eljaras, az eskidt-
szék azonban felmenti. Kés6bb az asszony titokban hazatér és a férj vissza-
fogadja ¢és megbocsatja neki pillanatnyi eltévelyedését: csakhogy most aztan
igazan szamolnia kellene az igazsagszolgaltatdssal, amelyet félrevezetett. Két-
ségbeesetten panaszkodik: ,,ElObb, amikor Oltem, felmentettek; most,
mert nem Oltem, el fognak itélni!* Végill aztdn Chiarelli belefiizi a dramaba
a legélesebben groteszk elemet: a tobol kihalasznak egy fel nem ismerhetd
n6éi holttestet, amelyet a féltékeny férj feleségével azonositanak. Felviszik a
holttestet a lakasba, ott ravatalozzak félj feljonnek a hatésagok, a baratok,
az ismer6sok és indul kifelé a temetési menet.. mig az igazi feleség a szom-
széd szobaban rejtézik.

Ez volt tehat az elsé groteszk, az els6 mintdja egy Uj szinhazi
mifajnak, amely csakhamar meghdditotta egész Olaszorszagot és nagy
sikereket ért el a kiilf61don is.

A groteszk tulajdonképpen a valosag deformalasa, a valosag
szemlélete az ironia, vagy a szkepticizmus, vagy a humor szemiivegén
at; a relativitdas draméja, amely szinpadra visz és szembedllit egy-
massal alarcokat és arcokat, valdsagot és latszatot.

Els6 groteszkje utan még sok szinmiivet irt Chiarelli, melyek
koziil kiilonésen emlitésre méltok a ,Konnyek és csillagok®, a ,,GOrog-
tizek* és a ,Jolly* cimiek. Természetesen Chiarelli tovabbi miivei-
ben is hii maradt az 4ltala akaratlanul megteremtett miifajhoz és ezek-
ben is kitind szinhazi technikdjanak és nagy taldlékonysdganak adta
tangjelét.
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Kovette ¢és némileg fejlesztette a Luigi Chiarelli alapitotta gro-
teszk mifajt Luigi Antonelli, aki ,,Az ember, ki sajat magaval talal-
kozott“ cimli dramajaban fantasztikus moddon materializalta hdsének
lelki Kkettésségét: fOszereplje egy Otven éves ember, aki testileg
talalkozik huszéves sajatmagdval. Hasonld zsanerli, mar6 iréniatol at-
hatott drama a ,Majmok szigete”, amelyben Herczeg Ferenc egy darab-
jara emlékeztetve azt mutatja be, hogy egy értelmes majomtdrzset, amely
az ugynevezett természeti torvények el6irdsai szerint ¢él, mennyire elront
¢s leziilleszt a néhany kulturadlt emberi lénnyel vald egyiittélés. Késobb
Antonelli még tovabb ment e miifaj egyéni fejlesztésében és ,,A drama, a
szinjaték és a bohozat® ciml haromfelvonasosanak mindegyik felvonasa-
ban ugyanazt az eseményt adja el6 harom teljesen kiilonbdz6 szem-
pont szerint, ami aztdn az eseménynek mas-mas dramai értéket ad.
Végre az 1928-ban megjelent ,, A szélrozsa*“ cimili groteszkjében egy
fantasztikus  torténettel kapcsolatban azt akarja bebizonyitani, hogy
egy emberr6l alkotott kozvélemény mennyire ellentétben allhat életé-
nek és cselekedeteinek tényleges valosagaval.

Luigi Bonelli, Wassili Cetoff alnév alatt, szatirikus és humoros
groteszkeket irt. Szinmiivei, melyek koziil kiilonosen a ,,Storienko®
¢s a ,Csaszar® cimiiek figyelemreméltdo alkotdsok, kicsit Andrejevre
¢s taldan Csehovra is emlékeztetd oroszos izl szinmivek: hijaval
vannak ugyan némileg a gondos szinhazi technikanak, de sok benniik
a sziporkazo szellem, az egészséges, lelketiidité humor.

A groteszk miifaj kivald miivelgje Massimo Bontempelli is, a
novecentista iskola alapitdja és vezére, a mai Olaszorszdg egyik leg-
eredetibb, legismertebb ¢és legkedveltebb novellistdja ¢és  regény-
ir6ja, az olasz kirdlyi Akadémia legujabb tagja. Bontempelli finom-
tolla, rendkiviil gazdag fantdzidval megaldott, mivelt ir6, akiben a
humor kiapadhatatlan forrdsa buzog, aki a nagyszerli otletekben ki-
fogyhatatlan. Miivészetének anyaga az a kikutatlan, abszurd vilag,
amely mar szinte tul van a harom hagyomanyos dimenzion, tal az
észszeriiség szabta sziik korlatokon. Miivészete repiilés a fantaszti-
kumba, szabadulds a valosdg tébolyitd bortonébdl. Szinte természetes-
nek talaljuk tehat, hogy a groteszk szinhdz vonzerét gyakorolt Bon-
tempellinek prediszponalt lelkére és hogy a nagyszeri ir6 e téren is
kisérletet tett. Es kisérlete teljes sikert aratott, mert a ,Nostra Dea
cimii szinmlive valéban a groteszk szinhaznak egyik legkivalobb
alkotdsa. A szerz6 a legmerészebb akrobata-fantaziaval visz szinpadra
egy relativista témat: a drama hdse egy nd, aki dallanddan sajat ruha-
jénak hatdsa, szuggesztioja alatt all, azt koveti, avval azonosul. Bon-
tempelli csillogd, paradoxialis humorral a legutolsé kovetkeztetésig
Vezeti le ezt a minden ndre bizonyos mértékben és arnyalatban alkal-
mazhatd igazsagot: a hdésnd egy-egy felvonasban haromszor-négy-
szer cserél ruhit és ehhez képest haromszor-négyszer véltozik a han-
gulata, a jelleme, az érzésvilaga, az intelligencidja.

Orio Vergani, aki szintén a novecentista iskolanak egyik Kkitin
képviseldje, egy ,,Ut a vizeken“ cimii groteszket irt, amelynek szerep-
161 tulajdonképpen kisértetek, egy mar lezajlott tragédidnak az emlé-
kei, — amelyben fantdziajanak oOnkényével objektive olyan tények
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sorozatat mutatja be a szinpadon, amelyek igazi valosidgukat csak a
1¢lek legrejtettebb mélyén birjak.

Alberto Cecchi szintén feltiinést keltett 1929-ben el6adott, eddig
egyetlen groteszkjével, amelynek cime: ,Csillag a kat {olott“. Egy
férjr6l van sz0, aki elveszti felesége szépségében ¢és fiatalsagaban vald
biztonsdgat, mert egy hiitlen baratjanak, aki az asszony udvarldja
volt, sikeriilt e tekintetben a kételyek egész tengerét belécsdpogtetni.
Igen kényes és mély téma, amelyet a szerzé talan nem akart vagy nem
mert kelld6 merészséggel kiaknazni. Cecchi azonban alig mult har-
minc éves és ugy a szinhdzi kritika, mint a koltészet, mint végre —
ezzel a groteszkjével — a szinmiirds terén eddig kifejtett sikeres tevé-
kenységébdl kovetkeztetve, sokat varhatunk még téle.

Egészen fiatal ir6 még Ugo Falena is, aki 1927-ben irta ,,Hold-
sugar® cimi elsé szinmlivét. A szinmi szerepléi babuk, akik va-
razslat kovetkeztében ¢él16, valdodi embereckké valnak, de csakhamar
rajonnek, hogy emberi voltuknal sokkal jobb volt eldbbi babu-alla-
potuk. A mult évben a milandéi Olimpia szinhdzban Falenanak egy

0j darabjat adtak eld, ,,Demostenes bosszuja“ cimmel.

Egy hires szoénok rajon, hogy fiatal kedvese mar hiarom év o6ta megcsalja
6t. Hogy bosszat allhasson, szeretné tudni vetélytarsanak a nevét, de hiaba
faggatja erre vonatkozolag hiitlen szerelmét, mert csak annyit tud meg tdle,
hogy vetélytarsa egy boxbajnok volt: ez még jobban felingerli 6t, mert meg-
alazonak tartja, hogy a nyers fizikai erd diadalmaskodott nagy szellemi folé-
nyén. Mikozben elkeseredetten tori a fejét és bosszaterveket forral, megjele-
nik nala egy mély gyaszba oOltozott szép fiatal nd, aki konyorogve kéri 6t, hogy
elhalt nagynevii férjének emlékiinnepén O tartsa az emlékbeszédet. Eleinte
szabadkozik, de a végén mégis enged a szép Ozvegy konyorgésének és meg-
igéri, hogy az {innep napjan megtartja az emlékbeszédet annak a varoskanak
a szinhdzadban, amely az Ozvegy elhalt férjében sajat nagynevii sziilottjét gya-
szolja. Mikor az O6zvegy mar elment, Demostenes rajon, hogy 6 tulajdonképpen
a nagy halottnak nevét, hirét soha ¢életében nem hallotta, tgyhogy fogalma
sincs, mirél is beszéljen az {iinnepen. Megoldja a kérdést ugy, hogy titkarjat
elkiildi egy nappal az iinnep el6tt a varoskaba azzal, hogy gyljtse Ossze a beszéd-
hez sziikséges adatokat, amelyeket aztan a kovetkez6 napon, néhany oOraval a
innepély megkezdése elott, kozol vele. Csakhogy az tinnep napjan gépkocsija
utkozben, defektust kap és a hires szonok csak az utolsd pillanatban érkezik a
véaroskaba illetve a szinhdzba. Nincs mar ideje beszélni, érintkezni a titkarjaval,
a kozonség mar tirelmetlenkedik, mar kergetik, siirgetik, mar ott all a szonoki
emelvényen,.. és fogalma sincs, hogy mirél kell szolnia. Belefog hat a
beszédbe. Titkdrja oldalt, a kulisszdk kozé helyezkedett el és onnan jelekkel,
mozdulatokkal, grimaszokkal igyekszik mesterével, a szerzett adatok alapjan
megértetni  azt, amit nem adhatott eld neki idején és ¢éloszoval. Természetesen
ebb6l a legkomikusabb helyzet alakul ki: Demostenes a kozonség felé for-
dulva szonokol, mikozben félszemmel titkarja jeleit lesi, hogy tudja, mit kell a
kovetkezé pillanatban elmondania. A kozonség meg amulva hallgatja a hires szo-
noknak csillogd stilusban, az ,ars oratoria“ minden finesszével eldadott, de mégis
olyan furcsa beszédét, amelyben minden mondat javitja, modositja vagy cafolja
az el6zot, amelyben az ellenmondasok, az értelmetlenségek kergetik egymast.
Es maga a szonok is novekvd érdeklédéssel hallgatia a sajat szavait, amelyek-
bél a vége felé végre megtudja, hogy a nagynevii halott, a kis varos siratott
biiszkesége.., egy boxbajnok volt. Természetes, hogy az {innep befejezése
utan most mar érthetd kivancsisagbol folytatja a kutatast és rajon arra is, hogy
az altala elbucstztatott boxbajnok ugyanaz, akivel a szerelme megcsalta Ot.
A bossziivagytol lihegve, elmegy a boxolo szép Ozvegyéhez és leleplezi eldtte
elhalt férjének arulasat. Az Ozvegy elszornyikodik, megbotrankozik, de mikor
Demostenes arra akarja Ot birni, hogy 4&lljon bosszit hiitlen férjén és fizesse
vissza neki az arulast ugyanolyan pénzzel, az Ozvegy nem fogadja el az ajan-
latot: szerinte most mar semmi értelme az ilyen bosszunak, ha mar a bilinds
férj ugy sem szerezhet rola tudomast. Demostenes lesujtottan tavozik, de
néhany nap mulva megint csak visszatér a szép Ozvegyhez, mert neki a bosszl
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okvetleniil kell. Odaall tehat az Ozvegy elé és megkéri a kezét. Az Ozvegy
természetesen kimondja a boldogitd igent és Demostenes Dbiiszke, diadalmas
pillantast vet a gyilolt boxbajnoknak velilk szemben levé nagy fali portréjara:
végre meg van bosszulva {

Hosszabban ¢és részletesebben foglalkoztunk Ugo Falenanak ezzel
a darabjaval, mert az Olimpia szinhazban rendkiviil meleg sikert ara-
tott és a kritika nagy elismeréssel és dicsérettel foglalkozott vele, azt
a véleményt juttatva kifejezésre, hogy Ugo Falena a jové olasz szin-
haz predesztinalt diktatora.

A groteszk szinhazzal kapcsolatosan, illetve keretein belil még
csak Enrico Cavacchioli-rél kell megemlékezniink, aki kiilondsen a
»,Paradicsommadar® ¢és ,,Az, aki hozzdd hasonlit“ ciml groteszkjeivel
az Ontudatalattit, a paradoxdlis irracionalizmust, a logikatlansagot
vitte merész elhatarozassal a szinpadra.

Luigi Pirandello-t nem kell a magyar kozonségnek bemutatni.
Neve az olasz irodalomnak dicsGsége, fogalomma lett az egész mivelt
vilagban, szindarabjait Eurdpa 0sszes szinpadjain bemutattak mar.

Hogy Pirandello dramairdi tevékenységét megértsilkk, meg kell
emlékezniink néhany szdval a regény- és novellaird Pirandellorol is.

Pirandello a miiit szdzad utolso6 éveiben kozolte az elsé novellait,
amelyek tobbnyire sziil6foldjének, a vadregényes Szicilidnak vidéki
milidjét tiikrozik vissza. Ezekben a novelldkban Pirandello a verista-
folklorisztikus iskola kovet6je és sok tekintetben nyilvanvalé benniik
a szerzének Vergahoz és Capuandhoz valé kapcsolata. Késébb azon-
ban Pirandello mindjobban eltér a verista iskolatdl és nyugtalan, ki-
elégitetlen  véagyakozassal 1 életformdakat keres. Végre egynéhany
eredménytelen kisérletezés, tapogatdodzas utan, megtalalja az irdi egyé-
niségének megfeleld iranyt és megsziiletik 1904-ben a ,Néhai Mattia
Pascal“ cimili regénye. Mattia Pascal visszatér sziilévarosaba, ahol min-
denki rég halottnak tartja Ot, mert eltlinése utdn néhdny nappal egy oOn-
gyilkos holttestét az & személyével azonositottdk és helyette, az 6 neve
alatt temették el: igy O tovabbra is mindenki szdmara a ,néhai Mattia
Pascal“ marad. Egy embernek a regénye ez, aki meghal a sajat meg-
hatarozott tarsadalmi valdésaga szamara és egy teljesen Ujat teremt
magéanak: egy azonos ¢letet, amely Onkényesen igyekszik régi for-
majat elhagyni és az Wjat felvenni. Végeredményben azonban ez nem
sikeriil neki, mert a régi forma még mindig él az emberben, Iétének
minden adottsagaban. Ennek a regénynek a tartalma hatarozottan
Chiarelli els§ groteszkjére emlékeztet és batran lehet allitani, hogy
Pirandello a ,N¢éhai Mattia Pascal“-javal mar tiz évvel a habora el6tt
meginditotta azt az irodalmi iranyt, amely a haborit kovetd elsé évek-
ben Chiarelli darabja nyoman a dramairodalomban a ,groteszk szin-
haz* elnevezéssel érvényesiilt.

Pirandello a ,Néhai Mattia Pascal“-ban kifejezésre juttatott ir6i
felfogasat ¢€s iranyat megtartotta ¢és tovabbfejlesztette tobbi regényéi
ben, novelldjaban, ugyszintén dramdiban is, ugyhogy bar ir6i miive
teljesen egyéni és Onallo, bensé értékét tekintve pedig Osszehasonli-
tasokat nem tiir, — tartalmanal fogva szoros rokonsagban 4all a gro-
teszk irdnnyal.
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Pirandello dramai hdseit nem szabad mint emberileg valoszeri
teremtéseket megitélni, akik a mindennapi életben megszokott ok- és
okozati viszonyokhoz vannak kotve. Miivészetébe behatolt a hetero-
gén elem, a spekulativ gondolat és ott uralkodik Kkorlatlanul és vissza-
tarthatatlanul.

Pirandello szdmara az ¢élet egy fékezhetetlen, zabolatlan erd, a
szerelemnek és a halalnak tragikus tanca, amelyet az emberek hidba
akarnanak megkotni  erkolesi  és  tarsadalmi  parancsok efemer alkota-
saval. Dramaiban végig szinre keriil a tipikus antitézis a Forma és az
Elet kozott: az FEsz, amely elvontsigai bortonébe akarnd megmerevi-
teni és megbénitani a szenvedélyeket, all szemben az Osztonnel, amely
fellizad az erészak ellen és szabadulni akar. Altalaban Pirandello
dramaiban targyi alakba Oltozteti a gondolat alternativait és ellen-
téteit és lathatokkd teszi azokat dramai szimbolumok altal, amelyeket
sokszor maguk a szerepldk személyesitenek meg.

oHat szerep keres egy szerzot”, ,Oltdztessétek fel a meztelene-
ket cimli szinmiivei Budapesten is szinre keriiltek, de Pirandello
rendkiviil termékeny ir6 és hlsz kotet novellan, tiz regényen és harom
verses koteten kiviil, eddig tobb mint husz szinmiivet is irt. Hatasa
nemcsak Olaszorszagban, hanem egész Eurdpaban is érezhetd volt.

A MODERN OLASZ DRAMAIRODALOMNAK egy masik figyelemre-
méltd képviseléje Rosso di San Secondo, aki alig mulott negyven éves
és szamos novellajan, regényén, versén kiviil, mar tobb mint huszonot
értékes dramai miivel gazdagitotta az olasz dramairodalmat.

Az eszmény, amelyet Rosso imad, a primitiv élet; erkdlcse a
vad és kétségbeesett Osztondsséghez vald visszatérés; a vilagat iré-
nyitd erd a szerelem; egész miivének vezeté gondolata: az Esz folott
diadalmaskodo Elet.

Dramdainak szerepldiben sokszor szoros rokonvonasokat talalha-
tunk D’Annunzio tipikus hdseivel. Rosso di San Secondo dramai-
ban is talalkozunk ndéi vampirokkal, akaratnélkiili, gerinctelen férfiak-
kal, akik hidba akarnak szabadulni a test béklyoitél. Nala is, mint
Pirandellénal, a harcot lathatjuk, amelyet az Oszton viv az Esszel;
nala is, mint Pirandellonal, végil az Oszton gyéz az Esz felett: de
mig Pirandello vigasztalan szomorusiggal szemléli az Esz kudarcat,
Rosso di San Secondo oriill az Elet diadalanak, szinte megrészegedik
tole.

Egész kiilon helyet foglal el a mai olasz dramairok kozott Fausto
Maria Martini, a ,crepuscolari“ (alkonyati) irok egyik legkivalobbika.
A ,crepuscolarismo® tulajdonképpen a fijdalmas lemondas, az alaza-
tossag, a keresztény megadas koltészete. Ezt az iranyt Martini a
dramaiban is koveti, amelyeknek targya legtobbszor a csaladi élet,
belso ellentéteivel, surlddasaival, katasztrofaival.

A keresztény szomorusagba vald beletérédés; a lemondas a sok-
oldali, kalandos, kimerithetetlen életr6l; a lelkek alazatos csiliggedése
a routine és a megszokds nyomorusiagaban — jellemzik a ,Virdg a
szem alatt“ cimi dramat is, amely Martini remekmiive. Kimond-
hatatlan szomorusag kode veszi koriil ennek a szinmiinek a szerepldit.
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Egy fijdalmas szerelemnek a torténete ez, amely elhamvad, kialszik
a héazasélet sziirkeségében. Hasonld zsaneri a késobbi ,,A masik
Nanetta“ cimii dramaja is, amelyben egy férj kinlodik és gyotrédik
feleségének egy régi hiitlensége miatt.

Mig Rosso di San Secondo alakjai, miutdin az Esz béklyoit leraz-
tak, diadalittasan Oriilt tincokat lejtenek a gydztes Osztdn dicsditésére,
Martini alakjai az aldvetettség hdsei, akik elvirdgzanak a lemondas
zart kertjeiben ¢és aldzatosan lehajtjak fejiikket, miutan végleg képtele-
neknek bizonyultak arra, hogy fellaizadjanak és tespedt, renyhe éle-
tiikbol kitorjenek.

A DRAMAIRODALOMNAK e modem 4ramlatai mellett azonban a
régi iriny még mindig életképes és termékeny.

A haboruel6tti irok koziil az itt is jol ismert Dario Niccodemi és
Sem Benelli, valamint Giovacchino Forzano még mindig termelik a
nyarspolgari  életb6l meritett vagy pedig torténelmi drdmaikat. De
vannak 0j ir6k is, akik hiiek maradtak a régi irdnyhoz: igy példaul
Alessandro De Stefani, akinek ,,A messinai varga“ cimii szinmivét
Budapesten is el6adtak.

Mint dramairé is emlitésre méltd G. A. Borgese, a kivald esztéta,
mikritikus és regényird, annak a csoddlatos ,Rubé“-nak a szerzdje,
amely nemcsak Olaszorszdg, de talan egész FEurdpa legszebb haborls
regénye. Borgese ,,A fOherceg® cimmel szinpadra vitte, komoly tor-
ténelmi kutatdsai eredményeképpen, a mayerlingi tragédiat, amelyrol
kiilonben egy figyelemreméltd tanulmanyt is irt. Masik miive: ,Laz-
zaro* misztérium.

Megemlitjik még Amaldo Fraccarolit, kinek nevét a budapestiek
szintén jol ismerik, mert sokszor jart nalunk és a magyarorszagi kom-
munizmusrél is irt konyvet. Fraccaroli sok érdekes, szellemes vig-
jatékot irt, amelyet az olasz miértd6 kozonség és a kritika nagyon ked-
vezden fogadott.

A régi tradiciondlis, klasszikus irdnyt koveti Gino Rocca is, az
,Orkan® cimi regény ismert irdja, akinek dramait azonban a modern-
ség friss szelleme hatja at: élénk fantdziaja, pszicholdgiai megfigyeld-
képessége darabjait érdekesekké teszik.

Utolsénak egy fiatal irorol kell beszélniink, aki eddig, kolteménye-
ken ¢és novelldkon kivill, két dramat is irt, amelyek rendkiviil szép
sikert arattak. Ugo Betti a neve ennek a fiatal ir6nak, aki ,,A haz
urndje” és a ,Haz a vizen“ cimi dramaival a pszichoanalizist, a freu-
dizmust, az Ontudatalattisdgot viszi szinpadra; hangot, kifejezést,
mivészi tartalmat ad a benyomdasok, érzések, kételyek, aggodalmak,
rejtélyes vonzalmak vagy ellenszenvek ama bels6é vildganak, amely
allitolag titokzatosan szunnyad lelkiink mélyében.

Mindkét dramanak Iényegileg ugyanaz az alapeszméje: kiszamit-
hatatlan, vad erék uralkodnak az emberi természet fo6l6tt, amelyek
gyakran minden akaratndl és erkOlcsi szabalyndl hatalmasabbak és
amelyekben hidba akarnok az igazsagot vagy a célt keresni.

Ugo Betti még fiatal, alkotd erejének teljes birtokdban van: tehet-
ségétdl sokat var az olasz dramairodalom.
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Ha most mar az el6adottakbdl egy befejezd kovetkeztetést akar-
nank levonni, azt mondhatnék, hogy Olaszorszdg haborti utani drama-
irodalma az altalanos irodalmi aramlatot kovetve, az irracionalizmus
felé hajlik, alakjai koziil kizarja a logika torvényeinek engedelmeskedo,
az ok és okozat sziikségképiségéhez alkalmazkodo, egy valtozatlan
minta szerint alkotott, standardizalt embertipust, viszont olyan szemé-
lyeket visz a szinpadra, akik két-harom kiilonboz6 ,.én“-nel rendelkez-
nek, akiknek cselekedeteit titokzatos és megfoghatatlan akcidk és re-
akciok jatéka vezeti és iranyitja, akikben 4allandéan dul a harc az élet
kiilonbozé megnyilvanulasai kozott, az Esz és az Oszton, a tarsadalmi
konvencido és az egyéni akarat féktelen érvényesiilési vagya, a Valdsag
¢és az Alom kozott.

Ennek a modern olasz dramairodalomnak tagadhatatlanul leg-
tehetségesebb képviseldje Luigi Pirandello, akinek miivei a vilag minden
nyelvére le vannak forditva. Koréje a kitind fiatal iroknak egész gardaja
csoportosul, akik sok figyelemreméltd szép miivet produkaltak és nem-
csak Olaszorszagban, hanem egész Eurépaban is nagy sikereket értek
el. Ezek a fiatal olasz dramairok Magyarorszagon teljesen ismeretle-
nek. Ugy véljiik, hogy a budapesti szinigazgatok, akik annyi érték-
telen darabot importalnak kiilfoldrél, komoly miivészeti érdeket szol-
galnanak és egyben eldmozditanak a mindjobban fejlddd magyar-olasz
baratsagot és kultarkapcsolatokat, ha programmjukba néha egy-egy
modem olasz szinmiivet is beillesztenének.

MARIO BRELICH-DALL’ASTA



