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KOZELITESEK
A MAGYAR FILM-
FOTOREGENYHEZ

fotoregény tobb szempontbdl is hatér-

teriiletnek nevezhetd: a képregény, a
fotografia, az irodalom (ponyvairodalom) és a
film metszéspontjaban helyezkedik el, ugyan-
akkor annak a valtozasnak — hataratlépésnek
— a terméke, melynek sordn az infokommu-
nikacios modellek kozott a verbalis paradig-
mat a képi valtotta fel.

A fotéregény folytatdsokban megjelend,
tényképekbdl vagy filmes alloképekbdl allo
torténet, a parbeszédeket vagy narraciot tar-
talmazd szovegbuborékokkal. Legkorabbi
formadi — a cine-romanok vagy filmregények
— a hdabort utdni Olaszorszagban jelentek
meg eldszor folytatdsos filmadaptaciokként
ndi magazinokban, kozéppontjukban a szta-
rok vilaga allt, és féleg a melodrama stilusje-
gyeit hordoztak. Mivel a fotéregény a televi-
zi6 népszertvé valasa eldtti években jelent
meg, ezért tobbnyire a mozi nyelvezetére ta-
maszkodott, és olyan intermedidlis miifajo-
kat eredményezett, mint az eredeti fotoképre-
génysorok, filmek rajzolt regényatiiltetései,
fotoképregényes hasznalati utmutatdk vagy
hirdetések és a fényképes tjsagiras hosszabb
formdi.! Ahogy arra Jan Baetens ramutat, a

1 V6. photo-comicstrips, drawn novelizations of movies, photo-comic
instructional manual or advertisements and long-form photo-journalism.
Will Luers, Photo-novel, http://directory.eliterature.org/glossary/4962

fotéregényben elegyedik a mozgoképes for-
matum a napilapok, az tjsagok ritmusaval,
ami a publikdcio titemére is kihat. A foto jel-
legzetes pillanatnyisaga egy ujfajta idékere-
tet indukal, amihez a mozi nyelvezete is hoz-
zdadodik, igy valik egy igazan sajatos médi-
umma a fotdregény, sajatos automatizmusok-
kal, rendszerrel. Nemcsak egy megalld a film
és a képregény kozott, hanem 6nallo médium
sajat kifejez6dési mdéddal. A melodramak és
a sztarok vilaganak témadin tul nemzetkozi
szinten és hazai viszonylatban is sokan kisér-
leteztek a fotéregénnyel — itthon ezek a pro-
balkozasok elsdsorban a neoavantgard id6-
szakahoz kapcsolodtak. A digitalis korszak
azonban ujabb lehetdségeket nyitott a médi-
um szdmara, hogy olyan formdkban, mfifa-
jokban, mediatikus elrendezésekben telje-
sedhessen ki, mint az elektronikus irodalom,
a digitalis mtivészet, a folytatdsos webképre-
gények (blogok), a digitélis torténetmesélés
az Instagramon, a csaladi albumok és bizo-
nyos ismeretterjeszt6 kiadvanyok.

A kovetkezdkben a fotdregény filmes valto-
zataival fogok foglalkozni, és bemutatom a
hazai filmfotéregények megjelenési és gyar-
tasi koriilményeit, elhelyezésiiket, struktara-
jukat az tjsdgban, kapcsolodasi pontjaikat
mas magazinokkal. A szakirodalomban
megoszlanak a vélemények azt illetéen, hogy
melyik volt elébb. A filmfotéregény — aho-
gyan Jan Baetens is mondja — az altaldban
vett ,narrdlt mozi”, a ,filmregény” egy ke-
vésbé ismert példdja. ,A filmfotoregény
mindazonaltal nem csupan a rogzitett képek
egymasutanjanak a segitségével meséli tjra
a torténetet, hanem ezt a format otvozi is a
fotéregény alapvetd jellegzetességeivel”.?
Technikai értelemben tugy is definidlhat-
nank, mint egyfajta regényesitést, egy film
vagy filmforgatokonyv tjramesélését képek-
kel és szavakkal (feliratokkal, buborékokkal,
beszédpanelekkel). A filmfotéregénynek egy
tradiciondlis vagy remedidcidés megkozelité-
se magaban foglalnd az ,eredeti” ma (a film)

2 V6. The film photonovel, however, does not retell the story simply
with the help of a sequence of captioned images; it does so by merging
this format with the basic features of the photonovel... Jan Baetens,
The Film Photonovel: A Cultural History of Forgotten Adaptations,
University of Texas Press, 2019, 17.
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és lehetséges masodlagos interpretacioi egyi-
kének (a filmfotéregény) az 6sszehasonlitha-
tésagat.’?

Minden kép (képkocka) egy torténetet me-
sél el, és a mozgdképek valdszinileg alkal-
masabbak a torténetek elmesélésére, mint a
rogzitett képek — noha igy a szavakban rejl6
narrativ lehetéségek vannak aldbecsiilve. Jan
Baetens azt a kérdést teszi fel: mivel magya-
razhato, hogy az 6tvenes évek kozepén egy
bizonyos idépontban (elébb Olaszorszagban,
majd Franciaorszagban) egyszer csak a film-
regény szamos mufajat kezdték gyartani
mint filmfotéregényeket? Az 1950-es évek-
ben a filmfotdregény volt a legmegfelelébb —
sokaknak egyenesen az egyetlen lehetséges
modja annak, hogy ujraéljék a filmélményt,
vagy hogy az elérhetetlen filmélményt he-
lyettesitsék. Azonfeliil sokkal kozelebb allt
az akkori évek meghatdrozé tomegmeédiu-
mahoz, a nyomtatott sajtéhoz és a fotore-
gényhez, mint a mozi.”

A filmregény, filmfotoregény népszeriisége
Magyarorszagon az 1960-as évekre tehetd.
Mig kiilfoldon a szébuborékos valtozat ter-
jedt el, itthon inkdbb filmes alloképek, rit-
kabb esetekben standfotokbdl all6 képalaira-
sos torténetek jelentek meg, melyek kozel 4ll-
tak a diafilm megjelenési formdjahoz. ,Egy
lapon kozolt, de tobb szamon keresztiil foly-
tatasban elmesélt torténetekkel (A Hét), dup-
la oldalon megjelenitett rovid bemutatokkal
(Film, Szinhdz, Muzsika) vagy tobboldalas ver-
ziokkal (Pajtds és Ifjuisdgi Magazin) is talalkoz-
hatunk a magyar sajtoban.”

A megijelent filmfotéregények aranyait te-
kintve talalunk ,a keleti blokk orszagaibol
filmeket”, ahogy nyugati vagy amerikai fil-
meket is.” Némely miinél érezhetd a propa-
gandajelleg — ahogy erre Pal Gyongyi is fel-
hivja a figyelmet —, de ez az ujsag karakte-
risztikussagdabol, elkotelezettségébdl és a ha-
talmon 1év6 rendszer befolydsabdl is fakad-

3 Jan Baetens, Remediation in the Era of Hybridization: The Example
of The Film Photonovel, https://lirias.kuleuven.be/retrieve/538782

4 Uo.

5 Uo.

6 Magyar Fotéirodalmi Adatbazis Pal Gyongyi gytijtése nyoman, a ta-
nulmany vizsgalt elemei szintén gyijtésének eredménye, http://fo-
toirodalom.hul/exhibits/show/fotokepregeny/kiallitas

7 http:/ifotoirodalom.hu/exhibits/show/fotokepregeny/kiallitas
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hat. A filmek ilyen formaju atvitelének® funk-
cidja lehetett egyfajta reklam, de ebben a for-
maban a film barmikor , Gjranézhetd”, Gjra at-
élhet6 az élmény, mely altal a hatar a média-
fogyasztas privat és nyilvanos szféraja kozott
mar nem annyira éles, de emlithetném a po-
pularis kulttra terjedését is az otthonokban.
Azonban ennél joval tobb volt a filmfotore-
gény, de ezt mar csak a digitalis korszak be-
fogaddja tudta ujrapoziciondlni: ,6nmaga-
ban is olvashat¢ valtozatos és tobbrétegii uni-
verzum”.” Ahogyan Jan Baetens is megjegy-
zi, a filmfotoregényeket tobbé mar nem a fil-
mekkel val6 kapcsolatukban olvassak az em-
berek — gyakran valtoztatasokkal folytatjak,
valdéban transzmedidlis értelemben, nem
puszta adaptaciokként —, hanem az Oket tar-
talmazd sorozattal valo kapcsolatukban (min-
den magazinnak sajat stilusa van, és ez a
szerkesztdi stilus mindig erdsebb az egyes
részek egyéni stilusanal), valamint az dsszes
tobbi sorozattal valé kapcsolatukban, ame-
lyek az olvasé figyelméért és pénzéért vetél-
kedtek (és mivel az olvasdk nem engedhették
meg maguknak, hogy tal sok filmfotdre-
gényt vasaroljanak, hiszen viszonylag dra-
gak voltak, ezért 0sszehasonlité megkozeli-
tése olyasvalami, ami csaknem lehetetlen
volt a modern digitalis rajongéi kultiira meg-
teremtése el6tt).”?

Magyarorszagon olyan folyoiratokban je-
lenhetett meg filmfotoregény, mint a Film,
Szinhdz Muzsika, Ifjiisdgi Magazin, A Hét, Paj-
tds. Ezek a folyoiratok sajat stilusukban ko-
z0lték a filmfotoregényeket. A Pajtds (a ma-
gyar uttorék kozponti szovetségének lapja)
példaul rendszeresen jelentetett meg filmfo-
toregényeket 1965-1968 kozott, tobb oldalon.
Olyan filmek jelentek meg ebben a formaban,
mint a Fiitk a térrdl, Rablok kozott..., A csillag-
szemtl, Rita, a vadnyugat réme, Az elrabolt exp-
ressz vagy A beszéld kontds. Erdemes lenne
ezek filmtorténeti, tarsadalomtorténeti jelen-
ségét vizsgalni a sajtotorténeti eseményekkel
és a korkép, a rendszer ismertetésével, de eb-

8 Szandékosan nem hasznalom az adaptalas folyamata kifejezést.

9 Jan Baetens, Photo Narratives and Digital Archives; or: The Film
Photo Novel Lost and Found, http://electronicbookreview.com/es-
say/photo-narratives-and-digital-archives/

10 Uo.

ben a tanulmanyban erre nem vallalkozom,
inkabb csak bevezetd gondolatokat szeretnék
a filmfotéregény mtfajahoz hozzaftzni, ér-
zékeltetve tobbrétegliségiiket, és bemutatni
néhany lehetséges elemzési szempontot.

Az olasz és francia, de akar a belga, spanyol
és latin-amerikai teriileteken is jol lathatd a
kiilonbség a fotoregény médiuma és a filmfo-
téregény mifaja kozott; sok esetben korlatoz-
za egyik a masikat. A filmfotéregény 6t f6 fi-
zikai kényszert/korlatot 6rokolt a fotdregény-
tol, és ezek aktivan jelen voltak a filmfotore-
gény minden fajtajaban: 1. A filmregény, film-
fotéregény oldalelrendezése a fotoregények
oldalanak hagyomanyos, harom sorbdl és so-
ronként két képbdl 4116 ,racsabol” szarmazik;
altaldban magdaban foglalja a filmes képek
dramatikus kivagasat. Néhany esetben a for-
gatdsi szlinetben késziilt, valamint a sajtonak
szant fényképekkel tarsitva. Ez a racs a néz6/
befogadd képészlelésének szélsdséges atala-
kuladsat eredményezi, aki a képeket folytato-
lagosan olvassa (egyiket a madsik utdn), de
egyidejlileg latja (ez az olvasasi stratégia mar
kozelit a képregényoldalak befogadasahoz).
2. A szavak és képek kombinaldsanak modja
a fotoregényé, amely egyarant hasznal be-
szédbuborékokat (a dialogusokhoz) és felira-
tokat, valamint szovegpaneleket (az elbeszé-
16i hanghoz). A filmben azonban szamos kép-
sor néma maradhat, de a fotéregény-médium
szabdlyai szerint feliratnak vagy szovegbu-
boréknak szerepelnie kell, igy — az eladhato-
sdg miatt is — a filmfotdregény koveti ezt a
szabalyt: a csond megjelenitése nem opcid eb-
ben a poétikaban. 3. A filmfotéregényeknek
kotelezd tartaniuk magukat annak a maga-
zinnak a méretéhez, , imidzséhez”, amelyben
megjelennek. A kiaddi stilus szabdlyozza az
oldalelrendezést, a bet(iformalasi technika-
kat, egy bizonyosfajta kiilsé narratori hangot,
az oldalszamot és a magazin egyes részei ko-
z0tti kapcesolatot. 4. A filmfotdregény termé-
szetesen koteles a mar 1étezd képeket tjra-
hasznositani, és altaldban azokra a képekre
esik a valasztds, amelyek a leginkabb emlé-
keztetnek a prototipikus fotdregényképekre,
azaz beéllitott képekre, dltaldban egy megha-
tarozott tavolsagig (kozeli-félkozeli) terjedd
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kompozicidval. 5. A filmfotoregénynek azt a
narracios miifajt is ajra kell hasznositania,
amely a legtobb fotéregényt jellemzi, neveze-
tesen a melodramat. Azonban nem minden
filmfotoregényként feldolgozott film késziilt
melodramanak. A filmfotéregények nem csu-
pan vizudlis szempontbol remedidljak/mo-
dositjak a torténetek nemi és ideologiai kere-
teit, ami altal mindegyik

torténet hajlamos roman-

tikus és gyakran erdsen

moralizalé melodraméava

valtozni."

A magyarorszagi foto-
regényekrdl, filmfotore-
gényekrdl azonban mond-
hatjuk, hogy ekkora ha-
tast egyik mifaj sem gya-
korolt a masikra, érezhe-
t6 egy minta jelenléte:
nem voltak ilyen temati-
k4ji magazinok, és az
sem volt jellemzd, hogy
az eredeti mavet (a fil-
met) atdolgozzak. Azon-
ban a fentebb kozolt 6t
korlat/kényszer segithet
abban, hogy a magyar
sajtoban megjelent ma-
veket is vizsgalhassuk, némi kiegészitéssel.
Ezen vizsgdalatokat nem specifikusan egy fo-
lyodirattal teszem, sokkal inkdbb altalanos-
sagban, egy-egy kirivo példat kiemelve.

A filmfotoregények tobbségiiket tekintve
majdnem mindig teljes torténetként jelentek
meg, a film bemutatdja utan, olykor sok évvel
késdbb. Az utobbi esetben egy olyan ért6 ko-
zOnséget céloztak meg, amelyiknek megvolt
a lehetdsége, hogy megnézze a filmet, vagy
hogy megismerje a torténetet a végkifejlettel
egylitt, akar ismertetdk, akar szdbeli besza-
moldk révén. A filmfotoregények alkotoi 4l-
talaban nem ismertek, ez egyébként a kiilfol-
di példakra is igaz, neviik a mi szerzdjeként
sosem jelent meg nyomtatasban. A folydira-
tokban szereplé mivek mellett azonban rész-

11 Jan Baetens, Remediation in the Era of Hybridization: The
Example of The Film Photonovel https://lirias.kuleuven.be/retrie-
ve/538782
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letesen szerepelnek a film készitdi: producer,
rendezd, forgatokonyvird, szereplOk és egyéb
kozremiikodok, de a filmforgatokonyv szer-
z0je (a szerkesztd) nem. A filmfotéregény cél-
kozonsége 4altalaban igazodott a folydirat
,imidzséhez” értem ezt gy, hogy minde-
gyik folyoiratnak megvolt a maga tematikaja,
igy a filmfotéregényeket is tobbnyire ezen te-

matika szerint valogattak, ugyanakkor,
ahogy fentebb mar ismertettem az o6todik
korlatot, érezhet6 némi melodramatikus ha-
tds még igy is. A magyar példdk esetében
egy fontos kiilonbség nagyon is jelen van,
méghozza az, hogy a kiilféldi miiveknél a fil-
mfotoregények némely esetben élnek a val-
toztatds jogaval, de minden alkalommal tjra-
hasznositjak a film vizualis anyagat, és soha-
sem piszkalnak bele a mt alapvet6 struktu-
rdjaba. Ez a fajta transzmedialis hatas nem
jellemzd a magyar valtozatokra.

Az oldalak vizsgalatanal sok a hasonldsag
a kiilonboz6 folydiratoknal, a Film, Szinhdz,
Muzsika talan kicsit kilog a sorbdl: a képiség
dominal, ami ebben az idében még termé-
szetes. Ebben a folyoiratban a szdmozott ké-
pek szorosan egymas mellett, alatt helyez-
kednek el, és az Osszes szoveg szamokkal ki-
sérve egy-egy mondatban kiilon részben sze-



repel. A tobbi folydiratban nincs ennyire el-
kiilonitve ez a két rész; a szoveg vagy a kép
szamozottan szerepel, de a szoveges rész ott
van a képek mellett, alatt vagy felett. Hogy
hany kép szerepel egy oldalon, az attdl is
fligg, hogyan kozlik a filmregényt, filmfoto-
regényt, ha sorozatban, akkor kevesebbet
szerepeltetnek, de ha az egész filmet mutat-
jak be roviden egy oldalon, akkor inkabb a
képek domindlnak, és igyekeznek azt a da-
rabszamot a tobbi lapszamnal is megtartani,
ez Ujsagonként valtozd. Szo6 és kép kombina-
cidja tehat nem egységes, és minden filmfo-
toregénynél nyomtatott betlik szerepelnek,
ennek tobb oka is lehet, akar technikai vagy
jogi akadalyok; a fotok , rongaldsa” inkdbb a
hetvenes évekre jellemzd, ott mar szerepel-
nek a fotokon szévegbuborékok is, ahogy az
Ifjusdgi Magazinban (1975-t6l) is lathatd ez a
megoldas. Mivel csak néhany kép szerepel
egy-egy oldalon, ezért a torténet, a cselek-
mény nem a képeken teljesedik ki, hanem a
szovegben, a képek csak illusztralnak, nincs
mas funkcidjuk; nem hasznaljak ki a lehet6-
ségeiket gy, mint a képregényben.

A publikdcios, nyomtatasi forma sem telje-
sen egységes a magyar folydiratok kozott, de
mindegyik igazodik a lap arculatahoz. Mig
Olaszorszagban kiilon magazinok képvisel-
ték ezeket a miifajokat, ndlunk nem volt
olyan magazin, amely csak ilyen mtveket
kozolt volna. Altaldban egy teljes torténetet
kozoltek a hazai lapok; egy, de akdr harom
oldalon keresztiil; egyediil A Hét (szlovakiai
magyar lap, 1956-1996) cimti folydiratban ko-
z0lnek folytatdsos filmfotoregényeket a ko-
vetkez6 elnevezésekkel: A Hét képes mini film-
regénye; A Hét folytatdsos képes filmregénye;
A Hét képes filmregénye, de A Hétben jelent
meg ilyen tipusu filmfotéregény képregény
megnevezéssel is, példaul a Rdzsa Sdndor.
A hazai lapokra az is jellemzd, hogy a filmfo-
toregények mellett szdmos mas képi besza-
molo is talalhatd, és képregény is, tehat a sz6-
vegbuborék jelenléte mar megvolt, csak nem
volt atiiltetve a filmfotéregény miifajara.

A filmfotoregény képeire nem jellemzdk
képmddositasok, nincsenek atdolgozott film-
valtozatok vagy csak a lap szamara forgatott

filmfotoregények, e célra rendezett fotoregeé-
nyeket csak a késébbi években lathatunk a
lapokban, ilyen példaul a Hdzibuli (Ifjiisdgi
Magazin, 1990). Az, hogy milyen képek van-
nak kivdlogatva egy-egy ilyen filmfotore-
gény bemutatasahoz, gondolhatjuk, hogy a
szerkeszt6 munkaja, de nincs errél semmi-
lyen adatunk, az viszont biztos, hogy a film-
bdl vett kockdk ezek, de a film miifajatol fiig-
gben inkabb akcidjelenetek vagy olyan vaga-
sok, melyek dinamikusak, sok érzelmet fe-
jeznek ki, latvanyosak. Tehat a hattér vagy a
taj bemutatasa kevésbé szempont, mint egy-
egy f6 karakter kiemelése. Ahogy mar emli-
tettem, taldlunk példat a kényszeritett melo-
dramatikus narracios iv tovabbélésére is,
akar egy-egy karakter bemutatdsanal vagy a
szOveges részben.

Tobb filmfotoregényt és a hozzajuk kapcso-
16d6 folydiratot is vizsgalhatnék, de jelen ta-
nulmanyban a Pajtds cimt folydiratot, a ma-
gyar uttorék kozponti szovetségének lapjat
szeretném roviden bemutatni, mely 1965-
1968 kozott rendszeresen jelentetett meg ilyen
miveket dupla oldalba szedve. Ebben a lap-
ban mindegyik m elején van egy rovid ajan-
16, melyben sz¢ esik a miifajrol, a szereplSk-
rdl és arrdl, hogy mire szdmitson az olvaso.
Ez az Osszegzés a narrator személyét emeli
ki, aki végigkiséri az egész cselekményt, el-
beszélést. A filmfotoregény kozel all a mar
emlitett diafilmkocka strukturajahoz, kép és
alatta vagy felette a szoveg szerepel, nincse-
nek szobuborékok vagy egyéb szoveges ré-
szek, melyek mondjuk a helyszint vagy az
id6t jelolnék. A diafilmen tul az olvasonaplok
szerkezetére is emlékeztetnek ezek a muavek,
melyeknél a {6 célkitlizés a cselekmény rovid
Osszefoglalasa akar képekkel, rajzokkal is ki-
sérve, igy a filmfotdregény is tobbnyire erre a
szempontra koncentral. A film cselekményé-
nek atvitele azonban valtozé egységekre van
bontva, a Pajtdsban el6fordul, 6-12-17 kocka-
bol allé mt is, mindegyiket szamozas jeloli,
mely a dupla oldalak esetében segit meghata-
rozni az olvasas irdnyat. ,Ahhoz, hogy a ket-
tés narrativa érvényesiilni tudjon, a megszo-
kott olvasdi magatartas nem hasznalhaté. Mi
tobb, a bevett szovegértelmezési stratégidk
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sem muikodtethetOk sem az olvasas alatt, sem
a retrospektiv megkozelitésben” — irja Nyi-
kos Jtlia az irodalombeli fotografikus tapasz-
talattal kapcsolatban.’? A szimultan olvasat
majdhogynem lehetetlen, amivel a képre-
gény befogadasi mddjahoz 4ll kozelebb ez a
fajta befogad6i magatartas is: a képregény tu-
lajdonképpen a képernydn vald olvasas saja-
tossagait el6legezte meg. A versképregény
kapcsan Vitéz Ferenc a kovetkezOket fogal-
mazza meg: ,A versek (sorok és versszakok)
szovegbuborékokban jelennek meg, s a ké-
pek nem egy Uj értelmezési szintet hoznak
létre, csupan ugyanannak a szintnek egy 4j
olvasatvaridcidjat.””® Ez a stratégia miikodhet
a filmfotoregény befogadasanal is, de a film-
fotoregény vizudlis anyaga veszit valamit: a
képek folytatolagos elrendezését, ugyanak-
kor nyer is valamit: minden fénykép 6nma-
gaban is torténetté valhat, mig a kiilonb6z6
képek vizualis montazsa 1j és olykor teljesen
varatlan narrativakat teremt. A filmfotore-
gény tehat a f6 elbesz€ldi pontokat emeli ki a
filmbdl: rovidit és tomorit. Ez persze fligg a
mufajtol is, Az elrabolt expressz (1968) példaul
egy kalandfilm, nem a karakterfejlédésre, a
szinészi jatékra vagy a hattértorténetekre fo-
kuszal, sokkal inkabb egy linedris elbeszélést
szeretne bemutatni, melyet egy kiilsé narra-
tor beszél el, aki a film nézdje is egyben: ,,Szo-
moru eseménnyel kezdddik a film” (Az elra-
bolt expressz); ,ugy sodorja magaval a nézét”
(Rabldk kozott...), az utdbbi idézet szintén egy
kalandfilmbél szarmazik, de fontos benne a
szerelmi szal is, a képsnittek is eszerint val-
toznak, tobb a portré vagy a kozeli kép, mely-
nél egy-egy szerepld arcjatéka keriil kozép-
pontba. A miiben nem szerepel semmilyen
parbeszéd, ez inkabb a hosszabb folytatasos
filmfotéregényekre jellemzd, melyek A Hét-
ben is megjelentek.

A Pajtdsban fotoregény, filmfotéregény mel-
lett akad példa partizanfilmre (olasz), de szin-

12 Nyikos Julia, A fotografikus és a torténelmi tapasztalat az iroda-
lomban (nyelvi és képi paradigma), https:/lepa.oszk.hu/ 00000/
00012/00053/nyikos.htm

13 Vitéz Ferenc, Vers? Kép? Regény? Jaték miifajhatarok nél-
kiil - hogyan lesz miitargy a szévegbél, https:/lepa.oszk.hu/
01500/01515/00014/pdf/[EPA01515_mediarium_2014_1-2_075-086.
pdf
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hazi el6adasrdl is késziil fotdregény, és Re-
gény-rejtvény cim alatt egy regénybdl késziilt
fotéregény (szoveggel) is szerepel, amelyhez
kapcsoldddan a megfejtést az olvasonak kel-
lett bekiildeni. Kiilonbséget lehet tehat tenni a
fotéregény, mely a szekvencidlis torténetme-
sélés egy fajtaja fotokkal és szoveges részek-
kel kiegészitve (ide sorolndm az utobb emli-
tett Regény-rejtvényt és a szinhdazi eléadasrol
késziilt bemutatot is), é€s a filmfotoregény ko-
z0tt. Ez utdbbi nevében is a film sz6t szerepel-
teti, amely meghatarozza a miifajt, filmekbdl
kivagott képsorozatot értiink tehat alatta.

A miifaj az 6tvenes években nagy népsze-
riiségnek Orvendett Olaszorszagban, azon-
ban mara mar elfeledettnek tekinthetd. Ez
abban is tetten érhetd, hogy a filmtorténet és
a fotografia szakértdi is szinte teljességgel fi-
gyelmen kiviil hagyjak. Ennek, ahogy Jan
Beatens is ravilagit, tobb lehetséges oka van:
kevés a gytjtemény, a munkakat nehéz fellel-
ni, nem elérheték a hagyomanyos utakon (4j-
sagos vagy eldfizetdi bolti atvétel), a forgal-
mazo cégek adattdra hidnyos vagy rosszul
strukturalt. Az elérhetd munkak intermedia-
lis tartalmahoz sem mindig konny( hozza-
férni. Azok a filmek, amelyeket ezekben a
magazinokban feldolgoztak vagy leforditot-
tak, szintén elfelejtédtek. Ezenkiviil azok a
kulturdlis gyakorlatok, amelyek a médium
intézményes oldalat jellemzik (létrehozas,
megjelentetés, forgalmazas, tjrahasznositas)
nehezen visszakovethetdk."

Magyarorszagon sem volt ennek a mifaj-
nak hosszabb torténete, s bar sikeriilt né-
hanyszor megujulnia, nagyobb sikereket
nem tudott elérni. A videdlejatszd késziilékek
megjelenésével parhuzamosan el is tinnek a
magazinokbdl a filmfotoregények, a konyv
alakban kiadott irodalmi filmforgatokdnyvek
par oldalas képmellékletet kozdlnek inkabb a
szovegek mellé. A miifaj tényleges felfedezé-
se és elismerése pedig még varat magara.

14 Jan Baetens, Photo Narratives and Digital Archives; or: The Film
Photo Novel Lost and Found, http:/lelectronichookreview.com/es-
say/photo-narratives-and-digital-archives/



