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Kaosz és barokk viszonyahoz

Joel-Peter Witkin és az archivalas

A dolgok, informaciok rogzitédését a meg-
semmisiilés, a felbomlds, a hidny materiali-
tasa kisértetként lengi kortil. Jacques Derrida
nézete szerint az elGhivas, felidézés motivu-
maitdl elvalaszthatatlan a szorongas, a halal
rettenetétdl és az emlékezet elvesztésétdl
valo félelem. Mint Derrida irja, a reprezenta-
ci6 ,soha nem szorongas nélkiil vals”.! On-
non ellentettjével kénytelen szembenézni a
megOrzés. A visszaidézés a halottakat ujra
életre hivja, viszont ez a retroaktiv emlékezet
reflektdlatlan modon visszakozik O6nnon-
maga negativitasanak elfogadasatol. A meg-
Orzés, az archivalds, a hagyatékok létreho-
zasa egy olyan modernizacids projektként ir-
hato le, amely az id6 mulasanak és az organi-

1 Derrida, Jacques (1995) Archive Fever. A Freudian Impression,
ford. Eric Prenowitz (University of Chicago Press), 119.
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kus testek lebomlasanak tagadasabdl taplal-
kozik. A fényképeken megdrzott test latszolag
ellentétes a valddi test haldl utani lebomlasa-
val, az emberi materialitas felbomlasaval. Azon-
ban ez egyaltalan nincsen igy, mivel a halot-
takat dbrazolo fényképek materialitasa — bar
mas temporalis sikon — ugyancsak a felbom-
1&s, az elmuilas kisértetiessége altal atfert6zott.

A meg0rzés, archivalas kudarcossagara ki-
vanunk reflektalni, felvillantva a festmények
és fotografidk idével bekovetkezd lebomla-
sat, materialitdsuk feloldddasat. Bar az archi-
valas, a posztumusz megdrzés egy poszthu-
manisztikus szempontot vet fel, de a gesztus
nem megy elég messze, hiszen feltételezi sa-
jat fennmaradasanak lehetOségét. Ezért ta-
nulmanyunkban ezt a poszthumanisztikus
aspektust egészen a végletekig terjesztjiik ki,
mikor amellett érveliink, hogy minden archi-
valas végiil a felbomlas utjara tér. A poszthu-
manizmus nem tovabbfejlesztett humaniz-
mus, hanem az ember utani tdrsadalmisag
elgondolasdra hivatott irdnyzat.> Ennyiben
az archivalds muiveletét komplex és szitualt
dimenzidként kezeli. Az eltlinés sem feltétle-
niil teljes, ugyanis ,az eltinés egy nyilvanos
titok”.? Az eltinés ténye mindig nyomokat,
megfejthetetlen kisérteteket hagy maga utan.
A fotografiai technologidk a megsziintetésen
keresztiil igyekeznek megdrizni a valosag bi-
zonyos aspektusait, mikozben szellemeket,
hianyos jelenléteket termelnek ki. Azonban a
fotografidkon szerepld szellemszer(i marad-
vanyok — éppen a fényképészeti projekt
anyagi voltabol adédoan — szintén a lebonto-
das folyamataba agyazodtak. Azaz, nem ke-
zelhetjiik a fényképészetet, az archivalast a
valdsagot athato hantoldgiai, hidnyos jelenlé-
tektdl elkiiloniilten, hiszen a fényképek is a
szellemmé levés kollektiv szinhelyei. Mint
Avery F. Gordon szociolégus ramutat, az el-
tlinés athagja az €16k és halottak kozotti dist-
inkciot is.*

2 Nayar, Pramod K. (2014) Posthumanism (London és New York: Po-
lity), Roden, David (2014) Posthuman Life. Philosophy at the Edge
of the Human (London és New York: Routledge); Braidotti, Rosi
(2014) The Posthuman (Cambridge: Polity).

3 Gordon, Avery F. (2008) Ghostly Matters. Haunting and the Socio-
logical Imagination (Minneapolis: University of Minnesota Press),
126.

4 Gordon 2008: 127.



Ennek az athagasnak, az archivumok, ha-
gyatékok Onmegsemmisité miikodésének
egy konkrét, esztétikai példajat mutatjuk be,
nevezetesen Joel-Peter Witkin szubverziv jel-
legii csendéletein keresztiil. Witkin képein az
anyag gazdagsagat, a dolgok barokkos tob-
zodasat az oda nem ill6 halott, amputalt, rot-
hadasban 1év§ testrészek jelenléte tori meg.
Képei igy egyértelmtien utalnak az archiva-
las, a megdrzés kétértelmiiségének jellege
mellett a mtalkotdsok materidlis felbomla-
sara is. Witkin mtivészete olyan szellemeket,
démonokat, kisérteteket abrazol, amelyek
megkérddjelezik az élet és haldl kozotti diffe-
renciat.” Ezek a fényképek benniinket is ki-
tiresitenek, a halal el6tt nyitjdk meg egzisz-
tenciankat. Peter Schwenger esztéta nyoman
kijelenthetd, hogy Witkin képein sajatos dial-
ektika jatszodik le, a megdrzést a kezdetektdl
fogva jellemzd rendezettség, valamint a ter-
mészetes helyeikrdl levalt testrészek furcsa
jelenléte, rendetlensége kozott. Mint Sade
marki irja, ,,a természet rendetlensége maga-
ban hordoz valami pikantériat, ami aligha-
nem sokkal er6sebben hat az idegrendszerre,
mint a legszabalyosabb szépségek”.® Ez a
kettOsség a kdosz megértésének kulcsat adja:
a rend mindig endogén a kdoszhoz képest.

Archivumok és szendvicsek

A dolgok burjanzé mozgasa, alakulasa,
esése, kimozduldsa vagy felbomlasa ellent-
mond a megdrzés, az archivalas gesztusai-
nak, hiszen az archivalas szandéka meg ki-
vanja sziintetni vagy athidalna az entropia
sziikségszertiségét. Minden rend tartalmaz
valamilyen rendezetlen elemet. Ez utdbbit, a
rendezetlenség apré entropikus darabjait ne-
vezi a szakirodalom , kdoszszendvicseknek”.
Ilyen esetekben van egy nagyobb dram,
amelyben zarvanyként megjelenik a megha-
tarozatlansagnak egy darabja, ami ,tjra be-
fecskendezett” ellenaramokbol all.” Mivel kony-

5 Schwenger, Peter (2006) The Tears of Things. Melancholy and Phy-
sical Objects (Minneapolis: University of Minnesota Press), 163.

6 Marquis de Sade (1986) Szodoma szazhusz napja, ford. Vargyas
Zoltan (Budapest: Athenaeum), 32.

7 Rossler, Otto E. (1976) ,,Different types of chaos in two simple diffe-
rential equations”. Zeitschrift fiir Naturforschung A 31.12: 1664—

nyen abrazolhato és formalizalhato ez a je-
lenség, felvetodik a kérdés: esztétizalhato-e?
Azaz megalkothato-e olyan miivészet, amely
szamol az entropia aprd formainak megjele-
nésével a negentropikus makroszint(i rende-
ken beliil? A kdoszelmélet népszertiségének
egyik titka rugalmas és interdiszciplindris
voltaban talalhatd. Felismerhetévé teszi to-
vabba a kdoszelmélet azt is, hogy , minden
irds egyben atirds is”.® Vagyis nem létezik
tiszta, archaikus szoveg. Az atirat éppugy
arkhé az utana kovetkezd elemekhez képest,
mint az 6 mint4jaul szolgald szoveg, amely-
nek szintén egy korabbi masolat alkotta a
kozvetlen elézményét. Tézislink alapjan el-
gondolhatd az archivalasnak olyan formaja,
amely reflexiv modon szinre viszi a kdosz-
szendvicsek operacioit. Rend és rendezetlen-
ség kozotti athidald fogalomként a kaosz-
szendvics feltételez egy hozza tartozo térképet
is, amely tetszOlegesen Osszehajthatd akar-
hanyféleképpen. Azért nevezziik ,szendvicsnek”
az ilyen rendszereket, mert nincsen fels6 ha-
taruk azoknak a valtozatoknak, amelyek el-
végezhetSk benniik. A keret véges, mikdzben
mégsem egészen behatdrolt, mert akdrho-
gyan gorbithetd, deformalhato, 6sszehajtha-
t0.” Nézetiink szerint Joel-Peter Witkin fény-
képészete analog miiveletként értelmezhetd.

Az athidalds egyszerre rasimulds és kozel
keriilés is a teresedés iranyultsagahoz, igy a
halal vagy a megszlinés kisértetei ratapad-
nak a megdrzés €s a reprezentdcio gesztu-
sara is, amely ,soha nem szorongas nélkiil
vald”.’® Az archivalds a megszlinés attetsz6
salyaval telitédve archivumma teresedik,
megalkotva a kisértetiességnek valo kitettség
materialitdsat, amelyben a visszaidézésen
keresztiil a halottak tjra életre kelnek. A tér-
képként értelmezett kdoszszendvics ujra
megnyithato, kibonthat6, de meglepetések-
kel kell szamolnunk. Vagyis a szemlélének
bele kell kalkuldlnia a mtveleteibe a kalku-
lalhatatlansagot és eldrelathatatlansagot is.

1670., 1665.

8 Slethaug, Gordon E. (2000) Beautiful Chaos. Chaos Theory and
Metachaotics in Recent North American Fiction (Albany: State Uni-
versity of New York Press), xv.

9 Rossler 1976: 1666.

10 Derrida 1995: 119.
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Ez egy retroaktiv mnemotechnolédgiat igé-
nyel, ami képes reflektalatlan és reflektalt
modon visszalépni 0nndénmaga negativitasa-
nak belatasatdl, a kisérteties reprodukcio el-
fogadasatol. Witkin képei olyan reproduk-
cidk, amelyek az entrépiat reprodukaljak, az
energia kiapadasat, az dbrazolt organizmus
elfaradasat, de ugy, hogy mégis teriik nyilik
az Uj eseményeknek. Sohasem végleges
egyetlen 0sszehajtas sem. Jol tudjuk, a kdosz
képes ,,szubextenziv” is lenni. Beépiil a kiter-
jedések ala, bedgyazddik a rendezett rétegzo-
dések latszata mogé."! Minél mélyebbre
asunk az archivumban, anndl tobb meghata-
rozatlansagot talalunk. A szendvics felszine
lehet rendezett, de ett6l még bdvelkedik
meglepetésekkel: minden azon mulik, mi-
lyen étvaggyal harapunk bele. Az archivu-
mok kitettségének csupan felszini kiterjedé-
sét tudja elérni a dolgok megsemmisiilésétd],
felbomlasatdl vald félelembdl taplalkozd
nekromedialitds, a halal letagadasanak vagy
technikai kiszervezésének nem is oly rejtett
szandéka. A nekromedialis archivalds soran
minden kiterjedés a felbomlas és a rothadas
alteritasat allitja ki az archivalas felszine ala.

A kibernetika, a szimulacids technologiak
az élet egészét az archivalas felszini kiterje-
désével vonjak be, olyan bebalzsamozas ke-
retében, amely megallitja, er6szakosan leko-
tozi a jelent, és a mumifikalas soran hasznalt
digitalis kotdszovetre rogzitené annak min-
den aspektusat. A digitdlis archivalas min-
den életeseményt, testi kotddést magaba ol-
vasztva, valdban egyre kiterjedtebb meg6r-
zési mechanizmusokat kitermelve 6rzi meg a
valdsagot, de az alakithatéva, atformélha-
tova és radikalisan plasztikussa tett test nem
minden aspektusat képes integralni magaba.
A meg0rzés, az archivalas, a hagyatékok lét-
rehozasa egy olyan modernizacios projekt-
ként irhatd le, amely az id6 mulasanak és az
organikus testek lebomldsanak tagadasa
koré szervezddik. Azonban a testek a szimu-
lacios, inorganikus rendszerek kiépiilésének

11 Takeuchi, Kaumasa A. — Chaté, Hugues - Ginelli, Franceso - Politi,
Antonio - Torcini, Alessandro (2011) ,,Extensive and subextensive
chaos in globally coupled dynamical systems”. Physical Review
Letters. 107(12):124101.
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felszinével bevonva rothadasnak és bomlas-
nak indulnak. Ez a feloldodas poszthuman
lehetdséget rejt magaban, hiszen a , medidlis
kozvetitettségben megtestesiilé eszményi
testiség” helyébe , az emberi romokbdl-hul-
ladékbol 6sszevarrt monstrumot” allitva az
archivalas egész folyamatat megbonthatja, és
ezzel végzetes sebet ejthet az archivumok ki-
zard és korlatozo felszini kiterjedésén, meg-
nyitva ezt a felszint az archivum mély, kisér-
teties teresedésének, amelybdl a halottak fan-
tomként vald el6torése a hantologia és az ab-
szentoldgia nyitottsagat teremtheti meg."
A technologiai komplexitas vagy a digitalis
és szimuldcids technoldgidk archivalasi fel-
szinének megnyitdsa egy archivalasi hori-
zontot helyez kildtasba, ami a posztumusz
megdrzésben mindig is jelen 1évé poszthu-
manisztikus szempontot teszi azonositha-
tova. Internetes korszakunkban a megdrzés
egyre inkabb Osszekapcsolddik a digitdlis
médiumok, szerverek és haldzatok valosaga-
val.® Az archivum tuléli a kultara altal meg-
konstrualt archivaloét, de ez az emberi tarta-
lom entrépidjanak ardan megy végbe. Ezt az
archivalasban ott rejt6z6 (vagy azt szellem-
ként kisértd) poszthuman aspektust kivan-
juk a végletekig kiterjeszteni, mikor esztéti-
kai példankban amellett érveliink, hogy va-
l6jaban minden archivalas a kdoszszendvics
Osszehajtasaba torkollik sziikségképpen.

A hiany mazochista archivalasa

Az archivalas mindig sajat kudarcossaga-
val, sajat eredendd tévességével, sajat hia-
nyaival volt terhes. Ennek alapjan felvethet-
jik, hogy az archivalas mindig is mazochisz-
tikus volt, amely sajat kudarcossagaban lelte
élvezetét. Azonban ezzel a teoretikus elkép-
zeléssel szemben megjegyezhetjiik, hogy ha
mazochisztikus vagy és szenvedély flzte
Ossze az archivalast vagy az archivalas felszi-

12 Nemes Z. Marié (2014) ,Antropoldgiai toredékek”. In U6 (2014)
A preparaci6 jegyében (Budapest: PRAE.HU Kit.), 13.

13 Nansen, Bjorn - Arnold, Michael - Gibbs, Martin - Kohn, Tama-
ra (2014) ,,The restless dead in the digital cemetery”. In Moreman,
Christopher M. — Lewis, A. David (2014 szerk.) Digital Death. Mor-
tality and Beyond in the Online Age (Santa Barbara: Praeger): 111-
124.



nét és az archivum felbomlassal, tonkreme-
néssel telitett testét, akkor miért nem keriilt
elébb kimondasra az archivalas eredendd
bukott és kudarcos jellege? A mazochista va-
l6jdban az aldrendel6dést, a fajdalmat, az
ostromlottsagot folyamatként vagy teatralis
szeanszként élvezi. A fajdalom 6sszecsomo-
sodasat és perverz Osszeallasait — kotelek, os-
torok, szegecsek, bilincsek — kiilonb6z6 kel-
lékek szinrevitele valtja ki. Ez a szinrevitel
azonban mindig hosszadalmas, folyamat-

szer( és 1ényegileg nem ragadhat6 meg a ha-
talom, az er6 és a fajdalom fent jelzett 6sz-
szestrtsodéseiben. Gilles Deleuze még ennél
is tovabbmegy, mikor kijelenti, hogy Sacher-
Masoch-mivének textualitdsara jellemzd,
hogy ,,deszexualizdlja a szerelmet, mig ezzel
parhuzamosan szexualizalja az emberiség
egész torténetét”."* A mazochizmus legfébb
jellegzetessége a folytonossagban, a plaszti-
kussagban és egy olyan kudarcos elnyujto-
zasban ragadhat6 meg, amely nem redukal-
hat¢ kizarolag a kinzdkamrak vagy elhagya-
tott pincék mélyeire. A pervezio virtualitasa
vagy potencialitdsa deterritorializalja a teljes
emberi torténelmet: minden otthon alatt egy
kinzokamra rejt6zik, és minden kézszoritas-
ban a behddolds, az elnyomds szubverziv
megnyilvanuldsa bujhat meg. Ha visszaté-
riink az archivalds mazochisztikus jellegére,
akkor lathatjuk, hogy az kiszervezi, elfedi az

14 Deleuze, Gilles (1991) Masochism. Coldness and Cruelty & Venus
in Furs, ford. Jean McNeil (New York: Zone Books).

archivalasi folyamat kudarcossagat, tigy, hogy
az emberiség egész torténetét hianyos jelen-
létekkel, abszentologidkkal, fantomokkal és
kisértetekkel tolti meg. Nem lehet az elbu-
kast, a kudarcot vagy az elnyomast rogziteni,
hiszen az a mazochisztikus élvezet jatékos
kiterjedését korlatozna, és teljességgel tonk-
retenné a szinrevitel plasztikussagét. gy az
archivalas is lagyan elsiklik sajat kudarcos-
saga felett, mintha minden feliiletet egy bor-
vagy latexruha sikamlds felszine boritana.
Maguk az archivumok az archivalasi folya-
mat mazochisztikus aktusa soran letagadjak,
elhallgatjak a kudarcossagot, de ezzel az el-
tiinést és a felbomlast terjesztik ki az élet
minden tertiletére: ,az eltiinés egy olyan nyil-
vanos titok”, amely az archivum Onfelsza-
mold médon terhes testébdl mikroszkopikus
repedéseken tor eld, és a lét minden aspektu-
sat halvanyan atszinezi.’” Szandékosan hasz-
naltuk a halvany kifejezést, hiszen ahogy a
kisérteteknek sincs valddi sziniik — &m nem
is teljesen szintelenek vagy lathatatlanok —,
ugy az eltlinés nyilvanos titka sem szinezi at
teljességgel a dolgok felszinét, csupdan a szin-
telenség szineként is koriilirhaté furcsa attet-
sz0séggel latja el Oket. Az archivalds ma-
zochizmusa mindig nyomokat, kisérteteket
hagy maga utan. A csuklon 1évd bilincsnyo-
mok vagy a sebhelyek a haton olyan nem
nyilvanos jegyek, amelyek mégis hozzatar-
toznak a mazochizmus teatralis szinrevitelé-
hez. Azonban éppen ezek a fraktalizalt, elke-
nédott nyomok azok, amelyek az élet egészén
szétterjesztik a mazochizmust. Minden seb-
hely felidézi az ostor kisértetszer(i jelenlétét,
hianyz6 abszentoldgidba vesz6 materialita-
sat. A fajdalom ott marad a bérfeliilet alatt a
csontokban, a csont mélyedései és rejtett zeg-
zugai ezzel a hidnyos jelenléttel, fantomfaj-
dalommal terhesek.

Ezek a megnyild, a hidnytdl feltarulkozd
kudarcos sebek azonban egy olyan szeretet
kozéppontjaban sajognak, amelyre egy radi-
kalis poszthumanitds lesz jellemzd. Valdja-
ban a fotografiai vagy digitalis technologiak
a megsziintetésen keresztiil igyekeznek meg-

15 Gordon 2008: 126.
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Orizni a valdsag bizonyos aspektusait, mi-
kozben szellemeket, hidnyos jelenléteket ter-
melnek ki. Azaz nem kezelhetjiik a fényképé-
szetet, az archivalast elkiiloniil6, szeparalt
szféraként a valdsagot athato hantologiai, hi-
anyos jelenlétektol, hiszen a fényképek vagy
digitalis archivumok is a szellemmé valas
kollektiv szinhelyei. Mint Avery F. Gordon
irja, az elttinés athagja az él6k és a halottak
kozotti distinkciodt.' Az archivalas mazochiz-
musa éppen abban nyilvanul meg, hogy a
kudarcossagot és a fajdalmat kiterjesztve hajt
végre olyan aktust, amely termeli ezt a kisér-
teties jelleget. A dolgok nyilvanos és nem
nyilvanos jegyekkel rendelkeznek, éppen
ezért a dolgoknak fontos aspektusa a megko-
zelithetetlenség, egy olyan 1ét, amely specifi-
kus modon kizarolag arra a dologra jellemzd.
Eppen ezért egy archivaldsi mechanizmus
sem lehet teljes, hiszen nem lehetséges teljes-
séggel athidalni ezt az alapvetd megkozelit-
hetetlenséget. Azzal, hogy mazochisztikus
modon tjra és tjra reaktivalddik az archiva-
las mechanizmusa, csak tovabb fokozodik a
dolgokat athato kisérteties zona megkozelit-
hetetlensége. A targyak zéndkat bocsatanak
ki magukbdl, szigoru értelemben nem lokali-
zalhatok: ,,ahol éppen taldlom magam, ott
mar folyamatban van egy zona, egy autondm
zona”."” Ez a zéna azonban az archivalas so-
ran az oszlas, a felbomlas és a rothadas plasz-
ticitasaval telitddik, és kisérteteket, nyomo-
kat hagy maga mogott. Deleuze alapjan meg-
allapithatjuk, hogy a mazochisztikus élmény
meghatdrozd jellegzetességei a ,, varakozas és
a félbeszakitas”.'® Ha elfogadjuk, hogy az ar-
chivalas egy mazochisztikus gesztus, akkor
éppen ezen zondk Kkiterjesztéséhez jarul
hozza a bizonytalansag, a halasztas és a meg-
szakitas fokozasaval.

Minden felszines latszat ellenére az archi-
valas sohasem kizardlag a megragadhato,
egymastol elkiilonithet6 dolgokra volt kivan-
csi, hanem a dolgokbdl sugdrzo kisérteties
zonak Osszejatszasai érdekelték. Sohasem volt

16 Gordon 2008: 127.

17 Morton, Timothy (2013) Hyperobjects: Philosophy and Ecology
After the End of the World (Minneapolis: University of Minnesota
Press), 125.

18 Deleuze 1991: 70.
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tisztan antropocentrikus a hagyatékok, az ar-
chivumok arnyékos vildga, mindig ott rejtd-
z0tt a rendezettnek tiind 6rokség vagy adat-
halmaz alatt egy oszlasban 1év6 hulla vagy
egy rég elfelejtett mtimia, amely horrorfilm-
szerlien életre kelve riasztja meg az archivalo-
kat. Egymasra visszahajtva valnak hozzafér-
hetévé az archivum tartalmaiban rejld ira-
nyithatatlan mozzanatok. Az archivalas egy
olyan értelem, ,amelyet megbolonditott va-
lami, egy természeti mechanizmus”.” Min-
dig tartalmaz egy csomdsoddst, ami megza-
varja az egészet. Ez a megbolondito, megza-
varo, felkavaré mechanizmus azonban a ma-
zochizmus alapvetd sajatossdga, amely sajat
szinrevitelébdl vagy aktusabol kiszervezi a
szexualitas mellett a kudarcossagot is, és a vi-
lag egészét ezzel parhuzamosan szexualizalja
és felbomlasztja. Mindenkor tokéletes a ma-
zochista mtivelet. Szeretjiik latni a sajat vesz-
tiinket, élvezetes szamunkra a witkini vilag.
Azonban maga a bolondsag is, a maga biolo-
giai vagy az orvosi racionalitdson alapuld
meghatdrozasaval és Osszegytjtott tiinete-
gylittesével nem mads, mint egy mentalis be-
tegséggé Osszedllitott mesterséges archivum,
a mazochisztikus archivalasi folyamat egy sa-
jatos megnyilvanulasa, egy olyan attorési ki-
sérlet, amelyre a pszichoanalizis nem, de a
skizoanalizis rdbukkanhat.*

Ahhoz, hogy elképzelhessiik ezt a megbo-
londitasi vagy skizo-archivalasi folyamatot,
keresniink kell egy esztétikai példat, ame-
lyen érzékeltetni tudjuk az archivalasban
meglévd antropocentrikus halalfelfiiggesz-
tést — amely nem mads, mint egy nekromedia-
lis gesztus — és a valdsag kisérteties, felbom-
lasztd zondkkal valo telitédését, amely a ma-
zochizmus letagadhatatlan felbukkanasa.
Deleuze A bundds Vénuszt elemezve meg-
jegyzi, hogy a mazochista mor6zussaga 0sz-
szefonodik a varakozas és a késleltetés, tehat
a felfliggesztettség allapotaval.”! Az adatokat
gyujtd személy, az archivdld pontossaga
megfeleltethetd a mazochistara jellemzd

19 Foucault, Michel (2015) A rendellenesek (Budapest: L’'Harmattan),
95.

20 Kiss Kata Dora (2016) ,, Testtelenné valas. Az anorexia skizoanaliti-
kus elemzése”, Kellék 55., 177-193.

21 Deleuze 1991: 71.



mogorvasagnak, mig a késleltetés, a varako-
zas zbéndja az archivalds pontossaga eldl
megszOokd kudarcos vagy felbomld aktorok-
kal telitett. Ez a bizonytalan zéna a maga fur-
csasagaval fedi fel az archivalads eredendd
kudarcossagat és mazochisztikus jellegét.
Mark Fisher szerint a furcsa az, ami nem tar-
tozik sehov4, és olyan jellegzetességet ad egy
dolog vagy egy t4j ismerdsségéhez, amit nem
lehet Osszebékiteni az otthonossag érzésé-
vel.? A mazochizmusban az erotikus aktus
deszexualizacidja az a furcsasag, amely meg-
bolygatja és szexualizdlja a valosag otthonos-
sagat. Az archivalds folyamatdban a kudarc
fellépése lesz az a furcsa jellegzetesség,
amely megteszi ezt az excesszust. A furcsa
felttinését kovetden nem vagyunk képesek
ugyanugy nézni a valdsagra. Azonban ami a
legfelkavarobb aspektusa ennek a torz meg-
vildgosodasnak, az az, hogy lehet, hogy a va-
l6sdg mindig is idegen vagy inhuman volt.
Witkin mtalkotasaiban az archivalas a fel-
bomlds rogzitésében, a rothadds megdrzésé-
ben atfordul egy depressziv, erészakos iires-
ségbe, amelynek soran az archivum a Jel6lhe-
tetlen Dologrol, a puszta Semmirdl, a Halalrél
beszél nekiink, de ugy, hogy mindekodzben
az élet pazar latvanyaiba van agyazodva.
A lakomdkat abrazold jelenetek az archivalas
eredendden mazochisztikus jellegérdl arul-
kodik. Felvetik a sajat jovonk elkeriilhetet-
lenségét, méghozza barokkos kornyezetben.
A mazochizmus hirtelen, nyilt felbukkanasa-
nak oka a mivészeti praxis szerteagazo, he-
terogén logikaja, amely lyukat it az archiva-
las racionalis, tavolsagtartd, hivds mecha-
nizmusan. Kétségteleniil van valami furcsa
abban, ahogyan a rendezetlenség képes be-
furakodni a rend alcdja mogé. Fisher ossze-
koti a furcsa fogalmaval a kisértetiest, amely
alapvetden nem beliilrdl halad kifelé, nem te-
szi furcsava a kiilsé vildg addig otthonos ter-
ritorialitdsat, hanem egy eleve romos, félel-
metes €s embertelenitett kozeget kinal fel.”
A furcsa és a kisérteties azért kolcsondsen el-
valaszthatatlan fogalmak, mert az egyikbdl

22 Fisher, Mark (2017) The Weird and the Eerie (London: Repeater
Books), 10.
23 Fisher 2017: 11.

kovetkezik a masik: a furcsa fordulata vagy
valamely rejtélyes entitds fellépése véglege-
sen Osszezavarja az addig kiismerhetdnek,
felfedezhetOnek feltételezett valosagot. Akar
ugy is fogalmazhatunk, hogy a barokk tulaj-
donképpen a hipernormalitds esztétikdja, a
rétegzett kdosz esztétikai regisztere. Hiper-
normalis a feliileteknek barmely gytjtemé-
nye, amely tetszOlegesen O0sszehajthatd, roj-
tozhato.** Enyhe tulzassal ugyan, de kijelent-
hetd: a barokk volt a maga kordanak punkja.
Amikor Witkin halott emberi testrészeket
fényképez, és tesz kulturfogyasztas targyava,
kiakndzza a barokkban eredendden rejl6 le-
hetéségeket. Minden finom kidolgozottsaga
dacdra a barokk mtivészet hatterében, az ap-
rolékosan Osszehajtott, fodrozott felszinekkel
vald jatékossag alatt az onkény és kontingen-
cia talalhat6. Henri Poincaré matematikus
fektette le a kdoszszendvics alapjait, amikor
megalkotta a folyamatosan ismétlédd dina-
mikus rendszerek abrazolasmaddjat. Ameny-
nyiben 0sszehajtott, rojtozott feliiletként gon-
dolunk a térképre, meghaladhatéva valik di-
menzionalis korlatoltsdga. Akarhany dimen-
ziot halmozhatunk egymadsra.” A furcsasag
is ennélfogva elkiilonithetetlen a kisérteties-
t6l, hiszen a két fogalom Osszeolvad, egy-
masba vérzik, legaldbbis a Poincaré-térkeé-
pekhez hasonlatos barokk esztétikai szemlé-
letben. A witkini barokkos archivalas soran
nem torténik mas, mint furcsa aktorok és
dolgok kiemelése és elkiilonitése a rendsze-
rezhetének feltételezett megismerheté dol-
gok vilagabol. A furcsa, nem odaill6 dolgok
sokszor csak ratapadnak az archivalas felszi-
nére, azonban ezzel a kisérteties, inhuman
vilag felé 16kik el az egész archivalasi mecha-
nizmust. Ez a taldlkozas valdjaban egy kisér-
teties zona talalkozasa egy hétkoznapi butor-
ral, azonban a két jelenség félelmetesen, elva-
laszthatatlanul 6sszeolvad. Milyen filozofiai
fogalmat hasznalhatunk erre a kisérteties zo-
nara, amely kiviilrdl fert6zi at a hever6t?

24 Li, J. - Guo, Z. - Quan, Y. (2018) ,,Nonlinear dynamic analysis and
hypernormal form of truss core sandwich plates”. Journal of App-
lied Biomaterials & Functional Materials, 16(1_suppl): 37-45.

25 Garcia, Isaac - Giacomini, Héctor — Grau, Maite (2010) , The inverse
integrating factor and the Poincaré map”. Transactions of the Ame-
rican Mathematical Society 362.7: 3591-3612.
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A rothadas vonzereje

Perverziil hivogatéan szdélitanak fel ben-
niinket Witkin képei arra, hogy a bizonyta-
lan, rothad6 mélységébe végteleniil beleme-
riiljink. Ahhoz, hogy megértsiik a sotét 6ko-
logia és a mazochisztikus archivalas kapcso-
latat, érdemes kitérniink Joel-Peter Witkin
muvészetére. Witkin szubverziv csendéletei,
példaul a Feast of Fools, az athagasnak, az ar-
chivumok, hagyatékok Onmegsemmisitd
mukodésének olyan konkrét esztétikai pél-
dai, ahol az archivalas rendszerében a ma-
zochisztikus kudarcossag furcsa talmiiko-
désbe kezd. Witkin képein az anyag gazdag-
sagat, a dolgok barokkos tobzddasat az oda
nem ill§ halott, amputalt, rothaddsban 1év6
testrészek jelenléte tori meg. Azonban ez a
rothadas szétterjed a tobbi természeti léte-
z0re is, amelyek nem egy tiszta, idealisztikus
allapotban rogziilnek a fotografidkon, ha-
nem maguk is szétesd, széttarto jelleget Olte-
nek. A sotét okoldgiai szemlélet megkérddje-
lezi a természeti létez6k eredendd tisztasa-
gat, és azokkal nem mint artatlan alteritdsok-
kal foglalkozik, hanem mint a felbomlas és
az Osszeomlas tiineteivel. Mindez egy olyan
etikai és esztétikai allaspontot jelol, amely
nem kivanja letagadni a negativitast, hanem
éppen ellenkezdleg, prezervalja és konzer-
valja a melankoliat. A rothadas zondja és az
esztétikai diszitéelemként bemutatott gyii-
molesok jelenléte elvalaszthatatlan. Witkin
képei igy egyértelmtien utalnak — az archiva-
las, a megdrzés kudarcos jellege mellett — a
miuialkotdsok materialis felbomlasara is. Wit-
kin miivészete olyan szellemeket, démono-
kat, kisérteteket abrazol, amelyek megkérdo-
jelezik az élet és halal kozotti differenciat.”
Ezek a fényképek benniinket is kiiiresitenek,
a haldl el6tt nyitjdk meg egzisztenciankat.
Witkin képein sajatos dialektikat fedezhe-
tiink fel az archivalast, a mego6rzést alapve-
téen is jellemzd rendezettség és a természe-
tes helyeikrdl elvandorolt testrészek furcsa
jelenléte, rendetlensége kozott. Mint Sade
marki irja: , A természet rendetlensége ma-

26 Scwenger 2006: 163.
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gaban hordoz valami pikantériat, ami aligha-
nem sokkal er6sebben hat az idegrendszerre,
mint a legszabalyosabb szépségek.”*
Witkin fényképein sajatosan keveredik a
szépség, a megOlrzés szabalyossaga és a ter-
mészet eredendd, elsotétiilt ragalyos rendet-
lensége. Ha ez a melankolikus pusztulas jel-
lemz6 a rothadd barokkra, akkor ennek a fel-
bomlésnak az archivalasban is fel kell tiin-
nie, hiszen a rothasztas kaotikusan rétegzett
zonaja beszivarog a megdrzés folyamataba
is. Maurice Blanchot igy ir Az irodalmi tér
ciml miivében a megsziinés és a territoriali-
tds kapcsolatardl: , A haldl felfiiggeszti a
helyhez fiz6d6 viszonyt, bar a halott rata-
maszkodik teljes sulyaval, mint az egyediili
alapra, ami megmaradt szdmadra. Ez az alap
valdjdban nincs tobbé, a hely hidnyzik, a
holttest nincs a helyén. Hol van? Nincs itt,
ugyanakkor mashol sincs, taldan sehol? Ak-
kor viszont a sehol van itt.”* A halal helye
egy nem-hely, egy felfliggesztett lehetetlen
kiterjedés helye, ami sokkal inkdbb egy kod-
felh6é vagy paraszerti plasztikus entitds, te-
hat a megszlinés zondja. Susan Sontag is
felfigyelt a fényképezés és a taj hidnyanak, a
territorialitds megsziintetésének lehetdsé-
gére A szenvedés képei cimt konyvében. Son-
tag egy halott katondkrol szol6 képet elemez:
,a felvétel egy temetetlen hulldkkal teli hosz-
szu, sekély verembe enged nyugtalanitd be-
pillantast. [...] A godorben egymasra dobalt
tetemek toltik ki az egész képmezot”.”
A fénykép képes a holttestek felforgaté latva-
nyanak el6térbe helyezésével 6sszekapcsolni
a halalt és a tér megszlinését. Az eltlint tdj
helyébe a holttestek tortek be. Witkin m-
vein a hdborus fényképészettel szemben a
hulldk, boncolas utani csecsemok és az am-
putdlt testrészek csendéletszerien vannak
elrendezve. A taj megsziinése és a halal de-
territorializalt zdénajanak Kkiterjedése azon-
ban aktudlissa teszi Sontag felvetését Witkin
miuvészetével kapcsolatban is. Witkin képein
az amputdlt testrészek nehezednek a haldl

27 Marquis de Sade 1986: 32.

28 Blanchot, Maurice (2005) Az irodalmi tér, ford. Németh Marcell,
Horvath Gyorgyi és Lérinszky lldiké (Budapest: Kijarat), 213.

29 Sontag, Susan (2004) A szenvedés képei, ford. Komaromy Rudolf
(Budapest: Eurdpa), 69.



altal felfiiggesztett térre. Labak, labfejek és
egyéb lemetszett, halott testrészek tdmasz-
kodnak ra a halal nem-helyére, a sotét 6kolo-
gia zonajara. De ha egészen pontosak aka-
runk lenni, akkor differencialnunk kell a
nem-hely és a zoéna fogalmat. Nem-hely alatt
a halal altal felfiiggesztett tér maradékat ért-
jik, olyan helyet, amit a felbomlds nyomai
pecsételnek meg. Witkin Feast of Fools cimt
képét a nem-helyek 6sszeolvadasa jellemzi a
sotét okoldgia vagy a haldl zondajaval. A rot-
had¢ testrészek a haldl altal felfiiggesztett
nem-helyre nehézkedve sotét zonat termel-
nek, olyan bizonytalan altaldnos 6kologiat,
amely tul van a konkrét dolog térbeli kiterje-
désén. Peter Schwenger szerint Witkin képe-
ire nem a csendéleteket meghatarozé preciz
és kifinomult elhelyezés lesz jellemzd, ha-
nem egyfajta ,0sszekeverés”, egy perverz
,bbségszaru” megalkotasa, ahol ez a tobzo-
das és béség nem elkiilonithet6 a felbomlas
burjanzasatél.* Ez a zona a ragacsos anyag-
hoz hasonldan teljességgel birtokba veszi a
szubjektumot. Nem elvalaszthaté a kivancsi
muvészi tekintet, a halott gyermek letakart,
lehunyt szemétdl. Ez mar nem egy lathatd
nem-hely, hanem a so6tét 6kologia nem-nem-
helye, valami olyan érzékelhetetlenség, amely
a latas helyett sokkal inkdbb sotét olajként
von korbe benniinket.

Ez a kolcsonds megfert6zottség, olajos be-
feketedés azonban transzgressziv lehetdsé-
geket is tartogathat szamunkra. Timothy
Morton esztéta nyoman beszélhetiink egy
sotét okologiarol, amely a mtivészeti érzéke-
lést is teliti. A sotét 6koldgiai felfogas értel-
meében nem a tisztasagra vagy a természet
megmentésére kell torekedniink, hanem a
koszban és a szennyességben valé megmara-
dasra. Felvethetd, hogy Witkin alkotdsan a
felbomld, amputalt testrészek vagy testfrag-
mentumok a halott szdmara még teljes nem-
hely helyett a nem-hely maradékain, feldara-
bolddott teriiletein pihennek meg. Nincs mar
teljesen halott test, ahogy nincs teljesen nem-
hely sem. A nem-hely konkrétsdgaval szem-
ben a sotét 6kologidban a sehol tarulkozik fel

30 Schwenger 2006: 160.

a kiilonb6z6 heterogén beomlasokban és ré-
sekben. Ezek a rések értelmezhetdk a beveze-
ténkben emlitett ,poszthuman szeretet” ki-
etlen, sajgd kozépponti territériumaként.
A sehol van ott ebben a nem-helyen tuli sotét
okoldgiai zonadban, amely mégis egy hianyon
tuli, betolthetetlen sebben s(ir(isodik Ossze.
Az id6 poszthumanisztikus uralma bom-
lasztja fel az archivumokat, azokat egy kike-
riilhetetlen rendezetlenségbe 1okve. A hia-
nyon tuli poszthuman szeretet megnyitasa-
hoz sziikséges az antropocentrizmusrdél vald
lemondas gesztusa. A sotét okologidban alta-
lanossagban meghuzddik egy, a halalra alta-
lanossagban jellemz6 feladas és feloldodas,
hiszen a sotét 6kologia furcsa célja az, hogy
,meghagyja a dolgokat tugy, ahogy van-
nak”.* A valsagban és a pusztuldsban 1évd
természetnek tobb koze van a halalhoz, az
€16 halottsaghoz, mint az élethez. Morton
szerint a sOtétbe meriild természet a beszeny-
nyezett antropocén korszakdban — minden
problematikussdga és ellentmonddsossaga
ellenére — redukalhatatlanul kozel all hoz-
zank.? A sotét okolodgia legfbb jellemzdje
az, hogy , helyben marad”, még ha ez a hely
groteszkiil deformalodott, kisértetiesen félel-
metes, st egyenesen lakhatatlan is. Morton
szerint a megbetegedett természet folyama-
tosan visszatér, de ez az Orok visszatérés
,€lettelen, rettenté és mechanikus jelenlét-
ként” adodik.*® Ebbdl a roncsoltsagbdl egy
poszthuman kozosségiség lehetdsége mertil
fel, amely ,excentrikussagaval” leépiti az
antropocentrizmus megmaradt aspektusa-
it.>* Witkin képei az amputacid, a csonkitas
mechanikussagaval egészitik ki az archivalas
mazochizmusat. Borbély Szilard witkini ih-
letésti, Az anatémidhoz cim(i versében is meg-
jelenik a mazochizmus szétterjed6 szinrevi-
tele, de tigy, hogy a test darabjai levalasztasa-
nak és Osszeillesztésének mechanikussaga is
el6térbe keriil: ,miként a részek, ugy va-
gyunk a vagy szaldra flizve. A test szinhdza

31 Morton, Timothy (2007) Ecology Without Nature (Cambridge: Har-
vard University Press) 196.

32 Morton 2007: 200.

33 Morton 2007: 201.

34 Morton 2007: 202.
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Osszerak és szétszed minden este”.* Az este
ciklikussagat vagy megszokott eljovetelét
megtori az Osszerakas €s szétszedés sokrétii-
sége és bizonytalansaga. S6t, ha az estét 6sz-
szekapcsoljuk a sotét okoldgiaval, akkor egy
olyan 4altalanos széteséssel van dolgunk,
amelybdl nincs lehetéség a menekiilésre.
Borbély is felfigyelt az emberi test eredendd
archivumjellegére, ahogy a test darabjaiban
kiilénb6z6 informacidk és azok rogzitésére
alkalmas organikus és inorganikus eszk6zok
keveregnek bizonytalanul: ,,adat adatra festve.
Maégnesszalag, memoria tart 0ssze, mint a
lepke két szarnya kozti részletet, és verdes
konny1 teste”.** Az emberi test felbomlik az
archivalas bizonytalansaganak és esenddsé-
gének felfedezését kovetden. Inhumén adat-
rétegek, elromlott magnesszalag és hidnyos
memoria: Borbély embere madar-mar egy
Donna Haraway-i kiborg, egy poszthuman
inorganikus monstrum, Frankenstein hulldk
helyett informaciorogzité eszkozokbdl 6sz-
szefércelt szornye. Morton sotét okoldgidja-
ban azonban megvan egy torz kozosségiség
kifordult lehetdsége. Ennek az excentrikus
poszthuman kozosségiség alapja a hasadas-
ban vagy sebben feltarulkozé poszthuman
szeretet. Morton pesszimista megkozelitése
egy targynélkiili nosztalgia, olyan vagy,
amely a negativitds feketeségének tiressé-
gére vonatkozik.”” Furcsa és kisérteties tdjon
taldljuk magunkat, a katasztrofa altal bear-
nyé€kolt térbeliség alaptalansdgaban.*® Mor-
ton posztmodern teoretikus megkozelitése
szerint a temporalitdst tobbé nem linedris
modon kell értelmezniink: linearitas helyett
Osszegabalyodottsag, a kiilonb6zd rétegzo-
dések differencialatlan kiazmusa tapasztal-
haté ,temporalis homalyként”.* Homogén
esszencidk helyett ,furcsa esszencidk” telitik
a sotét okologiai modon felfogott 1étezdket:
,szines lapokra irt nevek, csupasz izomza-
tokra, mint ttizbe hull6 lepke az, hogy meta-

35 Borbély Szilard (2011) ,Az anatémighoz” link: http://kulter.
hu/2011/02/borbely-szilard-ferenc-az-anatomiahoz-versek/

36 Uo.

37 Morton 2007: 203.

38 Uo.

39 Morton, Timothy (2016) Dark Ecology. For a Logic of Future Co-
existence (New York: Columbia University Press), 71.
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forava legyen, s a nyelv burkat levesse.”*

Az emberi test csupasz izomzatdba a mozdu-
latok, az erdkifejtések hagynak nyomokat:
nem kizardlag az emberi aktor tekinthetd ar-
chivdlonak vagy nyomhagydnak. A sotét
okoldgia altal bearnyékolt poszthuman ko-
z0sségiségben Osszegabalyodik az archivum
és az archivalo szerepe.

Konkluzio: Witkin szendvicsei

Witkin alkotdsaiban a territorialitassal szem-
ben a temporalis homaly kisértetiességére
bukkanhatunk. A linearitds megbomlik, és
furcsa 0Osszeallasok, kisértetek és félelmetes
fantomok jarjak be a képet. Az amputalt kar
mintha megallitana az éjfélhez kozelitd orat,
azonban konnyen lehet, hogy az 6ra sem mui-
kodik, hiszen a csendéletre és a fotografiakra
jellemzd rogziiltség eleve lehet6vé teszi a fo-
lyamatban 1évé targyak megallitasat. Witkin
fényképén azonban ennél joval tobbrdl van
sz0. A fénykép megallito, rogzit6 effektusa
karcoldsokat, sériiléseket okoz a kép feliile-
tén, mintha a leallas nem egy teljes passzivi-
tast, hanem furcsa esszencidk szubverziv
mozgasat jelentené. A rogzitett pillanatot
megsebzi, feltépi a rogzités aktusa, mig az
oratlagy, mégis kifejez6 mozdulattal egy am-
putélt kéz allita meg, amely fragmentum-
szer(i, nem csatlakozik egy testhez, csupan
huscafatok és novények tiinnek fel a csonk
belsejében. Itt egy olyan archivummal van
dolgunk, ahol az archivalas egyik alapvetd
szandéka, a rogzités perverziil erészakosan
tor el6. Nem beszélhetiink kizarolag az ar-
chivalds mazochizmusardl, hiszen itt a kép
szadisztikus megrongaldsaval van dolgunk:
az archivalds kudarcossagat az id6 megalli-
tasa ellenére ezen rogzités szadisztikus jel-
lege arulja el. Ha visszautalunk Deleuze-re,
akkor felidézhetjiik, hogy nala a mazochiz-
mus plasztikus és folyamatszer(i, szemben a
szadizmus azonnalisagaval és hirtelenségé-
vel. Ezek szerint az archivalasban a gytjtés
kudarcos folyamata vagy szenvedélye a ma-
zochizmus megnyilvanuldsa, mig az id6 erd-

40 Borbély 2011.



szakos megallitdsanak aktusa a szadizmus
jellegzetességeit veti fel. A rogzités a korai fo-
tografidkon — amiknek szimuldkruma vagy
mimikrije Witkin alkotdsa — sebeket, sériilé-
seket, elsotétedd megtort beomlasokat okoz.
Az archivalasban a rogzités a megragadas, a
lelancolds, a leallitas erészakossaga tovabb
rongalja a gytjtés, a rendszerezés mindig ku-
darcos gyakorlatat. De fontos felfigyelniink
arra, hogy ezek a torések, elcsuiszasok, karco-
lasok nem rogzitettek, nem szigortan koriil-
hatéroltak. A szadizmus finom kis sériilése-
ken sejlik fel az archivalas mazochizmusa-
ban, tehat beleveszik, elmertil abban. A sza-
dizmus felvetésével nem céfolni kivantuk a
meg0rzés mazochizmusardl szolo felveté-
siinket, csupan arnyalni kivantuk ezt a teore-
tikus kiinduldpontot. Witkin alkotasain a
megragadas felfokozottsaga, a megallitas
erdszakja kiegésziti a gytjtés bukott jellegét.
Az id6t rogziteni képes amputalt kar szinte
kifordul beliilrdl: a temporalis homalyt a kiil-
sOdlegesség és a bensdségesség megboly-
dult, megzavart furcsa esszencidja, lényeg
nélkiili lényegessége egésziti ki. Kezek, labak
és labfejek nyilnak szélesre ,felfedve boér
alatti anatémidjukat”.*’ Olyan anyagbdség
és heterogén 0sszecsomodsodas omlik ki ezek-
bdl a tatongo lyukakbdl, amely akar , rémal-
maink reprezentdcidja” is lehetne.** Azon-
ban itt az anyag bataille-i bazikus materializ-
musdaval van dolgunk, ahol az alantassag, a
mocskossag a valddi heterologia és szentség
hordozdja. Mit lehet kezdeni egy olyan am-
putalt karral, amiben virdgok, gytimolcshua-
sok és egyéb furcsa esszencidk keverednek?
A levagott kar nem dokumentdlhaté, nem
rendszerezhetd, hiszen belsejében bdr alatti
alantas burjanzas vette kezdetét. Latvanyo-
sabbak ezek a beomlasok, nyilt vagasok és
furcsa 0sszevarrasok, mint a testrészek halott
rogziiltsége. Witkin alkotdsain a csendélet
hagyomanyos anyagai 0sszekeverednek az
alantas anyag ,horror anatémiajaval”.* Be-
leharapunk Witkin szendvicsébe, és egy szem-
golyoval érintkezik a nyelviink.

41 Schwenger 2006: 160.
42 Uo.
43 Schwenger 2006: 161.

Beck Tamas

AZ AKARAT
BOLCSGOUE

Mit bizonyit a Libet-kisérlet?

,Az az elgondolds, hogy a tudatos életiink
egy erds ontologiai kotéssel fliggne agyi alla-
potokon — ami er6s joindulattal alapot is ad-
hatna, hogy az eldbbit teljes egészében redu-
kaljuk az utdbbira —, tijabb dimenzidval bévi-
tette a szabad akarat eleve szertedgazo évez-
redes kérdéskorét. Bizonyos neuroldgiai ered-
ményeket szokds a »naiv« szabadsagintuici-
onkkal szembeni kihivasnak tekinteni.”! Boros
Bianka német nyelvi konyvének hazai recen-
zense mindenekel6tt a Benjamin Libet altal
1979-ben elvégzett, azdta sokak altal sokféle-
képpen interpretalt kisérletre utal, mely
egyesek szerint hiteles cafolata lehet az aka-
ratszabadsag meglétét vallo elmefilozoéfiai
tedridknak. De szabadsagintuicionkhoz ha-
sonléan nem naiv-e vajon az a vélekedés, mi-
szerint kellGen kifinomult természettudoma-
nyos modszerek révén el6bb-utdbb megvala-
szolhato egy végs6 soron ontoldgiai jellegii
kérdés? Az agyi elektromos folyamatok,
konkrétan az tigynevezett , készenléti poten-
cidl” (Bereitschaftspotenzial) id6beli primatu-
sanak kisérleti igazolasa az akarati elhataro-
zas szubjektiv érzetével szemben tényleg
megalapozhatja a szabad akarat negacidjat?
A szoban forgo kisérlet eredményeinek adek-
vat értelmezésére torekvok mindenesetre szem-
bestilnek az elmefilozofia objektumainak tgy-
mond kétarcusagaval: ,[A] lelki, szellemi je-

1 Féldes 2016, 180. p.
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