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A rozsa-torténetet vizsgalo figyelmiink
szamara a kert, mint a természet dol-
gait felhasznalo épitmény, csak akként fon-
tos, hogy meghatarozzuk a tobbféle okok-
bol is hasznalt botanikai lények jelenlétének
helyét. A rozsak a reneszansz idejével kertil-
nek ki a gyogynovénykertekbdl a diszkertek
agyasaiba, hogy aztan annak illatos, nagyra
értékelt szinfoltjait igy képezzék, hogy a re-
neszanszban korvonalazodé erkolesbotani-
kai jelentésiik is fennmaradjon. S id6vel ér-
demes azt is folvazolni, ugyan melyek azok a
gazdasagi, népesedési és vilagképi, mivelt-
ségképi, erkolcsi, alapvetéen a mentalitaso-
kat is érinté okok, amelyek a felvildgosodas
iddszakdban hirtelenjében oly fontossa tették
a reneszansz hagyomanyok nyoman kifor-
malodo francia kerteket, majd pedig az errdl
az Orokségrdl tobbnyire lemondd, a termé-
szetes tajat utdnozni kezdd, 18-19. szdzadi
angol — azaz a rozsakat kevésbé befogado —
tajkerteket az eurdpaiak szamara.

A reneszansz végére az eurdpai népesség
szinte egyOntetiien elfogadja, hogy a kert
nem csupan a gyogy- és az élelmiszerek alap-
anyagaul szolgalo kert lehet, s ha nem is so-
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kan, de egyre tobben épitenek reprezentativ
hortusokat. A kertek megvalositasa rendki-
viili anyagi terhet jelentett alkotdik szamara;
tobbnyire egyhdzi vezetdk, az allam jelentds
személyiségei, s némelykor tehetds polgarok
azok, akik mulvészek és mesteremberek se-
gitségével, évek munkdjanak eredményeként
diszkerteket hoznak létre.

A legelsé reneszansz kerteket, amelyek a
késdbb, illetve az északi teriileteken 1étrejo-
v6 kertek mintdi, Itdlidban alakitjak ki. A pa-
radicsomot a foldi kornyezetben megjelenitd
terek képviselik, agy, hogy az épiiletek és a
reneszansz természetszemlélet elfogadott,
emberies tdja kozotti atmenetet hozzak 1ét-
re, annak ellenére, hogy zartak, amennyiben
falakkal, illetve sovényekkel és fakkal veszik
Oket kortiil, s egy kozponti szerepi épiilet-
hez, esetleg annak melléképitményeihez kap-
csolodnak. E kertek szerkezetiikben, épi-
tett részleteikben és novényallomanyukban
nagyban hasonlitanak azon kertekre, ame-
lyekrdl a fennmaradt gorog, de féként romai
szerzOk szovegei tesznek emlitést, mindenek-
el6tt az ifjabb Plinius altal hivatkozottakéra.
Az antikvitds ligetben elhelyezett szakralis
épitményei, illetve a vidéki lakovilldk a ter-
mészet és az emberi élet 6sszehangolt folya-
matairol tantiskodnak. A reneszansz emellett
néhany, az embernek tjabban fontossa valo
mentdlis sajatossag kielégitését is elvarja a
kertt6l. Megszerkesztett, szigorti formak sze-
rint létrehozott alkotdelemek jelennek meg a
természetet utdnzo kertteriiletekben. D’Este
biboros 1560-70 kozott Tivoliban létesiil ké-
sei reneszansz, manierista kertje, amelynek
létrehozdsaban Bernini is kozremuikodik,
nagyméretli, vizesései révén mesterségesen
létrehozott taji elemeket is magaba foglal,
mikozben szokdkutjai, szobrai, vizfolyaso-
kon ativel6 hidjai, mesterséges barlangjai
mellett sorba iiltetett fakat, a medencék ke-
reteit hangsulyozd novényzetet és szaba-
lyosan elteriil6 viragagyasokat is tartalmaz,
s mindezek a centrdlisan elhelyezett villa
kornyezetét nytjtjdk. Epiilnek a reneszansz
végi irodalom népszer(i mifajatol, a Jacopo
Sannazaro Arcadia cim(i muavével elindul9,
s a hellenisztikus irodalmi eszményt feluji-



té pasztorregények sorozatatol ihletett, nem
egyszer fantdziadds vagy extrém megjele-
nési, allegorikus értelemhez jutd kertek is,
amelyeknek az &stermészet hangsulyozasa
a feladata, de ezen részletek is csupan el-
lenpontjai a kert geometrikusan megépitett
részleteinek.

A humanistdk kertelképzelésének inkabb
a zart, befelé forduld kertek felelnek meg.
Hypnerotomachia Poliphili (1499) cim{i mun-
kajaban Francesco Colonna (1433-1527) tobb
olyan hortust ir le, amelyek aztdn eszmény-
ként szerepelnek. Pholiphilus, a f6hos, érin-
tetlen erd8k, a mualtbdl visszamaradt, a van-
dort az id6é muldsara emlékeztetd romok,
szent helyek mellett vandorol, hogy megta-
lalja a bolcsességet. Amikor elérkezik Polia
nimfa szerelemkertjébe, megfiirdenek a fi-
atalsag vizében, s ezzel elvesztik vétkeiket.
Egyiitt utaznak tovabb, hajoval, Kiithera szi-
getére, amelyet tigyszintén kertként, mégpe-
dig ciprusok ovezte, kor alaku, védett hely-
ként mutat be a szerzd. Ez a kozépkor ma-
sodik szakaszaban kialakuld hortus conclusus
emlékét megtartod kert lehetett a mintaja az
1545-ben létrehozott padovai universitas
gyogynovénykertjének, amelyben kezdetben
kizarolag orvosi hasznu novényeket gyjtot-
tek (s egyben bizonysaga annak is, hogy az
orvoslas és a keresztény szakralis tevékeny-
ség tovabbra is Osszefiigg). Colonna mitve
nemcsak kertépitéshez szolgdlja a mintat, de
a szerelem segitségével kereshetd igazsag
megtaldlasdnak allegdridja is, éppen ezért
filozofiai értelemmel rendelkezének is ta-
laljak. Kiithera kerek szigetkertje htisz egy-
forma korcikkelyre tagolt, egyes cikkelyeit
nyirt bukszussovény keretezi, s a részek ko-
zO6tt arnyékot nyujté pergolak és pavilonok
emelkednek, amelyek mellett a megszolgalt
szerelem rozsafdi nyilnak és illatoznak.

Az érett reneszanszban az épiilet és a hoz-
z4 tartozd kert Osszefiiggése tobb moddon
hangsulyozodik. A kert és az épitmény is
szimmetrikus, és tobbnyire k6z0s tengely.
Sokszor tobb egyenes és hosszu nyiladékon
at lehet a kertre és a kerten tuli tajra latni,
s a lombos fak kozti hasitékokat nyirott no-
vényfalak fiilkéibe allitott antikizald szob-

rokkal, vizmedencékkel, csobogdkkal és
szokdkutakkal, valamint rejtélyes grottakkal
ékesitik. A kert napfényes részében szonyeg-
ként kialakitott mintdzatd novényagyasok,
parterre-ek létesiilnek — idegen foldon is,
példaul francia teriileteken, az Italia déli ré-
szébdl 1495-ben kivonuld francidkkal egytitt
tartdé kertészek munkalkodasanak eredmé-
nyeként. Franciaorszagban a kastélykertek
egy része reneszansz elemeket tartalmaz, ta-
nusitjak azok a metszetek, amelyeket Jacques
Androuet du Cerceau (1515-1584) Les Plus
Excellents Bitiments de France (1576-1579)
cimi gyljteménye tartalmaz. Az érett rene-
szansz kertjei, tartozzanak barmelyik — épi-
tészre, megrendelOdre, kornyezeti sajatossag-
ra jellemz6 - stilusba is, hangsulyozottan
vallalnak nevel6 funkciét: a vilag megisme-
résére s a helyes etikai magatartas elérésére,
a vitalista vilagkép sajatossagainak elfoga-
désara és szem el6tt tartdsara Osztokélnek.
A skociai Edzell Castle (1604) kertjeiben a
septem artes liberales miiveltségegyiittesébe
tartozo — triviumra és quadriviumra osztott
— hét ars szoborallegoridja keriil, éppugy,
mint Eurdpa barmelyik, ebben az iddszak-
ban létesiilt reneszansz karakterti kertjébe. E
hét tudomany elsajatitasa az Elemi vildghoz
tartozd emberi mikrokozmosz, és a Csillag-
és Szellemvilag alkotta makrokozmosz meg-
értését eredményezi, s azt, hogy ebben a
vildgban az ember a szellemi szépség nyo-
maba szegddve, azt a targyi szépség révén
azonositva dontésre képes, szabad akarattal
is rendelkezik.

A manierista kertek (kb. 1530-1600) a ko-
rabbiakhoz képest direktebb mdédon, didaxis-
sal atitatottanigyekeznek a paradicsomotmeg-
jeleniteni. Polihisztorok, mérnokok oldjak meg
a kert latvanyos szokékutjainak miikodését, a
medencék, forrasok és vizesések vizellatasat,
mint példdul a Villa d’Esté kialakitasakor, s
ambar e reprezentacio kellékeivel jol ellatott
helyszinek moralizdldsra biztatnak, alkalma-
sak a rekredciora, tarsas Osszejovetelekre, mi
tobb: az enyelgésre is. A szimmetridra és ara-
nyossagra, a geometriai rend megjelenitésére
irdnyul6 torekvést Franciaorszagban is lelke-
sen fogadjak, s Claude Mollet (1564-1648) és
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Jacques Boyceau (1565-1633) lesznek az el-
sOk, akik irdsba foglaljak a szabalyokat, pél-
daul az allék szélességének és az allék mentén
eliiltetett fak magassaganak aranyat. Az els6
mintds parterre-eket is 6k tervezték, akként,
hogy a teljes mintazat a f6tengely végén allo
épitménybdl legyen csupan lathatd. A 17. sza-
zad kertképét leginkdbb majd ez a francia
szakemberek kialakitotta és képviselte, no-
vényagyasok mintdzatat rigorézusan elvaro
eszmény hatja at.

A settignandi Villa Gamberaia ugyan a 17.
szazadban épiilt, de a kisebb méret(i rene-
szansz kertek sajatossagat viseli magan: ma-
gyalbdl és ciprusokbdl allé erddcskéje van,
titkos, tamfalakkal korbevett, fiillkéiben szob-
rokat tartalmazé kertje, citrusai, a loggidja
el6tt pedig eredetileg fliszernovényekkel és
rozsakkal betiltetett parterre allt.

A barokk kertmiivészet els6 példaja Vaux-
le-Vicomte-ban jon létre azzal, hogy megva-
losul a francia kertesztétika régi elképzelé-
se: sugarutak szelik at a tajat, s ezzel annak
szerkezetét is megteremtik. A barokk kert-
stilus kialakitasa a reneszansz kertmtivészet
zart formdju, konzekvensen fenntartott, pre-
cizen megszerkesztett részletei felhaszna-
lasdhoz és kiterjesztéséhez kothetd. Amig a
reneszansz kert az ember mikrokozmosza-
nak harmoénidjahoz sziikséges, a paradicsom
altal reprezentalt zavartalan makrokozmosz
megidézése, mintegy a vildgmindenségre
valo emlékeztetés révén, a barokk kert nem
ennyire emberkozponti. Az univerzum ma-
tematikailag megszerkesztett rendjét kove-
ti, amely vildgrend nyomaban jar mind az
egyhdzi, mind az allami szervezet, s lénye-
gében ezt a rendet képviseli — az embernek
felajanlott antropoldgiai tér mesterséges
megképzésével — valamennyi 1étrejovo kert
is. A reneszansz kert egységei, ha négyze-
tes teriiletekbdl allnak, egymassal akar fol-
cserélhetdek, egyenranguak. A barokk kert
részei hierarchikus viszonytak, egymast,
mar csak méretbeli kiilonbségeik miatt is,
nem helyettesitik. Mdasrészt a barokk kert és
épiiletei szorosabb egységet alkotnak. A ba-
rokkban az épiiletek a hangsulyozottak, s a
kert ahhoz képest masodrangu, az épiiletek-
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tol tavolodva egyszertisodik, a természeti
kornyezet sajatossagaiba beleolvad, s ekként
az utak, bar nem sziikségképpen egyetlen
pontbol indulnak el, akar hegyesszogeket is
alkothatnak.

A barokk kertstilus kiinduldsa ugyan Italia,
mindenekel6tt a padpai Roma meghatdrozta
térség, ahol hamar elfogadjak a tridenti zsi-
nat (1545-1563) allaspontjat, miszerint a ma-
vészeteknek a katolikus valldsossag ébren
tartdjanak kell lennie, de a hozza kapcsolt
kertstilus elterjesztéséhez az André Le Notre
(1613-1700) altal a francia Napkirdlynak, az
abszolut monarchiat képvisel$ XIV. Lajosnak
tervezett versailles-i kertegydittes jarult leg-
inkabb hozza, hiszen ennek 6sszegzd stilus-
jegyei nyoman tervezik meg Eurdpa abszolu-
tista uralkoddi szdmara a fénemesi kerteket.
Az ijtdliai manierista kertek éppenséggel az
érett reneszansz és a barokk kertek kozé ver-
nek éket, amennyiben mindkett6tdl eltérd
modon, ha csak egyes részleteiben is, tajképi
kert 1étrehozasara torekszenek, s a geomet-
rikus formdk mellett az esetlegességeket és
szabalytalansagokat elfogadjak — s ezzel a
francia barokk kerteket felvalté angol tajképi
kertek el6képeivé valnak. Eurdpaban a kert-
stilus meghatarozasa tehat délrdl északnyu-
gatra helyezddik at, s éppen abban a pillanat-
ban, amikor a déli kulturalis centrum a fran-
cia, angol s a németalfoldi teriiletre tolodik.

A reprezentacios térként szerephez juto,
sok szakmat képvisel§ szakemberek altal
megvaldsitott kert a barokk stiluskorszak
elején elhatarolodik a haszonkertektdl, s az
Uj kertek mar sem gydgynovényt, sem taplal-
kozasra szolgald névényt nem tartalmaznak,
hacsak annak fenntartdsara nincs mas indok.
A reneszansz kertek novényeinek nagyobb
része igy kiszorul a barokk kertekbdl, s egy
idOre a rozsakkal is ez torténik. A kert 6nallo,
egységben tartott mtialkotassa valik. A kert-
plasztikdk a hatalmas kerteknek szinhdzi
jelleget kolesonoznek, s ezt a felismerést mar
a manierista kertek kialakitdi is haszndljak a
latvany létrehozasaban.

André Le Notre, amikor meghatarozza a
Tuileridk mértani elvek szerint kialakitott kas-
télykertjének szerkezetét, egyetlen atlathato,



tij fétengellyel — Champs-Elysées-vel — végzi
azt el. A tengelyre felfizott Grand Carré, a
fakkal betelepitett Quincunxe és a nyolcszog-
leti medence mentén haladva a mellék- és
haranttengelyeken at érzékelhetd a kert ha-
tarain tali varos és annak természeti kornye-
zete is. A tagas tér érzetéhez hozzajarulnak a
széles utak, amelyek mintegy nyitotta teszik
a teret az égbolt felé is. E kertépitészeti el-
vek kialakitasakor Le Notre tanulmanyozza
René Descartes optikai elméletét, s azt atiil-
teti a gyakorlatba — a kertet a Szajnatdl elva-
laszt6 magas terasz ennek eredményeként
lesz szerves része a kertnek és a varosnak is.
A létrehozott (s gyorsan elpusztult) kert sz-
szességében szinpadias hatast kelt, ami meg
is felelt az egységességre és monumentalitas-
ra, a tomeghatasokra és a végtelenség érze-
tének keltésére torekvd divatos képzomuvé-
szeti elvarasnak.

A barokk kert a taj adottsdgai és a perspek-
tiva nyujtotta érzetek segitségét hivja, amikor
a lehetd legkomplexebb mdédon megkompo-
nalt és teatralis. A Vaux-le-Vicomte esetében
lejtds teraszok kozott huzodnak a parterre-
ek és a parterre-ként kezelt vizes medencék.
A fétengely széles, a parterre-eken kiviil
csupan zold gyepfeliileti nyiladékat fatil-
tetvények Ovezik, amelyek erddségén at a
sétanyokon akar el lehet sétalni a kornyezo,
atalakitatlan vidék tajaira is. Ennek az érin-
tetlen, természetes tajnak a kozpontjaban, a
rendezett taj fétengelyében huzddik a viz, a
gyep és a parterre-ek savja, amelyet szoko-
kat, szobrok, koéfalt teraszok, 1épcsdk, ko-
edények valtozatai tesznek izgalmassd, s a
perspektivat hangstlyozo utak és fabetilteté-
sek. Ebben a kertben kizarolag a kastély el6tt,
a kastély és a medencék kozotti térben he-
lyeztek el virdgparterre-eket, s magassaguk
miatt nem juthatott koztiik hely a rézsaknak,
amiként a tajba sem voltak becsempészve, se
a mellékkertekben, az amfitedtrum, a grotta
vagy a keresztben htizddo két csatorna mel-
1ékén, sem pedig a hol stirti, hol ritkul6 erd6-
ség szegélyébe.

Az eredetileg vadaszbirtok teriiletét 1662-
tol a kastélyokbol, melléképiiletekbdl és ker-
tekbdl all6 Versailles-ja, barokk kertalkotdssa

—a Napkiraly elképzelései alapjan — Le Notre
alakitja at, munkatdrsak hadaval. Mintegy
otven évig tart ez a munka. A kertépitmény
ikonografidjat Apollo, a napisten és a Nap
(s ekként XIV. Lajos) nydujtja. E francia kert-
ben a kert épitmény volta hangsulyozodik,
a vilagosan megtervezett, {6- és masodlagos
tengelyekkel, a korkoros vagy félkor alaka
terekbdl kiindulo, sugdrirdnyban szétfuto
utakkal felosztott térség kisebb centrumok-
ra osztodik, amely a palota és a tengelyét
képviseld parterre-ekkel, medencékkel, te-
raszokkal, diszitményben gazdag szokdku-
takkal, szobrokkal ellatott széles nyiladék
és a korotte elteriild, némelykor szobrokkal,
sziklakkal, hazakkal, de akar szinpadi sze-
replésre alkalmas épitményeivel nem sok le-
hetéséget adott a novényvildg szamara: tul
a ladakban elhelyezett, szigoruan formékra
vagott, épitménnyé alakitott fak, télen az
orangeriumban elhelyezett délszaki nové-
nyek, a nyirott bokrokbdl képzett falak vagy
novényalakzatok tomegén, a palota el6tti
parterre-eken kiviil a legtobbjébe nem iiltet-
tek virdgos novényt. Egyediil a nagy csator-
na kereszttengelyének végén elhelyezett, a
francia uralkodok altal lakott Trinon palota
el6tti parterre novényzetét lehetett a min-
denkori kor izlése szerint cserélni.

A barokk kerteket gyorsan felvaltjak az an-
golkertek. Adrian von Buttlar ugy vélekedik,
hogy az angol- vagy tdjkertek kialakuldsdhoz
hozzajarult a reneszansz kertek XVIII. szaza-
di elvadult allapota, de az is, hogy a francia
kertek épitése és fenntartasa koltségigényes,
s a mentalitdsaban atalakuld eurdpai népes-
ség koziil egyre tobben igénylik a természe-
tes kialakitasu kertet.
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