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A groteszk lehetosegel
Hervay Gizella
kolteszeteben

Ertelmezési keret. A groteszk fogalmardl (torténeti és
intermedialis kizelitések]

Mihail Bahtyin Frangois Rabelais miivészete, a kizépkor és a reneszdnsz népi kultirdja
konyvének bevezetdjében torténeti szemponthdl tdrgyalja a groteszk fogalmi és elméleti
alakulését a kozépkortdl a 20. szdzadig. Bahtyin a karnevéli groteszkben ragadja meg a fo-
galom autentikus jelentését. A reneszénsz iréknal jelentkezd groteszket a karnevéal hagyo-
manyokbdl atkeriil§ nevetéskultira és kiilonleges képalkotast méd, valamint a 1ét sajatos
esztétikai felfogasanak ontol6giai-esztétikai orokségeként értelmezi® A 17-18. szézad fo-
lyamén a groteszk fokozatosan elszakadt a népi kultira €16, nem intézményesitett miifajai-
(6l és irodalmi-miivészi konvenciéva vilt. Torténetében elkezdddott az a folyamat, amely-
nek sordn a groteszk dbrdzoldsok konkrét, tartalmi jegyei masodlagosakka valtak formai
alapszerkezetiikhoz képest. A groteszk dbrazoldsméd a megvaltozott befogaddéi magatartds
kovetkeztében a vildgabrazolds szintjén fogalmazddott djra: ,,Ez a forma teszi érzékelhe-
t6vé az elgondolés szabadsagat, ez teszi lehet6vé a kiilonnemt dolgok Gsszekapesolését és
a tavoliak egyesitését, ez szabadit meg a bevett uralkodé nézépontoktdl, a konvencioktol,
a kozhelyektdl, mindattél, ami megszokott, dltaldnosan elfogadott, és ez segit hozza a vilag
Gjszerii szemléletéhez, a létezés viszonylagossiganak felismeréséhez és annak belatasdhoz,
hogy egy tokéletesen masfajta vildgrend is lehetséges.™

Bahtyin a groteszk gyokeres jelentésvaltozasait a preromantika kordra helyezi. Mig
a kozépkortdl kezdve a groteszk a kollektiv karnevali vildgérzés kifejezdje, a korai ro-
mantikdban a vilag szubjektiv érzékelésének kifejezésformdjaként éledt dja. A groteszk
lényegéhez tartozé komikumfogalom is radikélisan megvéltozott. A karnevili viligszem-
lélethez f(iz6d8 nevetés mindig ambivalens, egyszerre tagad és Gjjateremt; a romantikus
groteszk viszont a nevetést csak redukélt alakban tartotta meg. ,,[\z a nevetés mar nem
viddm és nem ujjongva orvendezd. A komikus elv pozitiv, djjasziil§ mozzanata a mini-
mumra csokken.”"

Geoffrey Galt Harpham a groteszk fogalmat kiilonb6z8 médiumok beszédmédjaban
vizsgdlja. Osszetett elemzésébél a fogalom képzémiivészeti, pszichologiai és nyelvésze-
tt megkozelitését emelem ki. A groteszk terminus eredetileg képzdmiivészeti kozeghdl
keriilt 4t az rodalmi és filozéfial beszédmddokba. A képzémiivészetben 1500 koriil, a
reneszansz kort rémai dsatdsokkor felfedett, Nero Domus Aurea-jét diszit§ abréazolasok

8 Mihail Bahtyin: Frangois Rabelais miivészete, a kozépkor és a reneszdnsz népi kulturdja.
Osiris, Budapest, 2002. 28.
9 Uo. 44.

10 Uo. 59.
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foldrajzi elhelyezésének jelolésére (lat. ,grotta” barlang) haszndljdk elGszor leiré kategd-
riaként a groteszket. A freskék a korukban kanonikusnak szamité rémai stilusban ké-
sziiltek, amelynek sajatossaga az emberi, allati és névényr motivamok 6tvozése Altal
megval6sulé hibrid formak irdnti vonzédés."

A reneszdnsz festészet ezt a kiilonleges dbrézoldsi stilust a nem-dbréazolé miivészetek
kifejezdéseként az ornamentika korére sziikitette. Ezdltal a groteszk dbrazolasok fel-
szabadultak a fogalmi jelentés kotottsége aldl, amit kizdrdlag a centrumban elhelyezett
képnek tulajdonitottak. Bahtyin a rémai ornamensek kapcsan a groteszk alapszerkeze-
tére dltaldnosan érvényes befejezetlenségre, a formdk sziintelen egymdsba dramldséra
hivja fel a figyelmet.™

A groteszkhez lélektam szempontbdl kozelit§ tanulményok a groteszket megtapasz-
tal6 befogad6 (nézd vagy olvasé) tudatdban lezajlé folyamatokat helyezik az elemzés
elgterébe. Geoffrey G. Harpham 15-16. szdzadi groteszk metszeteteket és festményeket
elemezve fejti ki a groteszk megtapasztaldsa éltal kivaltott tudati dllapotot. A groteszk
erételjes hatdsa az dbrézoldasmad torzité jellegébdl adddik, ami mogott mégis felsejlik az
ismerds, a megszokott alak. A groteszk dbréazoldsok az egységében idegenné deformalt
kép egyes elemeinek beazonosithatGsdgaval egyszerre 1dézik fel és tagadjak meg a nyelv
altal felallitott szintiszta kategéridkat."

Harpham a groteszk sz6 kozl§ értékét és nyelvi statusdt vizsgélva tér ki a fogalom
nyelvészeti elemzésére.'* Egyfajta illokdcids erét tulajdonit a szénak, amikor nyelvé-
szetl stdtusdt a tabuhoz hasonlitja: ,.grotesque is another word for non-thing”. A non-
thing alatt azokat a fogalmakat érti, amelyek nyelvi tabuk formgdban tarolédnak a
tudatunkban. Harpham a groteszk mechanizmusét a paradoxonéhoz hasonlitja. ,,Ha
a groteszk valamihez hasonlithatd, akkor az a paradoxon, mivel az az egyediili olyan
méd, ami a nyelvet sajat maga ellen képes forditani azéltal, hogy mindkét ellentmonddst
egyszerre allia.”"

A groteszk lehetdségei Hervay Gizella korai koltészetében

A groteszk megvaldsulaséanak lehetdségeit Hervay Gizella elsé négy kétetében vizsgdlom

a vershelyzetet alakit6 nézdpont éltal létrehozott vilagkép, valamint a lirai szubjektum

nyelvszemlélete szintjén.'®

Groleszk fiizések

A Hervay—versek értelmezési kirében elsdként Lang Gusztav hasznélta a groteszk
fogalmat a Szigorodd-szemii (1966) cimi vers kapcesdn. A versnyelvben Gsszerdntott

11 Geoffrey Galt Harpham: On the Grotesque. Strategies of Contradiction in Art and
Literature. Princeton UP, Princeton, 1982. 27.

12 Bahtyin: i.m. 42.

13 Harpham:im. 5.

14  Kommunikativ értékérél megallapitja, hogy egy olyan fogalom, amely nem rendelkezik
rogzitett denotatummal. Fonévként olyan altalanos dolgokra, targyakra vonatkozik, amelyek nem
tartoznak egyértelmiien egyetlen felallitott nyelvi kategoridba sem. Melléknévként nem bir leird
értékkel, mivel egyediili funkcidja az, hogy egy olyan ellentmondasoktol zsufolt allapotot jel6ljon,
ami nem fejezhetd ki egyetlen melléknévvel sem. A groteszk terminus melléknévi funkcioban olyan
melléknév-egyiittest fed, amelyek szabélyszertien nem fordulnanak eld egyazon dolog jelolésére.

15 Uo. 19-20.

16 Virag a végtelenben (1963), Reggeltsl halalig (1966), Témondatok (1968) és Urlap
(1973). Az idézett versek szovegforrasa: Hervay Gizella: Az id6 korei.Osszegylijtott versek. Baldzs
Imre Jozsef (szerk.), Bukarest—Kolozsvar, Kriterion, 1999.



anyagi vildg és gondolati-érzelmi sik villédzasaban érzi groteszknek a Hervay-verset:
..Koznapi targyak és tragikus érzések hatdsosan groteszk fizésébdl dll ssze az olyan
képrendszer, mely levélik a konkrét személytdl és alkalomrdl, és a boldogsdg agéméjdnak
jelképévé ng.”"

A ,.groteszk f(izés” székapcsolat a groteszk alapstruktardjdnak azt a jellegzetes m-
kodésmadjit ragadja meg, amely a mellérendeléssel, a szimultaneitassal nyelviink ka-
tegoriarendszerei dltal elvalasztott elemeket (pl. habesok-izii aldzat, smirglipapir-ciniz-
mus) kozelit egymaéshoz. A Szigorodd-szemii vers miifajilag az életkép-koltészet sordba
sorolhaté. A versbeli szemléld megjelenitett emberi személyisége, érzésvilaga elvdlaszt-
hatatlan azoktdl a targyaktdl, amelyek szervesen hozzatartoznak mindennapjaihoz. Ez
a szemléletmdd Hervayndl a targyi elemeket és az emberit egybevond heterogén nyelv-
haszndlatban és targyias-absztrakt képekben valésul meg. A nyelv altal megteremtett
targyias-absztrakt képek befogaddsakor a groteszk dbrézoldsok dltal kivéltott ambiva-
lencidhoz hasonl6 tudati folyamatok zajlanak le: a kevert kategériak egy bizonyos fokig
megérzik onallésdgukat, az Gsszevonds utdn azonban mégis felismerhetdek maradnak.
Az élettelen targyi-fogalmi és az eleven emberi kategéridk a groteszk tudati miikodését
kovetve taldlkoznak az olyan sorokban, mint ,,a szerelem a sirolt asztalra ejti felrepe-
dezett upjait”, ..s a kotelesség hirtelen szemiinkre, szankra szigorodott / s a szerelem a
strolt padléra, a székre kuporodott.” (Szigorods-szemii, 1966). Ez a képszerkesztési
mdéd leginkdbb a Reggeltdl haldlig kitetben keriil kidolgozasra, viszont az els§ kétetben
(Virdg a végtelenben, 1963) 1s taldlkozunk méar hasonlé képalkotdssal. A ,,Mosolydban
{itott csuprok melegednek, / Posztépapucs melengeti mosolyét™ (Oregasszony), ,,az ab-
rosz kockén hatdroltdk napjait (...) s a tiszta tdnyérokkal leborftotta fdjdalmait. / Két osz-
szeboritott tdnyér kozé/egész élete belefért.” (Nagyanydm) sorok groteszk képeit a nyelv
metonimikus funkcigjdnak nagyitdsa tartja fenn.

A Hervay-vers nyelvhasznalataban a Reggeltl haldlig (1966) kotetettel felerésodd
,.nyelvi mellérendelésekkel” valGsul meg a groteszk minéség. A Szerves szomorisdg vers
mottdjanak jelz8s szerkezeteiben az elvont fogalmak bandhs targyak jelentésével teli-
tédnek: .,Horpadt ldbos-szemti €, / tepsi unalom / sepré-ujji kéj, / portorlé-fajdalom,
/ razsszaga alazat, / mivirdg-merengés, / horgol6tii-szarta haldl”. Bahtyin a groteszk
dbrézolasmad legfontosabb hatdsaként emliti a lefokozést, ,,vagyis a magasztos, szelle-
mi, eszményl, elvont dolgok atforditdsa a tiszta anyagisag, az evilagisag és a vele eltép-
hetetlentil osszendtt testiség sikjdra.”® A groteszk lefokozds ebben a vershen formélisan,
a nyelv depoetizdldsdval valésul meg. A szellemn szférat az evildgisdgba étfordité gro-
teszk miikodéselv Hervay verseiben a koltéi és a koltSietlen nyelv konvencionélis hata-
rait felszamolé nyelvszemlélet szintjén fogalmazédik meg. A kéltietlen nyelvhasznalat
legtobbszor a targyi valosdg elemeinek kozelitését jelenti az eszmei-érzelm szférdhoz
kiilsnb6z8 nyelvi-stilisztikai eszk6zok segitségével. A nyelv szintjén &tir6dé fogalomtar-
sitdsok vélnak a groteszk forrasava a Mozi utdn versben ,,Ldtod, ez a film csupa nyak-
fodor-érzelem, / zsebkendéceske-fajdalom.” Az rénia és az 6ngtiny altal megteremtett
mellérendelések szdmos versben sziilnek groteszk dthajlasokat. A Kirakat (1966) versben
a lirar szubjektum metonimikus vilagszemlélete altal létrehozott képzavarban a kira-
katbdbut szemlél§ lirai én érzésvildgdban lezajlé folyamatok és a kiils§ vildg torténé-
sel egymasba cstsznak: ,,Szempilldja végigseper / ruhdmon s razstalan életemen (...) /
Meglébalom piros nylonszatyromat, / benne a ma esti parizer-adag elszédiil.” Hasonl6
metonimikus kozelitéssel taldlkozunk , Az ifjasdg zstfolt autébuszén / nylonszatyorral,
benne his, kenyér, / nylonszatyorral, benne djsédgpapirba csomagolt szerelem (4 fehér

17 Lang Gusztav: Ertelmes ének. Utunk, 1966. 47. 4.
18 Bahtyin: i.m. 29.
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6 vdrosa, 1960), a ., Tizdekas csomagban hordom haza a jov6t” (Nyugalom, 1973),
..Kis csillag, hurkok, pélcikdk — élete / és a biator, amit részletre vesz majd, / s eltékozolt
életével rak tele.” (Liftesliny, 1966) sorokban, ahol a hétkoznapi cselekedetek logika-
jara atirt gondolatmenetben az érzésvilag torzuldsa, groteszk hatésa elkeriilhetetlen. | A
targyakbdl 4llé valésdghoz / oly kozel 4ll, akdr egy csésze / [élig telve vizzel s a marvany
éjjeliszekrényre téve.” (Szerves szomoriisdg, 1966) vagy , Az illazickat lehtizta magardl,
mint egy harisnyat” (Cinizmus?, 1966) sorokban az eszményi szféra lealacsonyftdsa a a
mindennapok bandlis szintjére a hasonlat segitségével valgsul meg.

Nézdpont-versek

Széavai Géza a vershelyzetalakité nézGpont altal létrehozott egyidejliségben ragadja
meg a groteszk forrasit az Urlap kotet (1973) dltala ,.néz8pont-versnek” nevezett Lila
tapéldn a néni és Kendd cimii verseiben.

,.Lila tapétdn a néni, z6ld néni tapétén, barna kalap alatt.
Néni fején kalap. Kalap szalvétaban,

csirkecomb nénivel, néni harap hust,

hiis harap nénit,

étlap almodik spenétrol.”

LA részmozzanatok egyenértékiieknek latszanak ebben az sszerakd versépitkezés-
ben, s ez a groteszk forrdsa.” — frja Szavai." Az elemeket kiegyenlitd szervezdelv stilisz-
tikai-nyelvi kvetkezményeit pedig a hasonlatok hidnydban latja: ,,Ha tehat a Hervay-
vers lényege az emlitett, lokozat-kiziré nézpontvaltakozds, akkor érthet6vé valik, miért
nincs e versekben hasonlat. A szem, az értelem villan, egyensilyt teremt, azonosit, nem
biceg a »mint« mankdgjén.”

A Kendd cimii versben egy olyan vershelyzet-alakité nézépontot azonosit, amely a
groteszk dbrazoldsmaéd egyidejliségével rokonithaté. ,,Hervay az elt(inést nem fogalmaz-
za verssorokba, hanem megviltoztatja a nézépontot, a latdszoget. Nem az elt(inét néz,

hanem azt, ahonnan eltiint — s {gy vélik jelenvaléva, dbrazolttd a hiany.”!

egy Olbe ejtett kéz szerszam nélkil szomortan
egy arc lavérban lemeriil6ben
egy kend§ arc nélkiil szomordan”

ASzévai altal elkezdett értelmezési kirbe illeszkedik az Etellel csenddel (1963) kordb-
bi vers, amely mintegy ..szinre viszi” a szeretett személy tavollétét: ,,Nem kérek semmit.
Nem panaszkodom. / Csak tenyered helye tires az arcomon.” A, mény versei”, ahogyan
Szavai nevezi Sket, a hidny és a jelenlét egyideji megjelenitésének paradoxonéval kéze-
litenek a groteszk alapstruktiarahoz. A Szakitds (1968) c¢imii versben a lirai szubjektum
sajat szellemi-nyelvi identitdsanak megkettdzésével teszi jelenvaléva a hidnyzé kedves
alakjat: ,,Ami lettiink volna, vagyok egymagam. / Szavaimnak immar kettds stlya van.
/ Szemeddel is nézem, amit lathatok / Veled jarok, éppen hogy csak nem vagy ott. / Amit
kimondani nem tudtam neked, / latod, most a munkdm okos része lett. / S amit nem
lattal meg elny(itt arcomon, / az szélit meg. Tekinteteddel rokon.”

19 Szavai Géza: Tartds szavak tdjai felé. Utunk, 1974. 12. sz. 2. p.
20 Uo.
21 Uo.



A Tay WC-iilbkével (1973) versben a versbeszéd nem feltételez semmiféle okozatisa-
got vagy hierarchidt a részmozzanatok kozott: ,,A héz elé dobott WC-ilgkét / belept a
hé, / a lyukas széket / s a kardcsonylét, / amirdl cafatokban csiing az eziistpapfr, / még
egyszer korbecipelik a gyerekek, / aztdn este lesz. / Sdlat htiznak az emberek / a szajuk
elé. / Liftbe szdllnak csékolézm / a szerelmesek, / s a lépcséhdzban / a [{itStestre tilnek /
az anyjukat véré gyerekek; / ki-kiszaladnak, / s el6rugdossék / a WC-iildkét / a hébol.” A
kiils§ szemlélként jelen 1évé lirai szubjektum nem emel ki, hanem latasaval egyidejtileg
érzékel a szétszort (élet)toredékekben. Geoffrey G. Harpham térbe forditott iddbeliség-
ként, képbe stiritett elbeszélésként értelmezi a Bahtyin altal groteszknek nevezett terhes
oregasszonyokat 4brézolé kercsi terrakotta figurakat.* A groteszk abréazoldsméd ebbdl
a szempontbdl egy 1ddben kiteljesedd folyamat egyetlen egy képben megvalésulé osz-
szes(ritéseként, hirtelen leroviditéseként (“shortcut”-ként) értelmezhetd. Az ljrlap kotet
Ez van ciklusdnak néhédny verse a csattandszer(i, nonszenszbe hajlé zérlattal fejti ki a
groteszk el6bbi minGségét: ,.vette a retikiilt, / a férjet, / és hazament a béarbdl / Gjabb
harminc évre.” (Néni tiikor el6tt), ,,beszédet mondott egy aktatdska.” (Terepen), . foldre
veti magat / a naptarrdl / a vasarnap.” (Lakodalom). A Lakodalom versben kiemelt
élethelyzet a szokatlan érvelésmdd (,,0klével verte be a falat a vilegény, / hogy szerelmét
bizonyitsa”), az egymasba cstsztatott targyi és elvont fogalmi szféra (,,Lyuk a falban,
csaladi kép takarja (...) / a lyukon &t ételek jonnek, / a kép el- s visszabillen, / hintazik
falon a csalad”), valamint a varatlanul abszurd zarlat dltal egy iddben sejthetden tartds
dréamai jelenet (élet) leréviditett vazlataként olvashaté.

A Béke (1968) cimti versében mdr jelen van az a semleges nézépont, amely egyen-
értékdséget teremt a kiilonbozd intenzitdsa részmozzanatok kozott. A groteszk hatds a
cim dltal el6idézett olvasor elvérast felerdsits életképek és az ezt megbont zéré sorok
ellentmonddsossdgabdl, illetve mellérendelésébdl fakad. Az asszony karjdn kisgyerek. /
Csendben befordult a sarkon. / Szatyrdban his és tejestiveg. / Hata mogott akna rob-
bant. (...) A kicsi ruhdjdra egy pihe / tapadt, azt szépen leemelte, / elftjta s a halott
gyerekkel / ment tovabb, befordult a sarkon. / Hata még6tt bomba robbant.” A megszo-
kottat és a rendkiviilit, a békéset és a megrazét egybeléttaté perspektiva vahk a groteszk
hatds mozgatérugéjava. A vershelyzetet alakité nézdpont a kegyetlen kiovetkezményt
nem hangositja fel egy tragikus szélamba, hanem észrevétleniil hagyja a mindennapi
cselekvések automatizmusédban.

A Bekapesolta az aznapi haldalt (1968) versben a groteszk és a bizarr fogalma egy-
ardnt alkalmas a vershelyzetben megteremtett osszefiiggésrendszer értékeléséhez. Philip
Thomson a bizarr és a groteszk kizu kiilonbségtételkor Wolfgang Kaysert idézi, aki sze-
rint a bizarr a nagyon furcsdval rokon jelentésti, és a groteszkhez képest hidnyzik beldle
az érzékelést zavarba ejtd 1dtasmod.?* A Hervay-vers elbizonytalanité hatdsa, ami 4ltal
némiképp tallép a bizarr kategérigjan, ugyanannak a helyzetnek egyszerre hiarom pers-
pektivabal t6rténd lattatdsabol fakad. ElGszor ott a megfligyeld, aki kivilalloként meg-
teremti a bizarr helyzetet, majd ott talaljuk a megfigyeltet, aki a rendellenes torvényei-
hez idomulva cselekszik, végiil pedig egy beazonosithatatlan 14tészogbdl figyels tobbes
szdmid harmadik szemet érzékeliink, amely egyetlen kattintdssal kikapcsolja az életet.

..Bekapcsolta az aznapi halalt, meghallgatta.
Meglocsolta a macskéat. Kompétos téllal kezében kirbejarta a

22 Harpham: i.m. 10.
23 Philip Thomson: The Grotesque. The Critical Idiom Series, London: Methuen, 1972.

http://davidlavery.net/Grotesque/Major_Artists_Theorists/Theorists/ Thomson/thomson.html
(letoltve: 201 0. 04. 06.)
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vilagot

a fotelben;

s mindent megnézhetének, sit szérakoztaténak talalt,
mieldtt kikapesoltak volna az életet egyetlen kattintassal.”

A Kiskatona versben (1973) a karikirozé latasmédbél fakad a groteszk. Al a kis-
katona a tiizoltéautdn, / behajlitott konyokkel, mereven, / mint a jelvényre festett spor-
toldk, / all buggyos nadrégban, érids bakancsban / pici fejjel — mesebeli harmadik fid
— / all pelyhes veréb-fejjel, / orrig 16tyogd sisakkal, / dllig mereven, riad6-rohogéssel,
/ értatlan rohogéssel, fiiltdl filig.” A karikattra a groteszk alapszerkezetébdl f6ként a
torzitds mozzanatdt hasznélja fel. Philip Thomson a karikatira és a groteszk dbrdzola-
sok kozotti eltérésekre a groteszk alapszerkezetét mas esztétikai-irodalmi fogalmakkal
osszehasonlité munkdjdban hivja fel a ligyelmet. Azok az értelmezések, amelyek a gro-
teszket és a karikatdrat ugyanabba a kategéridba soroljak, a groteszk dbrazolasmédot
csupan a torzitas egyik lehetéségeként értelmezik. A két méd kozott alapvet§ kiilonbség
azonban hatdsukban ragadhat6 meg. A karikatira tilzasainak ganyolé-nevettetd egyér-
telm(i célzatossdgihoz képest a torzitdssal létrejott groteszk hibrid formék meg6rzik két-
értelmiségiiket a befogadé eldtt.* Thomson megkozelitésében a groteszk éltal kivaltott
nevetés sosem tisztdn derds és fesziiltségmentes, hiszen a komikum egyidejii érzékelése a
groteszk masik, ijesztd és taszito felével, megzavarja érzékelésiinket. Ezért a grimaszban,
a fintorban és a hisztérikus nevetéshen latja a groteszk nevetés adekvat kifejezédését. >
A Hervay-vers cimadé kiskatondjdnak ardnytalan kiilseje (6rids bakancs, pict fej, orrig
16tyogd sisak) nem fakaszt egyértelm(i nevetésre. A Hervay-vers alakja attdl lesz ambi-
valens, hogy emberi vondsai szinte teljesen elmosédnak a nyelvi talzdasokban. A személy-
telenné lefokozott egyén mozdulatai és arckifejezése a rdaggatott tdrgyi kiilsdségekben
és nyelvi hasonlatokban artikulalédnak: ,,autéhoz lapitott j6 viee, / orra kikandikal mint
a csattand”. A redukdlt nevetés formdit pedig nem csak kivéltja, hanem magédn hordja
Lriad6-rohogéssel, / drtatlan rohogéssel, fiiltdl filhg.”

Befejezett-befejezetlen vildgkép

»Ha a »klasszikus« esztétikdk, vagyis a létet késznek, befejezettnek tételezs esztéti-
kak fel6l nézziik, a groteszk dbrézolds mindig torz, rit és visszataszité” — fogalmazza
meg a kontrasztot Bahtyin.*® A befejezettség-befejezetlenség ellentétpar mentén a Her-
vay-kotetek vildgképének alakuldsdban lathatéva vélik a valtozds, ami a befejezetlenség
felé artikuldlédo test-, mozdulat- és gondolat-képzet dltal a groteszk formédknak kedvez.
A groteszk esztétikdjanak ilyen szempontd megvaldsuldsdra Baldzs Imre Jézsel hivja fel
a figyelmet az értelemelv (at)alakuldsainak felfejtése sordan a Hervay-életmii egészében.
A Virdg a végtelenben (1963) debiitéld kétet jellemzd vildgképe ,,a befejezettséget, a be-
teljesitettséget emeli eszmény rangjara — az egyedit, a folyamatban levét is az utépikus
befejezettségre vonatkoztatja.” — éllapitja meg Hervay monografusa.”” A beteljesitettség
eszménye az dltaldnosité nézéponton kiviil a targyak szemléleti médjaban val6sul meg.

,,Epiil()’ hézak csontvazai.
A gerendédbdl vaskampdk gorbiilnek kifelé, kinyidlnak, mint az

tjak,
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25 Uo. Caricature and the Grotesque

26 Bahtyin: i.m. 35.

27 Balazs Imre Jozsef: Hervay Gizella. Kismonogrdfia. Kriterion, Kolozsvar, 2003. 29.



nyugtalanul: a [élig készbe merednek, s a teljességért sikoltoznak.
Aztdn rdjuk borul a fal, s 6k boldog-hangtalanul
elkeverednek az egészben.”

(Epitkezés, 1959)

A befejezetlenségiikben torznak haté vaskampokat figyel§ szubjektum egy egész-
nek, befejezettnek tételezett utélagos néz8pontbdl tekint ezekre, és ehhez viszonyitva érzi
csonkasagukat nyugtalaniténak. Az elsé kotetben a téargyakon végiggondolt teljesség, be-
fejezettség az emberihez tartozé mozdulatokra, cselekedetekre és gondolatokra fordul 4t
aReggeltél haldlig (1966) kotet egyes verseiben. A mozdulat csak tigy szép cimi versben
a gondolat-tett-beszéd harmas egysége képezi a teljesség méreéjét:

A mozdulat csak Ggy szép, tgy teljes,
ha egyszerre nyulik ki a kéz, a vagy s a gondolat.”

A Fehér (6 varosa versben deklarativ médon megfogalmazott értelem-igény, ami az
eldz6 kotet legtobb versének vilagképét a befejezettség felé alakitotta, azonban mdr nem
teremt kizdrélagos perspektivat. A lirai alany a csupén részleteiben megismerhetd vildg
tudatéval szegezi szembe az értelermgényt: s mindenhonnan csak egy vérosdarabka
ldtszik, / csak egy égdarabka, gondolattéredék (...) / Erthetetlen, honnan a fegyelem,
amivel / megfogalmazzuk [djdalmainkat, / és bejelentjiik a torténelmi igényt: / jogunk
van az egyetlen nézéponthoz, / ahonnan a teljes élet attekinthetd.” Az altaldnos tobbes
szdmban megfogalmazadé igény a belejezetiség és a rendezetiség irdnydba gondolja
tovébb a vilagképet, de a mozdulat-gondolat-beszéd harmonikus egységének létrejotte
mdr nem annyira egyértelmi: ,Jogunkat a fegyelemmel szereztiik, / amivel Gjjaépitjiik
szertecibalt ifjasagunkat, / és befejezziik tétovan indult mozdulatainkat, / a gondolat
kinyul6 karivét (...) / Elrendezziik hat arcunkon a rdncokat, / amiket kuszéan vésett ra a
tapasztalds (...)” A mdr el6zdleg elvétett probélkozasok utdn mégis megdrzott fegyelem
az, ami talan az értelemelvet mtikodteti. Itt mér az Gyrakezdés, a helyreigazitas, az elren-
dezés utdlagos gesztusaival teremtédik meg a befejezettséggel egyet jelentd célelviiség.

A mozdulat csak dgy szép vers a Reggeltdl haldlig kétet elsd ciklusaban, mig az Fgy-
etlen mozdulat a kitetzarg ciklusban dll. A két verset egymés mellé helyezve szembet(inik
a kotet vildgképén beliil bekovetkezs elmozdulds a belejezettségtdl a befejezetlenség
ranyéba. A kiteljesedésre iranyulé kezdeti mozdulat- és gondolatvildg, amivel a lirai
én a lét, és ezen beliil 6nmaga és a Te kozotti viszony megértésére torekedett, a kotet
zér6eiklusdban az ellehetetleniilés felé hajlik: ,.Egyetlen mozdulat elég lett volna, / hogy
el ne veszitselek, / de ez a mozdulat / még meg sem sziiletett. / Nem sziiletett meg az
egyetlen gondolat, / amivel el tundd gondolni / lthatatlan arcomat.”

Nyelvi paradoxon

A Hervay koltészetében felerdsédd nyelvi reflexié a Témondatok (1968) kitetben
diskurzusalakité szerephez jut. A Reggeltdl haldlig kétet verseiben dltalanosan eléfordulé
.-nyelvi épitményekhez”, . groteszk flizésekhez” képest a nyelvi jelentések dttetszévé val-
nak. A Témondatok vers paradox médon az antropomorf jelentések tagadédsdval mutat
rd a targyakhoz, az emberit koriilvevs vildghoz tarsitott jelentésekre: , A kandlnak nincs
fénye, csak fogdsa van. / A kdsés hé nem emlékeztet semmire. / Belelépek. / nincs szeme
a holdnak. / A fak dgai nem nydlnak utdna. / Nincs emberi mozdulata a tdnak (...) / De
a csend se emlékeztet / se szorongdsra, se [élelemre. / Csak csend a csend. / Csak emberi
a sz6. / Nem nyihogds, / nem viz-zuhatag.” A sorok egyiddben felidézik és leépitik a fo-
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galmakhoz kapcsol6dé eléfeltevéseinket, és a nyelv antropomorf logikdjanak leleplezése
altal a versbeli szubjektum eljut ahhoz az ellentmondasos felismeréshez, hogy ..nem a
dolgokat nevezték meg a szavak, / csak azt, ami az emberibdl hozzajuk tapadt. / Nem
lényegiikrdl sz6l a sz6, csak arrél, mire hasznalhaték. / Nem lett kozelibb a vildg, / csak
élhetd, csak lakhaté.” Az autentikus jelentés hozzaférhetetlenségébdl fakado fesziiltség a
latszatvilagnak szegezett ,,csupasz értelemmel” old6dik fel: ,,Nincs semmi szép, / se kd,
se virdg, se nap, / csak az nmagét sziil§ gondolat. / Csak enny1 van, hogy emberek va-
gyunk: (...) / Ember vagy. Egyediil. Elsz. Védd magad.” A nyelvi jelentés szétrobbant4-
sa 1ismeretelméleti szinten egy eredetinek tételezett emberi lényeg megismeréséhez vezet
kozelebb, amelynek felderitéshez a csupasz gondolat 6nmagdban elegenddnek tiinik.

Alirai szubjektum azonban kudarcot vall sajat nyelvének kialakitdsakor, a nyelv elégtelen-
nek és alkalmatlannak bizonyul az 6nkifejezéshez. A kétetcim altal is jelzett redukalt beszéd-
mdd az (el)hallgatas képeiben sz6l az individudlis nyelv hidnyardl. Az én elbeszélhetéségének
kudarca képt szinten a test groteszk perspektivabdl trténd dbréazoldsaval fogalmazodik meg
néhany versben. A groteszk mindség ezekben a versekben a torzitds, a ritsig esztétikuméanak
a felerdsitését, valamint a kiilvilag felé nyit6 testrészek exponaldsit jelenti.

..Nincs szavam. Hallgatok a fulladésig.

Fel se ismernéd puffadt arcomat. Megfélemlitett népek hallgatnak
igy, s driilt halottjaikkal a kutak.”

(Hangtalanul, 1968)

Arccal a sarban fulladasig,

mig alkalmasnak mindsitenek.

Most aztan beallhatsz az éneklék sordba.
Enekelnél,

de szadbdl bugyog a sar.

(Arccal a sarban, 1968)

Mindkét vers paradox médon a nyelv nincstelenségét nem a kitiresedés, hanem a
telitettség képervel érzékelteti (v6. ..Nincs szavam. / Hallgatok a fulladésig.”) A Dadogni
kezd a képzeletem c¢imi vers a testen kinovd dudorokat, kiszogell§ elvaltozasokat hang-
stlyozva idézi meg a test groteszk dbrazoldasmaédjat: .,bibiresok nétt a nyelvemre”,

,.keziinkre kiiil a kelés, / hdtunkra pdpnak a magédny, / daganat ng a szemiinkre

( o ) »
Osszegzés

A korai Hervay-kotetek vilagképének és nyelvszemléletének elemzése olyan poétikar
megoldésokat tesz lathatéva, amelyek megnyigak az utat a groteszk-fogalom beemelé-
sének a Hervay-életmi értelmezési kérébe. A groteszk esztétika a targyias-absztrakt
képek, a vershelyzetet kiforgaté nézSpont, az értelemelvet alddsé vildgszemlélet és a
testpoétika szintjén ragadhaté meg az elemzett Hervay-kotetekben. A verselemzések
folyamatdban kibontakozé groteszk jelentések azonban nem rendelhetéek ald egy egy-
séges, az egész életmiire kiterjeszthetd abszoltt érvényt definiciénak. A korai kétetekben
csak egy-egy kiemelt poétikai aspektus mentén valGsul meg a groteszk szemléletméd.



