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Minésité tartalomtél mentes miifaji megnevezésként a ,tragédia” sz6 a drama azon
valfajat jeloli, melynek elsddleges rendeltetése az emberi szenvedés kiilonbozé is-
meretelméleti, tanité vagy esztétikai célokbdl vald szinpadra allitasa. Mint ilyen,
a tragédia jelenléte minden olyan emberi tarsadalomban elvarhatd, ahol a drama
a nyilvanos kommunikaci6 és szdérakozas bevett formajaként hasznalt. Ugyanak-
kor szamos multbéli és kortars kritikus, valamint teoretikus véli ugy, hogy a tragé-
dia joval tobb, mint dramai mufaj vagy almtfaj. Paradox modon ez a nézet éppen
hogy csokkenti a tragédia jelentds kulturalis helyszinként bet6ltott szerepét, mely-
ben ,magdra vonja az adott (térténelmi) kor alapvet6é hiedelmeit és fesziiltsége-
it”* Arisztotelész mar az i. e. 4. szazadban kifejezte abbéli meggy6z6dését, hogy
a tragikus drama mads irodalmi formakhoz képest felsébbrendtinek szamit. Eze-
ket a magasztalé szavakat visszhangozta Ovidius a romai id6kben, Jean Racine a
neoklasszicizmus soran, Georg Wilhelm Friedrich Hegel a felvilagosodas koraban,
valamint sokan masok a 19. és 20. szazadban. A tragédiat valdban ,,oly tilzé médon
dicsérték” mindvégig a torténelem folyaman, hogy a név majdhogynem ,,a tokély-
lyel rokon értelmt™ széva valt. Kortars kinai irodalomtuddsoknak szintén volt ré-
sziik abban, hogy a tragikus drama a legfébb kulturalis rangra emelkedett. Kozéjiik
tartozott az osszehasonlité irodalom kivalé képviseldje, Qian Zhongshu £¢ 715,
aki a tragédiara ,a legfels6bb dramai muvészet™-ként tekintett. A tragédia eléke-
16 mtivészeti formaként elfoglalt specialis helyzetébdl adéddan bizonyos korok és
kultarak kozosségeirdl elterjedt a nézet, miszerint elvesztették a tragikus muvészet
alkotasara iranyul6 képességiiket — mig mas csoportoknak éllitolag sziikségiik van
ra a fennall6 tarsadalmi rend megujitdsanak érdekében. El6bbi helyzet egybevag
az olyan tragédiaval kapcsolatos kijelentésekkel, mint amilyeneket a George Stei-
nerhez hasonlé kutatok hangoztattak az Egyesiilt Allamokban a 20. szdzad dere-
kan. Utébbi a hagyomanyos kinai kulturat jellemzi abban az idészakban, amikor

' A szerz§ a Lingnan Egyetem professzora. Az el6adas elhangzott 2018 augusztusdban, Budapes-

ten, a Comparative Cultural Studies Conference-en (részben az OTKA K 112415 sz. programja-

nak tdmogatasaval).

Raymond WiLLiams, Modern Tragedy (Modern tragédia) (Ontario: Broadview, 2006), 69.
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4 L1 Dasan Z¥j5 = és Luo Gang %' NI (szerk.), Milestones in Comparative Studies of Chinese and
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az orszag a 19. és 20. szazad forduldjan orokletes monarchidbdl egy demokratikus
torekvésekkel teli modern allamma valt.

A nyugati kutatok altalanossagban véve harom olyan torténelmi korszakot emel-
nek ki, melyek soran a tragikus dramai alkotasok a legnagyobb mennyiségben, va-
lamint a legjobb mindségben sziilettek. Ezek a kovetkezdk: ,,a klasszikus tragédia
kialakulasa az dkori Gordgorszagban, a tragédia reneszansza a 16. szazadi Ang-
lidban és a 17. szazadi Franciaorszagban, végiil pedig a modern civilizaci6 szer-
teagazobb tragikus dramadja, melynek képviselSit 1880 utan, az ipari kapitalizmus
koraban irtak és adtak el6”’ A dramamiivészet els6 két mérfoldkove majdhogynem
egyhangt megerdsitést nyert, mig a harmadik mindmaig heves vitak targyat képezi.
Szamos nyugati irodalomtudos szerint a modern ember mar nem kéveti az antik
és kozépkori vilagnézetet befolyasold, tapasztalattol fiiggetlen (és emiatt bizony-
talan, nehezen érthetd) er6kben valo hitet, mely azonban a tragédia alkotasanak
nélkiilozhetetlen eleme. Ennek okan, a XIV. Lajos palotdjaban aratott sikere utan,
bekovetkezik ,,a tragédia halala”

Joseph Krutch 1929-es Modern Temperament ciml monografidjaban ugyan els6-
ként emliti és tamasztja ald ,,a tragédia halala” fogalmat, az elnevezést mégis George
Steiner e cimet visel6 1961-es konyve tette alapvetd kifejezéssé a dramakritikusok
korében. E muvében Steiner kijelenti, hogy a tragédia, okori gorogorszagi és re-
neszansz eurdpai viragkorat kovetden, elérte ,,azt a pontot, ahonnan tobbé nincs
visszatérés’.® Ez azt jelenti, hogy a modern nyugati civilizaci6 tobbé mar nem képes
a tragédia mint muivészeti forma alkotasara. Steiner tobbféle — nyelvészeti, szellemi,
valamint tarsadalompolitikai — okot emlit a tragédia allitélagos bukdsaval kapcso-
latban, a legfontosabb koziiliik mégis ,,a racionalizmus és a nem vallasos metafizika
diadala’’” mely a modernitas jellemzdje. Steiner a kovetkez6t jegyzi meg a tarsadal-
mi életben és gondolkodasban lejatszodo, tragédiat elnyomo paradigmavaltésrol:

»A klasszikus mitologia és a kereszténység egyarant ilyen képzeleti
épitmények. A valdsag és az erkolcsi értékek kiilonféle szintjeit mind a
létezés egyetlen tengelye mentén rendezik el, mely a lélektelen anyagtol
a makulatlan csillagokig terjed. A megértés és a kifejezés kozé még nem
ékelddtek be a matematika és a tudomanyos képletek 4j nyelvei. [...]
A tizenhetedik szdzad végétdl kezdve a kozonség nem volt tobbé az a
szerves kozosség, melynek szamadra ezek az elképzelések és a képes beszéd
hozzajuk kapcsolddd szokasi természetesek, illetve kozvetleniil ismerdsek
lettek volna. Elvesztették vitalitasukat az olyan fogalmak, mint a kegyelem, a

> John ORR, Tragic Drama and Modern Society (Tragikus drdma és modern tdrsadalom) (London:
Macmillan Publishers Limited, 1989), XI.

¢ George STEINER, A tragédia haldla, ford. Szildgyi Tibor (Budapest: Eurépa Konyvkiadé, 1971),
176. (George STEINER, The Death of Tragedy [London: Faber and Faber, 1974], 193.) A tovabbi
hivatkozasokban elol a magyar kotet, utdna az angol nyelvi eredeti oldalszdma szerepel.
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karhozat, a megtisztulas, az istenkaromlas vagy a létezés lancolata, amelyek
pedig implicite mindeniitt jelen vannak az antik meg a shakespeare-i
tragédiaban.®

Steiner szerint a gorogok hittek abban, hogy az e vilagi gyotrelmeket és szen-
vedéseket gyakorta azok a féltékeny és kdszivii olitmposzi istenek okozzak, akik
sziintelenill egymassal viaskodnak, ekozben pedig artatlan embereket gyotornek.
I. Erzsébet és XIV. Lajos alattvaloi, akik keményen probaltak lerazni magukrol az
Eurdpat akkor mar t6bb mint 1200 esztendeje ural6 kereszténység igajat, mindig is
az Ember természetének eredend6 blinével hoztak osszefiiggésbe a szenvedést — az-
zal az eredendd biinnel, mely kezdetben az isteni kegyelembdl vald kieséshez veze-
tett. A kollektiv reneszansz gondolkodasmod enyhe elferditésével egytitt is a tragé-
dia amiatt valosulhat meg mindkét esetben, mert ,,azok az erék, amelyek életiinket
formaljak vagy elpusztitjak, kiviil esnek az ész vagy az igazsag birodalman”’® Ezzel
szemben a 18. szazadi felvilagosodasi mozgalom altal befolyasolt modern férfiak és
nok az atélt szerencsétlenségeket és igazsagtalansagokat a zsarnokok és kizsakma-
nyolok generacioi altal felépitett valos tarsadalmi szerkezetnek tulajdonitjak. Mivel
a tarsadalmon beliili karokat nem homalyos, foldontuli erék, hanem maguk az em-
berek okozzak, ezek a bajok oktatason beliili valtoztatasokkal vagy az anyagi koriil-
mények fejlesztésével bizonyara orvosolhatok. Az emberi tokéletesithetéségbe és
adottsagokba vetett ilyesfajta bizalom idegen a tragédiatdl, ehelyett f6képp a kortars
darabokban kertil kifejezésre, ahol ,,a gonoszok megjavulnak, [...] a torténet végén
a[...] szerelmesek és hésok kéz a kézben elindulnak”!®

Lenyligoz6en széles latokoriik ellenére Steiner érvei, ugy tiinik, nincsenek 6sz-
szhangban a torténelmi tényekkel, emiatt kdnnyen érhetik ¢ket cafolatok. El6szor
is: azaltal, hogy a 18. szazadi felvilagosodasi mozgalom altal kivaltott els6pré valto-
zasokat igyekszik hangsulyozni, Steiner igy mutat be mindent, ami ezt a korszakot
megelézte, mintha egyetlen gondolkodasmo6drdl volna sz6 - mig minden, ami a
felvilagosodas utan kovetkezett, egy masik eszmearamlathoz tartozna. Mas széval:
azt a hibas benyomast kelti olvaséiban, hogy azok a szellemi és dramamuvészeti
hagyomanyok, melyek megel6zték, majd kovették ,azt a pontot, ahonnan tobbé
nincs visszatérés’, homogének és belsé ellentmondasoktdl mentesek. A gorog, re-
neszansz és modern tragédia torténelmi hatterének alaposabb vizsgalata azonban
teljesen mas képet mutat. Habar szamos gorog tragédiairé hajlamos az embereket
a szeszélyes és kozonyos istenségek kezében 1évé tehetetlen jatékszerekként abra-
zolni, a tragédia elméletének legfGbb korabeli forrasa, Arisztotelész ugy véli, hogy a

8 Uo., 178. és 179., 196. és 197.
° Uo., 12, 7.
1 Uo., 126, 136.
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tragikus f6hdsoket éré csapasoknak ,valamely silyos tévedés miatt™ kell bekovet-
keznitik. Innen szarmazik a hamartia (dpaptio; blin, dramai/tragikus hiba) elmé-
lete. Az eurdpai reneszansz koraban akadtak olyan tragédiairdk, mint Christopher
Marlowe és William Shakespeare, akik ugy gondoltak, hogy az emberi becsvagy
sérti az isteni alkotas hatalmas lancolatat. Halljuk azonban olyan filozéfusok szavat
is, mint Giovanni Pico della Mirandola, aki szerint Isten oly médon teremtette meg
az Embert, hogy joga legyen atalakitania magat ,,barmily formara, melyet elény-
ben részesit”’? Ehhez hasonldéan a modern nyugati tarsadalmak allitélag szekula-
ris beallitottsaguak, akiket a tudomany alapelvei vezetnek, az egyhaz ugyanakkor
a Teremtés bibliai torténetével magyarazza a vilagot. Még Steiner modernitasrol,
valamint a gordg és reneszansz tragédidkrdl szold jellemzésének is megvannak a
maga ellenz6i. Egyik kortars képviseldjitk Adrian Poole professzor, aki a kovetkez6t
jegyzi meg:
~Egy teljességében szekularis tdrsadalom pedig, melyb6l a szenttel
kapcsolatos mindennemi érzést kiirtottak, semmivel sem elképzelhet6bb,
mint egy sotétség nélkiili vilag vagy egy vég nélkiili élet. Ami Szophok-
lészben, Shakespeare-ben és Racine-ben kozos, az a torekvés arra, hogy
szinpadra éllitsdk azokat az Osszefutasi pontokat, ahol fény és sotétség,
szent és szekuldris, isteni er$ és emberi értelem talalkozik. A sajat dramai
miveiket alkoté korokra nem volt jellemzé egyetlen szilard, osszefiiggd
hiedelemvildg. Eppen hogy a konfliktusokat juttattak kifejezésre: dssze-
utkozéseket a régi vallds és az Uj politika, a hagyomanyos hit és a modern
racionalizmus, valamint a szent és a vilagi kozott.”?

Ami a boldog befejezést illeti, Steiner szerint ez a tragédiaval kapcsolatos mo-
dern probélkozasok sajatja. Az ilyesfajta lezaras azonban csupan a kortars nyugati
popularis kultira egy bizonyos, ,hollywoodi mozi” cimsz¢ alatt talalhat6 almiifaja-
ra érvényes. Ett6l eltéréen jelentés dramairok Henrik Ibsentdl kezdve John Milling-
ton Synge-en, August Strindbergen, Eugene O’Neillen és méasokon keresztiil egé-
szen Arthur Millerig mind alkottak tragikus végkimenetel(i szinmtveket. A rogton

esziinkbe jutd ilyen tipusu darabok kozt ott van a Kisértetek, a Hedda Gabler, a Szirti

' ARISZTOTELESZ, Poétika, ford. SARKADY Janos (Budapest: Magyar Helikon, 1974), 29. (Ugyan-
ez a szovegrészlet az Ujabb forditasban a ,végzetes tévedése miatt” szdszerkezetként olvashato.
Lasd: ARISZTOTELESZ, Poétika és mds koltészettani irdsok, ford. RiToOk Zsigmond, szerk. BoLo-
NYAI Gabor [Budapest: PannonKlett, 1997], 55.) Az angol nyelvii idézet forrdsahoz lasd: Aris-
TOTLE, The Complete Works of Aristotle, Vol. 2. (New Jersey: Princeton University Press, 1984),
2325.

2 Giovanni MIRANDOLA, ,Oration on the Dignity of Man” (,,Beszéd az ember méltésagardl”), in
Ernst CASSIRER, Paul Oskar KRISTELLER, and John Herman RANDALL, eds. The Renaissance Philo-
sophy of Man (Az ember reneszdnsz filozéfidja) (Chicago: University of Chicago Press, 1948), 225.

1 Adrian PooLE, Tragedy, A Very Short Introduction (Tragédia, Egy nagyon rovid bevezetés) (Ox-
ford: Oxford University Press, 2005), 29.
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lovasok, Az apa, a Julie kisasszony, a Viagy a szilfdk alatt, az Amerikai Elektra, az
Edes fiaim, Az iigyndk haldla és A salemi boszorkdnyok. Ismételten hangstlyozandé:
Steiner, ugy tlnik, olyan buzgon igyekszik szemléltetni a modernitas tragédiairasra
gyakorolt egységes és visszafordithatatlan hatdsat, hogy figyelmen kiviil hagyja a
poszt-racine-i kor sok valéban szomortan végz6dé dramai alkotasanak létezését.
Mindez arra mutat ra, hogy nem feltétleniil van ok-okozati viszony a modernitas
megjelenése és a tragikus drama allitolagos eltinése kozott.

Masrészrol egy boldog befejezés 6nmagaban még nem zarja ki, hogy egy szin-
muvet tragédianak nevezziink - és nem is volna szabad igy lennie. Ez pedig elve-
zet benniinket egy masik, kinai irodalomtudésok kozt folyé vitasorozathoz, mely a
tragédia és a 19-20. szazad forduldjan kialakulé modernitds kozotti viszonyra vo-
natkozik. Nagyjabdl fél évszazaddal korabban Kina megszégyenitd vereséget szen-
vedett a britektdl az (els6) opiumhéboru soran (1839-1842). Az esemény hatasara
a kinai értelmiségiek hosszas, komoly elmélkedést folytattak azzal kapcsolatban,
hogy mi romlott el a kultirajukban, és milyen valtoztatasokat kell keresztiilvinni
annak érdekében, hogy az orszag utol tudja érni a Nyugatot. Az 6nkritika az 1910-
es és 1920-as évekbeli radikalis Uj Kultira Mozgalomban csucsosodott ki. A moz-
galom, mely a nyugati kultarat éllitotta be mintaként egy 4j Kina megteremtéséhez,
a fennallo6 tarsadalmi rendszer és annak konfuciuszi felépitményének teljes kivizs-
galasat kovetelte. A kinai kulturabol hianyzoé elemek egyike a tragikus drama volt,
és erre akkoriban sokan ugy tekintettek, mint egy akadalyra az orszag moderniza-
cioja felé vezet6 aton.

Ugyanakkor az elgondolas, miszerint a kinai és szamos egyéb nem-nyugati kultu-
rabol hianyzik a tragikus mivészet, nem helyi kelet(i: ezt a nézetet inkabb a nyugati
irodalomtudodsok tobbsége vallja. Kozéjiik tartozik George Steiner, aki mar emlitett
muvének legelején biiszkén jelenti ki a kovetkez6t: ,,Az életben megnyilvanulé tra-
gédianak mindannyian tudatdban vagyunk. Maga a tragédia, mint dramai forma,
azonban korantsem egyetemes. A keleti miivészet ismeri az erészakot, a gydszt, a
természeti katasztrofa vagy a cselszovény pusztito csapasait; a japan szinhaz teli van
vadsaggal és szertartasos halallal. De a személyes szenvedésnek és hésiességnek az
a megjelenése, melyet tragikus draimdnak neveziink, a nyugati hagyomany sajatja”*
Ez a vélemény valdjaban annyira elterjedt, hogy még a Princeton Encyclopedia of
Poetry and Poetics (A kiltészet és koltészettan Princeton enciklopédidja) vonatkozd
szocikkeibe, valamint az aktualis online Encyclopedia Britannicdba is bekertilt:

»[1] A »tragédia« szo6 jelen esetben a drama azon formadjat jeloli, mely
annak alapjan valaszthatd el a puszta erészakra vagy katasztrofara épiilo
szindaraboktdl, hogy szoros kapcsolatot alakit ki a szereplé és annak
sorsa kozott, valamint hogy dramai eszkozeit elejétdl a végéig megfeleléen
alkalmazza. A szentimentalis, érzelmes alkotasoktol pedig eseményeinek

" STEINER, A tragédia haldla, 9., 3.
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szigori logikdja és eszméinek magasztossaga kiillonbozteti meg.
Rettegésnek és szanalomnak, hogy a bevett fogalmakat hasznaljuk, ajanlatos
egyensulyban lennie - ahogyan rendszerint egyéb elemeknek is. A tragédia
f6hdsének kiizdelme nem tlinik értelmetlennek, miként a koriilotte 1évd
vildg sem tulsagosan rendezettnek, hiszen barmely szélséség megfosztand a
cselekedeteit teljes jelentdségiiktdl. Ez a — kozponti szerepet betdltd — harc
az, ami, kiilondsen a gorog kor 6ta, azt sugallja, hogy az emberi akarat nem
egészen elére meghatdrozott, de nem is teljesen szabad. Furcsa médon a
tragédia szinte teljes egészében a nyugati vilag jelensége.””

»[2] A buddhista tanitdsban az egyén célja az, hogy elfojtsa és iranyitsa
mindazokat a kétkedd, makacs, lazad6 indittatdsokat, melyek elséként
sodorjak a nyugati hést tragikus iranyba. A Nirvéna célja eme impulzusok
kiirtasa, a szenvedélyek lecsendesitése: egy olyasfajta végsé nyugalom,
melyben a foldi 1ét megsziinik. A nyugati tragédia dicséiti az életet, a
tragikus hés pedig ehhez ragaszkodik: szamara sohasem »édes dicsdség
halni a hazaért«’® vagy barmi masért. A nyugati kozonség tagjai pedig
elragadtatassal - ugyszolvan: beliilr6l — kovetik a hdst, ahogyan az
megfeszitett er6vel sajat maga és értékei védelmére kel mindazzal szemben,
ami ezeket megtagadna téle. A keleti drdmamitivészetben az egyén nem
keriil ennyire erdsen a kozéppontba””

A fent idézett elsé részletben a szdcikk irdja egyaltalan nem magyardzza meg,
miért hianyzik a tragédia a keleti kulturakbol, és ezt azzal probalja meguszni, hogy
az utolsé mondatot a ,,furcsa mdédon” szdszerkezettel kezdi. A masodik részlet szer-
z6je a buddhizmust teszi felel3ssé a tragédia keleti dramamuvészetb6l valo hidnya
miatt, hiszen egy ilyen vallds inkabb lemond az emberi életrdl, ahelyett, hogy di-
cséitené azt. Emellett az ir6 azon a véleményen van, hogy egy igazi tragikus hdsnek

> Alex PREMINGER, Frank J. WARNKE and O. B. HARDISON, eds. Princeton Encyclopedia of Poe-
try and Poetics (A koltészet és koltészettan Princeton enciklopédidja), bévitett kiadas (Princeton:
Princeton University Press, 1974). Lasd a ,,tragédia” cimsz¢ alatt.

1o Quintus Horat1us Flaccus, ,,A haza minden el6tt”, Ad amicos, ford. CSENGERY Janos, in HORA-
T1Us, Kolteményei, Oddk és epodoszok (Budapest: Seneca, 1997), 99. (Ugyanez a szdvegrészlet Ily-
lyés Gyula forditasdban a kovetkez8képpen olvashatd: ,,Szép és magasztos halni ezért: haza!” Lasd:
HORATIUS, ,, A rémaiakhoz’, ford. ILLYEs Gyula, in Horatius dsszes versei, szerk. BORZSAK Istvan és
DEVECSERI Gabor [Budapest: Corvina Kiadd, 1961], 185. Egy késGbbi forditasgytijteményben az
alkotas — minden egyéb részletét, igy az idézett sort is, megdrizve — A bardtokhoz cimet viseli. Lasd:
HORATIUS, ,,A bardtokhoz”, ford. ILLyés Gyula, in Horatrus, Oddk [Budapest: Eurépa Kényv-
kiadé, 1985], 111. A miivet Bede Anna is atiiltette magyarra. Az 6 forditasaban az idézett sor a ko-
vetkezd: ,,Disz és dics6ség halni a nemzetért”. Lasd: HORATIUS, ,,A rémaiakhoz’, ,, A szép erényrdl’,
ford. BEDE Anna, in Horat1Us, Osszes miivei [Budapest: Eurdpa Kényvkiado, 1989], 85.)

7 Encyclopedia Britannica. Lasd a ,tragédia” cimszo alatt, hozzaférés: 2018.03.31, http://proxyl.
library.In.edu.hk:2268/EBchecked/topic/601884/tragedy.
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nem kellene szépnek talalnia azt, hogy meghaljon a hazajaért — Keleten pedig, ugy
tinik, nem ez a helyzet. Ki kell jelenteniink: ezek a magyarazatok, ahelyett, hogy ki-
elégité valaszokkal szolgalndnak, csak még tobb kérdéshez és cafolathoz vezetnek.
A vagyak elfojtasa példaul miért sziikségszertien ellentétes a tragédiaval? Az pedig
miért nem tragikus, ha valaki a sajat kozosségéért aldozza az életét? A fent idézett
szocikkek hidnyossagat még feltindbbé teszi az itt kovetkezd lista, mely az iroda-
lomtudédsok altal tiz nagy klasszikus kinai tragédianak nevezett muveket sorolja fel:"®

1. Dou E Yuan <SEWK%» (A Dou E-vel tett igazsdgtalansdg)

2. Hang Gong Qiu <{EFK» (Osz a Han Palotdban)

3. Zhaoshi Guer <EBAIKINILY (Zhao drvdja)

4. Pipa Ji <EEEEICY (A lant)

5. Jing Zhong Qi <I& /&8> (Egy hii lojalista)

6. Jiao Gong Ji <WF£11C» (Urné és szolgdld)

7. Qing Zhong Pu JFEHE» (A tisztességes alattvald torténete)
8. Chang Sheng Dian <A (Az 6rok ifjusdg palotdja)

9. Taohua Shan <BE{EfE» (A barackvirdg legyezd)

10. Leifeng Ta <FVERE»  (Leifeng Pagoda)

Erdekes médon a listan szereplé dramai alkotdsok zome, valamint szamos ma-
sik, itt nem emlitett kinai szindarab boldog befejezéssel ér véget — ez pedig Steiner
és a mai nyugati dramakritikusok tobbsége szerint ellenkezik a tragikus jelleggel.
Kinai kollégaik a 20. szazad elején ugyanezen a véleményen voltak, ami ahhoz az
altalanos kovetkeztetéshez vezetett, miszerint a modern kor el6tti Kindban ismeret-
len volt a tragikus miivészet.

Ennek az iskoldnak volt igen nagy hatasu képviseldje Zhu Guanggian <561,
a <PUTTIEEEHY (A nyugati esztétikai elméletek torténete) ésa CGERDPLELEEY (A
tragédia pszicholégidja) cimii konyvek szerzéje. Azt illetden, hogy a kinai kultura-
bdl hianyzik a tragédia, a kovetkezot jegyezte meg:

o, L KIS ) S B A A I F MO 22 FE T i < 5848 (peripetia) YD

07, ROERIEHISRE. BERT TR, AMEEEAMLTZ

AAABRYSER, ORI LUROL, S5 R AR, Al U

MAVERERE G N o IR L NN R AR FHART o AULTTAR (

E%EKEE'EE—JEEE?I‘ETJ) WA TLH ZHBIE, EHEPRE A LAEIE
fgjl‘/m\ o 79

8 A lista forrasa: WaNG Ji-si £27 8, L1 Hui-wu 2515 és X1a0 Shan-yin i 3% [F(szerk.), A Col-
lection of Ten Great Classical Chinese Tragedies (Tiz nagy klasszikus kinai tragédia gyfijteménye)
(Sanghaj: Shanghai Arts Publisher, 1982).

¥ Zuu Guangqian &GI8, The Psychology of Tragedy (A tragédia pszicholdgidja) (Peking: People’s
Literature Publisher, 1985), 218.
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»[A kinai dramaban a figyelem rendszerint arra iranyul, amit Arisztotelész
a »peripetia« (mepimétia; varatlan dramai fordulat) széval jelol, a tragikus
végkifejlet azonban ritka. Taldlomra nyissuk fel barmely szamunkra
ismeretlen szindarabot: nem szamit, hogy a fészereplék épp milyen
siralmas helyzetben vannak, biztosak lehetiink afel6l, hogy a végén minden
rendben lesz — arra vagyunk kivancsiak, hogy miként sikeriil eljutniuk a
boldog befejezésig. Az efféle miivek Osszhatdsa ritkan lehangold. Csak a
Jiian-dinasztia idején (mely kevesebb mint egy évszazadot olelt fel) tobb
mint 500 szindarab sziiletett, koziilitk azonban egyetlenegyet sem lehetne
ténylegesen tragédidnak nevezni.]”

Kora szamos mas kritikusahoz hasonléan Zhu a szomoru befejezést a tragikus
drama elengedhetetlen részének tekintette. Mivel az addig irt kinai szindarabok
mindegyike boldog lezarassal bir (akdrcsak Steiner, ¢ is figyelmen kiviil hagy jo
néhany olyan mtivet, mely nem), Zhu arra a kovetkeztetésre jut, hogy a szd szoros
értelmében egyikiik sem nevezhet6 tragédianak.

Zhu szerint a kinaiak megszallottsdga a dramdk boldog befejezése irdnt a saja-
tos fatalista életszemléletiik tiikrozodése. A létet tulvilagiként szemlél6 okori goro-
goktdl eltérden a kinaiak igen gyakorlatiasak, és ez inkabb optimistavd, mintsem
pesszimistava teszi 6ket az élettel kapcsolatban. Ha valakivel nemkivanatos dolog
torténik, a baratok és rokonok vigasztalasképp annyit mondanak neki: ,ez a sor-
sod” - azaz sziikségtelen olyan dolgok miatt szomorkodni, amilyenek felett nincs
hatalmunk. Ez a cinikus hozzaallas fokozatosan elfeledtette a kinaiakkal azt az éle-
tigazsagot, miszerint gyakorta az erkolcsos emberek jarnak a legrosszabbul, mig a
btindsoknek jol megy a soruk. A kinaiak tovabba hajlamosak minden cselekedetiik-
nek tanito jelleget kolcsonozni, és ennek okan ,,az erkolcsi felfogasuk megbéklydzza
az irodalmukat”? Ugy ttinik azonban, hogy Zhu Guangqian két fenti magyarazata
ellentmond egymasnak. Ha a kinaiak valéban ennyire érzéketlenek a tarsadalmi
igazsagtalansagokat illetden, akkor honnan szerzik azt a szilard erkolcsi felfogast,
mely korlatozza irodalmi képzelGerejitket? A tarsadalmi problémakkal szembeni
feltételezett kinai fasultsagnak vagy kozonynek logikusan csakugyan ahhoz kellene
vezetnie, hogy a dramak kozonsége barmiféle befejezést valogatas nélkiil elfogad.

Akadtak kritikusok, akik a kinaiak boldog befejezés irdnti megszallottsagat
»nemzeti jellemik” egyik negativ aspektusanak, az ondmitdsra valé hajlamnak
tulajdonitottak — melyet Lu Xun Sl «<PQIEFL» (Ah Q torténete) cimi alko-
tdsanak fohdse is példaz. Hu Shi HHId itt kovetkezd észrevétele meglehetdsen jol
jellemzi ezt a kritikai allaspontot:

% Uo., 217.
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» PSP el = BZAERIFIW A . ToR/N, X, B2
DRI . e e i NV = by = 7_37\13':'3./\%[\3@\%5%5/]
o i*%ﬁ’]/\%%ﬂiﬁiﬁﬁ%fmﬁﬁﬁm# 4B, fhA]
PEAE KT ATENA ﬁk%ﬁ” DA, SRR .
IR AR BB FIOTRBE R RS E LTSGR T 15
@%, ﬁ{/\@l}ﬁ/\é&iﬁ/}jﬁfﬂkbo L{EEI}E&ILE@X%O 2

»[Ami a leginkabb hianyzik a kinai irodalombdl, az a tragikus iranti érzék.
Akar elbeszélésekrdl, akar dramakrol van sz, a torténetek sziikségszertien
jol végzédnek. [...] Az efféle »boldog befejezés iranti megszallottsag« a
kinai gondolkodasmaéd cafolhatatlan gyengeségét mutatja. Az értelmiségiek
tisztaban vannak azzal, hogy ebben a vilagban a feketét gyakran nevezik
fehérnek, valamint azzal is, hogy az elvalas és a haldl életiink részét
képezi. Mégis ragaszkodnak ahhoz, hogy »a szerelmesek végiil egymasra
taldljanak, és ahhoz, hogy mindenki ill6 médon elnyerje jutalmat vagy
biintetését. Ugy tesznek, mintha nem vennék észre a valédi vilagot:
irasaikban az olvasok kedvéért hii abrazolas helyett elkenddzik a tragikus
eseményeket. Ez az irodalom a megtévesztésrdl szol.]”

Ez esetben ha az ir6k nem valésitjak meg a boldog befejezést miveikben, az mar
nem a cselekmény felépitését érint6 gyakorlati dontés, hanem politikai kotelesség
annak érdekében, hogy elsegitsék Kina én-modernizaldsat. A 20. szdzad eleji Uj
Kultira Mozgalom keretein beliil érthetd volt az irodalmi alkotas és kritika ilyen
meértéki politizalodasa: e torténelmi korszak folyaman a legtobb kinai értelmiségi
azon a véleményen volt, hogy a klasszikus kinai irodalom puszta szdcséként szolgal,
mely dics6it6 énekeket zeng a dinasztikus uralkodokrdl. Emellett abban is egyetér-
tettek, hogy a néptomegek felébresztésének és a Nyugat utolérésének érdekében a
muvészetnek és az irodalomnak jelentsebb szerepet kell jatszania az élet arnyol-
dalainak megmutatasaban. A kulturalis fels6bbségrdl folytatott, fél évszazadon at
tart6 heves vitakat kovetden azonban a kritikusok kezdtek megbaratkozni a boldog
befejezés jelenségével, és mar nem az orszag elmaradottsaganak jelét, hanem “H'
NSRS =TSl G REAE TR ATE KA MAEAE 2R BRI (a kinai nép szebb
és észszerlibb élet iranti vagyakozasanak miivészeti kifejez6dését)* lattak benne.
Bizonyara nem kell kovetniink az inga jelenlegi, masik végletbe valé kilengését, azt
azonban ez a nézépontvaltas teljesen nyilvanvalova tette, hogy a dramak boldog be-
fejezése semmiféle kapcsolatban nincs sem az ugynevezett nemzeti jellemmel, sem
pedig egy adott civilizacié elmaradottsagaval. Az dkori gorogok az i. e. 5. szazad

2 Hu Shi #idi, ,.Evolution of Literature and Improvement of Drama” (,,Az irodalom és a drama
fejlddése”), in Collected Papers of Hu Shi (Hu Shi Osszegyiijtott tanulmdnyai), 1. k6t. (Anhuj:
Huangshan Publishing House, 1996), 112-13.

2 7uaNG Chen 5KJZ és Sur Lan 122, On Tragic Art (A tragikus miivészetrdl) (Hohhot: Inner
Mongolia Education Press, 1993), 144.
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soran valoban szdmos olyan dramai muvet alkottak, amelyek befejezése szomoru
vagy éppenséggel elborzaszté volt, ez azonban nem tudta megakadalyozni, hogy
a rémaiak elfoglaljak Athén varosat. A felvilagosodas utani korszak németségérol
gyakorta mondtak, hogy nem képesek valddi tragikus miivészet létrehozasara, ez
a feltételezett medddség azonban nem gatolta meg ket abban, hogy a vilag egyik
legerésebb nemzetévé véljanak.

Végiil pedig le kell szogezni, hogy, a népszerii hiedelemmel ellentétben, szamos
gorog és reneszansz tragédia is jol végzodik. Egy-egy példat a harom gorog mester
mindegyikétdl, valamint kivalé 16. és 17. szazadi eurdpai utédaiktol is ki tudunk
emelni. Az Oreszteia, az 6kori Gorogorszag egyetlen fennmaradt tragikus trilogiaja
példaul Aiszkhiilosz miive. Els6 részében, az Agamemndnban, a cimszerepl6t a si-
keres tréjai hadjdratbél hazatérve sajét felesége gyilkolja meg; az Aldozatvivék cimi
masodik darabban Agamemnon fia, Oresztész, apja halalat megbosszulandd, meg-
oli anyjat; az utolso, Eumeniszek cimet visel szinmtiben a Furidk anyagyilkossag
vadjaval iild6z6be veszik Oresztészt, Pallasz Athéné és torvényszéke azonban végiil
meggydzi 6ket, hogy hagyjanak fel a tovébbi bossztira irdnyulé kisérletiikkel. Ugy
tlinik, Aiszkhiilosz ezen a boldog befejezésen keresztiil azt az iizenetet kozvetiti,
hogy a vitds tigyek elrendezésekor a primitiv ,,fogat fogért” modszert egy toleran-
sabb és tarsadalmilag kozvetitett jogrendszernek kell felvéltania.

Szophoklészt gyakran nevezik mind koziil a legjobb gérog dramairénak, pedig
még 6 is irt egy olyan szindarabot, amely 6romtelibb hangvétellel zarul - a Philok-
tétészt. A cimszerepl6t (a Trojaba tartd gorog hadsereg tagjai) magara hagyjak egy
szigeten, mert a laban 1év6, kigyoharapas okozta sebbdl rettenetes btiz arad. Phi-
loktétésznek azonban birtokaban van egy legy6zhetetlen ij, amely nélkiil nem lehet
elfoglalni Tréja varosat. Tizévnyi hidbaval6 kiizdelem utan Odiisszeusz visszatér,
hogy rébirja Philoktétészt a gorog sereghez valo ismételt csatlakozasra, de mindhi-
dba: utobbi még mindig neheztel tarsaira. Ebben a kritikus helyzetben megjelenik
Philoktétész halott baratjanak, Héraklésznek szelleme, és megszabaditja 6t kinjai-
tol. Miutan Héraklész arra 6sztonzi, hogy a kozosségéért vigyen véghez egy nagy
héstettet, Philoktétész végiil lekiizdi haragjat azokkal szemben, akik korabban cser-
benhagytak, és Odiisszeusz oldalan elindul Tréja felé. A torténet erkolcsi tizenete
meglehetdsen vilagos: barmily igazsagtalanul vagy kegyetleniil bantak is valakivel a
multban, a kozosség érdeke a személyes érzelmek elé, illetve f61é helyezendo.

Habar a tragédia masik két gorog mesterénél tobb feltiinést keltett, Euripidész
miiveinek ,,tbb mint harmaddban™ boldog befejezést valdsitott meg. Ennek egyik
remek példdja az Alkésztisz, mely i. e. 438-ban elnyerte a Dioniiszia Unnepség ma-
sodik dijat. Admétosz kiraly vendégszeretéen bant az Oliimposzrodl akkoriban el-
zott Apollon napistennel, aki emiatt azéta is az 6 érdekeit képviseli. Apollon 6sz-
tonzésére a Parkak (a sors istennéi) hajlandok meghosszabbitani Admétosz életét
kiszabott osztalyrészén tul, de csak azzal a feltétellel, hogy a kiraly talal valakit, akit

2 EAGLETON, Sweet Violence, 82.
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érkezésekor a Haldl helyette ragadhat magaval. Sajnos senki sem hajlandé meghalni
Admétoszért - kivéve feleségét, Alkésztiszt. Amikor eljon a par szétvalasanak ideje,
fajdalmuk olyan er6ssé valik, hogy Admétosz felajanlja: csatlakozik feleségéhez a
halalban, Alkésztisz azonban gyermekeik érdekében maradasra birja férjét. Nem
sokkal a né halala utan Héraklész érkezik latogatoba, és a szomoru hir hallatan
vallalkozik arra, hogy leszall az Alvilagba, megkiizd a Halallal, és visszahozza Al-
késztiszt férjéhez. Egy effajta, onfelaldozasrol szolo tragédia egy hasonlo kinai szin-
miire, a Pipa Ji <EEEEICY» (A lant) cim{ alkotdsra emlékeztet. Ebben a darabban
a hésnd, szornyt kinok elszenvedését kovetden, elnyeri erkolcsossége és onzetlen-
sége mélto jutalmat.”

A boldoglezaras a 16. és 17. szazad Eurdpajanak tragédiaiban is gyakori jelenség.
Jol ismert példaja ennek Shakespeare Rémed és Julidja, melynek végén a két viszaly-
kodé csalad kozott helyreall a régota dhitott béke. Egy masik shakespeare-i drama,
a Macbeth végén pedig hosszas zavaragast kovetSen a torvényes 6rokos kertl tron-
ra. A darab erkolcsileg is kielégitd, hiszen f6szerepldjét, az dllamhatalom bitorléjat,
valamint az el6z6 kiraly és kiralyné gyilkosat, végiil szintén megolik. Giraldi Cin-
thio remekiil fogalmaz, amikor kijelenti, hogy ,,az eftéle szinmtivekben - gyakorta
a hallgatdsag fokozott kielégitésének és hatékonyabb tanitasanak céljabol - azok,
akik az altaldnos josag dramai képviseldit sujto, felkavard eseményeket eléidézték,
kénytelenek meghalni vagy sulyos karokat elszenvedni”* Mi erre a ,,koltéi igazsag-
szolgaltatas” szakkifejezést hasznaljuk.

A boldog befejezés tragédiakban valé b6séges hasznalata alapjan Pierre Corneille
francia drdmairé Euripidész 17. szazadi valtozatanak is nevezhetd. Cid ciml mes-
termivében a szerelmesek minden valészintiség ellenére végiil egymasra talalnak.
Elészor Rodrigo, csaladja jo hirnevének védelmében, megéli jovenddbeli apdsat;
ezt kovetéen menyasszonya, Xiména ugyanebbdl az okbol bosszut akar allni, mely
valaszut elé éllitja a part; végil a kirdly siet a segitségiikre: lehetséget ad Rodri-
goénak arra, hogy csataban védje meg a hazdjat, és elnyerje Xiména megbocsata-

2 A lant, mas forditasban Pipa torténete, Kina déli dramainak egyik igen népszer(i darabja, Gao
Ming = (13082-13707) alkotdsa. A mi elején Cai Bojiét apja arra kényszeriti, hogy nem-
régiben elvett feleségét, Zhao Wuniangot hatrahagyva menjen a févarosba, és vegyen részt a
birodalmi vizsgdkon annak érdekében, hogy Gseinek becsiiletet szerezzen. A vele egy évben je-
lentkezék legjobbjaként teljesit, a miniszterelnok azonban a févarosban tartja, hogy lanyat, Niu
kisasszonyt hozzdadhassa. Ekozben stlyos éhinség sujtja a fiatalember lakoéhelyét, ahol Zhao
Wuniang mindent megtesz, hogy gondoskodjon korosodé anydsardl és apdsarol. Szeretetteljes
torédése és rendkiviili eréfeszitései ellenére az idds par a természeti katasztrofa és a helyzetet
kihasznalé kornyékbeli huliganok aldozatava vélik. Miutan puszta kézzel eltemeti férje sziileit,
Zhao Wuniang a févérosba megy, hogy megkeresse Cai Bojiét. Utkdzben, hogy megélhetését
biztositsa, lanton jatszik. A mi végén férj és feleség tjra egymadsra taldlnak.

» Giraldi CINTHIO, ,,On the Composition of Comedies and Tragedies” (,,A komédidk és tragédiak
Osszeallitasarol”), in Literary Criticism, Plato to Dryden (Irodalomkritika, Platéntdl Drydenig),
szerk. Allan GILBERT (Detroit: Wayne State University Press, 1964), 257.
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sat. A Horatius szintén egy olyan Corneille-md, mely pozitiv hangulatban zarul.
A cimszerepld egy kiizdelem sordn meg6li az ellenséges sereg harom tabornokat,
ezzel megmenti Roma varosat. Az egyik halott tiszt azonban Horatius névérének,
Camille-nak a vélegénye volt. A n6 atkozza Rémat, mire Horatius dithében megoli.
Ezt kovetden a férfi testvérgyilkossaga miatt maga is meg akar halni, hésiessége
miatt azonban a kiraly megbocsat neki.

A boldog befejezéssel zaruld tragédiak utolsé példaja az Atdlia, melyet Corneille
kor- és honfitarsa, Jean Racine irt. A cimszereplé nemrégiben megozvegyiilt, és an-
nak érdekében, hogy egyediil kormanyozhassa az orszagot, kiirtotta a teljes kiralyi
csaladot - kivéve Joasht, az el6z6 uralkodd unokdjat, akit egy Joad nevi szerzetes
egy kolostorban bujtat el. Atalia késdbb megtaldlja a gyermeket, és el akarja vinni,
azonban Joad és kovet6i, kikialtva Joasht uj kirdlyuknak, atjat alljak, és kivégzik.
Erdekes médon létezik egy hasonld kinai tragédia, mely a Zhaoshi Guer <GEXIK
IL» (Zhao drvdja) cimet viseli. Ebben a miiben egy nagy csaldd eldrvult tagjat
szintén jéindulatu és becsiiletes emberek mentik meg, igy a fiinak végiil sikertil
megbosszulnia egész csalddja meggyilkolasat.

A szamos fent emlitett példa elegendd bizonyiték arra, hogy a tragédiak igen val-
tozatos modon végzédhetnek: egyes darabok teljesen le tudjak stjtani a kozonséget,
mig mas miivek némi megkonnyebbiilést hozhatnak szamukra. A modern kor kri-
tikusai, valamint dramairéi hajlamosak egyetlen, a tarsadalom tobbi tagjatdl elszi-
getelt egyén sorsara 6sszpontositani. Szamukra a f@szerepld kétségbeesése és halala
a tragikus alkotas lezarasanak egyetlen mddja, és barmit, ami ezutan kovetkezik,
feleslegesnek vagy egyenesen tisztességtelennek tartanak — ennélfogva ki is zarjak a
tragédia fogalomkorébdl. Ezzel szemben a korabbi torténelmi idok irdi és kritikusai
toleransabbak és liberalisabbak voltak a tragédiak befejezését illetéen. Szamukra
egy adott személy élménye csupan része annak a tarsadalmi életnek, amelyben az
egyén elhelyezkedik. Amikor pedig a személyes élet véget ér, az egészben vett tar-
sadalom folytatja létharcat, felszerelkezve a korabbi szenvedésbdl és halalbol levont

% A Zhao drvdja a kinai Jitan-dinasztia idejéb6l (1271-1368) szdrmazé zajuZ2fi| (varieté vagy
koltoi dréma). A miivet rendszerint egy Ji Junxiang 204+ nevii irénak tulajdonitjak, akinek a
sziiletési és elhaldlozdsi ddtuma az utokor szdmdra ismeretlen. A torténet Jin allamban, a kinai
torténelem tavasz és 6sz korszakaban (i. e. 770-476) jatszodik. Tu Anjia féparancsnok becsapja
a csaszart, elhitetve vele, hogy legfébb udvari tisztvisel6je, Zhao Dun hiitlen uralkodéjdhoz.
Ennek eredményeként Zhaot kivégzik, és, hogy elejét vegyék barminemt jovébeni bosszu es-
het6ségének, mintegy 300 csaladtagjat és hozzatartozdjat szintén meggyilkoljak — egyetlen cse-
csem6t kivéve. Kiilonbo6z6 emberek utkozben nydjtott vakmerd segitségének hala (ketten a sajat
életiiket dldozzak érte, mig egyikiik a fdszereplével nagyjabol egykoru fidét, akit atadnak az iil-
dozést folytatd Tu Anjidnak), Zhao drvdja megmenekiil a tomeggyilkossdgtol. Felnéve értesiil az
apja elleni koholt vadakrol és egész csalddja lemészarldsarol — amit végiil sikeriil megbosszulnia.
A kora 18. szazad sordn a Zhao drvdja lett az els6 kinai szinmd, mely ismertté valt Eurépaban:
eleinte Joseph Henri Marie de Prémare jezsuita pap forditasa révén, késébb pedig Voltaire, majd
Goethe feldolgozasanak koszonhetben.
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tanulsagokkal. Ez azt jelenti, hogy a szenvedés és a halal nem pusztan személyes
tigyek: kiilonféle visszajelzéseket valtanak ki a tarsadalom tobbi tagjabol — melyek
kozt ott van utobbi mindennemu emberi gyotrelem felilmuldsara iranyuld torek-
vése. Az effajta hajlam esztétikailag gyakorta gy valdsul meg, mint a dramairé
pozitiv emberi értékeket illeté megerdsitése tragikus miive végén. Az ir6k minden
bizonnyal nem tudjak megelézni az emberi szenvedés megtorténtét a valodi vi-
lagban, a sajat irodalmi képzeletiikben azonban megprébalhatjak elkeriilni a halal
nyomasztd drnyékat.

Egyszoval, ha a ,szomoru befejezés” csupan egy modern elvaras a tragédiakkal
szemben, akkor nem tandcsos mds korok és kulturak irodalmi mtveinek esetében
is bevett szabalyként alkalmazni. A tragédia fogalma torténelmi korszakonként és
kultaranként valoban olyan mértékben kiilénbozik, hogy rendkiviil nehéz volna
egyetlen dramai alkotdrészt alapvetd és allando tulajdonsagaként kijel6lni. Ahogy
azt Sweet Violence (Nydjas erdszak) cimii konyvében Terry Eagleton is elismeri: ,,a
»nagyon szomoru« szdszerkezetnél kidolgozottabb tragédia-definiciok egyike sem
miikodott soha”?” Ugy tinik, a klasszikus Kina értelmiségei meglehetdsen bolcsen
tették, hogy nem pazaroltak kiilonosebben sok tintat annak megvitatdsara, hogy
mi is a tragédia - attdl eltekintve, hogy adtak neki egy rendkiviil altalanos nevet:
ku xi % #% (a bénat drdméja). Egy Ming-dinasztia idején (1368-1644) élt kinai iro-
dalomkritikus, Chen Jiru R4k tr szemléletesebben jellemzi a tragédiat: Ggy irja
le, mint a drdma, mely ,,kdnnyezésre késztet” (% A& 5).8 Ez pedig egy szerencsés
egybeesés azzal a legkisebb kozos nevezével, melyet Eagleton tudott talalni vala-
mennyi tragikus szinmi szamara.

Kvéder Bence Gabor forditdsa

¥ EAGLETON, Sweet Violence, 3.
28 ZHENG Chuanyin #3f%#, On Chinese Drama (A kinai drdmdrél) (Wuhan: Wuhan University
Press, 1997), 173.



