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The Catharsis of the Sick Body:
On Frida Kahlo’s Images of Suffering

Abstract

The bodily experiences that define femininity (pregnancy, childbirth, breastfeeding, etc.) embrace
a “dark universe” of desire and instinctual drives that are attached to materiality, which Julia
Kristeva described as a semiotician. Frida Kahlo did much to open up this “dark universe” to
our cultural imagination. Kahlo cannot yet be considered a feminist, but she placed at the heart
of her art the experience of her own body and the construction of a new kind of female identity.
Throughout my study, I follow how Kahlo deconstructed the traditional image of the woman,
equated with the image of motherhood in Christianity, and how she created artistic strategies
of identification with the female body, vulnerable to biological processes: representing experiences
without language, the pain of miscarriage, the agony of illness.
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NYELV NELKULI TAPASZTALATOK

A feminizmusnak tobb korszaka és generacidja kiilonboztethetd meg, en-
nek megfelelGen tobbféle iranyzatrél beszélhetiink. Julia Kristeva korszakold-
sa szerint a harmadik genericio6 tagjai voltak azok, akik immar nem a két nem
kozott meglévd radikalis kiillonbség felszamolasara alapoztik az egyenjogusa-
gért folytatott kiizdelmiiket, hanem ,,a kiilonbség masfajta szabilyozojit” kezd-
t€k el keresni.! Kristeva egy olyan néi létmédrol beszél, amely a biszexualitds-
bél bonthaté ki. Ugy véli, hogy mindenféle dichotémia — igy férfi és né mint
két rivalis entitds szembenallasa — sziitkségszertien ,metafizikus”. Szerinte
azzal a tirsadalmi-szimbolikus szerz&dés alapjanak tekintett identitaskoncep-
ci6val van a baj, amely a kasztrilds mentén hatirozza meg a nemi kiilénb6z6-
séget, s amely az ugynevezett férfi és néi szubjektumot elvélasztja egymastol
— jollehet a nemi vagy szexuilis kiilénbség ott van minden egyes identitds
belsejében. Igy a néi identitast nem az elvilasztasra kell épiteni, hanem arra a
Jelold térre, testi és vagyodo térre, amely nyelv és 6szton kiiszobén all, s amely
ott van minden egyes identitds belsejében. Kristeva a nyelvnek mint tarsadal-
mi gyakorlatnak kétféle modalitdsit kiiloniti el: egyik a jelent6dés szimboli-
kus funkcidja, masik a jelolédés szemiotikus folyamata.? A nGiséget meghatd-
roz6 testies tapasztalatok (a terhesség, a sziilés, a szoptatds stb.) a szemiotikust
olelik at, s mivel nem szakadnak el a vigytartalmaktdl és az 6sztonkészteté-
sektdl, sem az anyagisagtol, nem is juthatnak el a szimbolikus tirsadalmi ki-
fejez6dési formdkig. A szemiotikus tapasztalatok egy nyelv nélkiili, ,sotét
univerzumot” alkotnak.

Frida Kahlo mivészete kiilonosképpen hozzdjarult ahhoz, hogy e ,s6tét
univerzum” felnyilhasson kulturilis képzeletiink szimdra. O maga aligha te-
kinthetd feministinak — némivész volt. Szamara sajit teste megélésének rep-
rezentaldsa jelentette a legf6bb muvészeti problémdt, melyen keresztiil egy
olyasféle énképet mutatott fel, amelyben nem a férfi principiumnak van el-
s6ébbsége. Ugyanakkor azonosult is a hagyomdnyos tirsadalmi szerepekkel:
onmagit leginkabb a szeretett férfi, Diego Rivera oldaldn dbrizolta, leggyak-
rabban anyaként — igaz, a meg-nem-sziiletett gyermek anyjaként. Am mind-
ekozben dekonstruilta a hagyomanyos nGképet: nem engedelmeskedett a pat-
riarchilis tdrsadalom dltal megalkotott identitds kényszeritG erejének,

! Julia KRISTEVA, ,,A ndk ideje”, ford. FArRkas Aniké, in Testes komyv, szerk. Kis Attila
Atilla, Kovics Siandor S.K. és Oporics Ferenc, Dekon-konyvek, 2 kot., 2:327-356 (Szeged:
Tctus—-JATE, 1997), 336-337.

2 Lasd errdl: Julia KRISTEVA, Séméiotike: recherches pour une sémanalyse (Paris: Edition du
Seuil, 1969).
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ellenkezdleg, megalkotta a testtel, mégpedig a biol6giai folyamatoknak kiszol-
galtatott, ndi testtel val6 azonosulds mivészeti stratégidit. Az § identitdsképe
a nyelv nélkiili tapasztalatokbdl, a vetélés fijdalmabdl és a betegség gyotrel-
meibdl rajzol6dik ki. A hagyomanyos, a szimbolikus rendnek aldvetett nGkép
dekonstrudldsit Kahlo a kereszténység anyasdgképén keresztiil hajtotta végre.
Mint ismeretes, mitivészeti univerzuméiba nemcsak az Gsi azték mitolégia és a
természet szimbélumrendszerét emelte be, hanem a Mexikéban dominans ke-
resztény vallas jelképrendszerét és eszmeiségét is.

AZ ANYASAGKEP DEKONSTRUKCIOJA

A keresztény kultiridban a ndiség identitiskeresése az anyasigban taldlt
nyugvépontra. A szimbolikusan felfogott anyasag olyan létmdéd, amelyben a
ndiség a tarsadalmi-nyelvi megillapodis keretein beliil ugyan meg tud jelenni
mint egyfajta megtarté és befogad6 funkcid, 4m a nyelvben nem tudja magat
kifejezni. Mégpedig azért nem, mert az anya a teste révén a nem-szimbolizalt,
természeti-biologiai megrazkodtatasai altal egy olyan hasaddssd, olyan — a
tarsadalmi érintkezésen kiviil esg — lokalizalt hellyé valik, melyet az értekezd
diskurzusnak sziikségszerten tagadnia kell.’ Ebbdl ered, hogy vagy objektivi-
zalva, tudomanyosan szokds beszélni kultara és természet kiiszobének meg-
haladhatatlannak tiné paradoxonarodl, azaz a testiség argumentdlhatatlan, dm
kétségbevonhatatlan megnyilatkozdsairdl (mint amilyen a terhesség és a szii-
1és); vagy pedig betegségként, a fallikusan tételezett hidnyra adott pszichoti-
kus vilaszként.

A kereszténység anyasigkonstrukcija emblematikusan jelenik meg az
evangéliumi interpreticiokra épiil6 Mdria-dbrazolasokban. A keresztény mi-
vészeti hagyomanyban Szdz Miria mint gyongéd, szeretd, egyuttal onfelal-
doz6 anya van jelen.* De nem mint a gyermekét sajit hisibol megsziilg és
tapldl6 nG, mint a testének kiszolgiltatott ember, hanem mint az érzékiségbdl
fakad6 néma érzelemvilag: gyermeket rejtd urerus, taplilé anyamell, odahall-
gat6 tiillkagyl6, gyongéd mosoly, fdjdalmas konnyek. Madria a hallgatdsra itélt
test allegdridja. A keresztény hagyominyban a né néma érzelemvildginak
csucspontjat a siratds-képek jelentik: Mdriat gyaszban latjuk a Fid sebektd]

P%

3 A ndi tapasztalatrél mint nyelv és 6szton kiiszobérdl 1dsd: Julia KRISTEVA, ,,Az anyasdg-
rol”, ford. MIHANCSIK Zséfia, Magyar Lettre Internationale 25 (1997): 69-70.

* V6. Julia KrRISTEVA, ,A szeretet eretnetikdja”, ford. Gyimest Timea, Helikon 40 (1994):
491-509, 492.
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szétszaggatott teste folott. Ezeken a képeken a megfeszités fijdalmat nem is
annyira a Megvalté megszaggatott testébdl olvashatjuk ki, mint inkdbb az
anya sirdsabol. A né a kereszténység narrativajaban éppen annyit véllalhat az
dldozathozatal szenvedéseibdl, amennyi konnyel 6ntozni képes a kivéreztetett
és megmerevedett testet. A kereszténység anyasigkonstrukeidja a passiora van
hangolva, 4m ez a passié nem teszi lehet6vé a né szimdra, hogy valés szenve-
dést éljen at: fijdalma csak mint testetlen eméci6 jelenhet meg.’

Frida Kahlo egészen mast allit errél, hiszen nem csak az anyaval azonosul,
hanem a szenvedé Gyermekkel is. Nem csak a sirat6 nével, hanem a megfeszi-
tett Fiaval is. Gyakori, hogy képein 6nmagat megkettdzve abrazolja, amivel ket-
tGs szerepvallaldsra és kettGs identitdsra utal, ezt lathatjuk példaul a Két mezitelen
az erddben (1939) cimi festményen. Amiképpen az is gyakori, hogy a ,,Megviltét
karjaiban tart6 Szdz” vizuélis toposzit ugyanezen kettGs identitds mentén abra-
zolja: egyszer anyaként vesz részt e szituaciéban, maskor gyermekként.

o g 5 2 P = -

Két mezitelen nd az erdiben (1939)
(A képek forrisa: https://fridakahlo.org/.)

5 Ldsd ehhez: SzipLaky Gerda, ,Az 6nmaga-felejtés erotizdlt technikdi”, in SzEPLAKY
Gerda, Az ember teste, 117-158 (Pozsony: Kalligram Kiadé, 2011).
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A keresztény Miria-dbriazoldsokon az anya karjiban a Gyermek kétféle mi-
néségében szerepel: lithatjuk ontudatlan kisdedként, és lathatjuk felndtt
térfiként, a keresztrél valo levétel utdn. A két alak 6hatatlanul egymasba iré6-
dik, kiilonosen a szarnyas oltarok teszik szemléletessé a kiilonb6z§ sticiok
egymdsba helyezhetGségét. A Pieta-képeken Midria ugyanigy tartja karjaban
a halott gyermeket, mint a gondozas-képeken az elevent. Az egymdsba ir6do
mozzanatok okozzik, hogy amikor egy festmény a csecsemdjét kezében tartd
nét dllitja elénk, akkor képzeletiinkben megjelenik az ugyanazon ikonogrifia
szerint abrazolt siratéasszony is.

Kahlo Szliz Méria-parafrazisain a Fit alakjaba behelyettesitve a ketts mi-
néségd alakot latjuk: egymadsba helyezddik a gyermek és a felnétt. Az anya
kezében ringatott alak ugyanis lekicsinyitve van dbrizolva, dm megoregedett
arca és teste a felntté. Amikor Jézus Krisztus alakjiaba Kahlo 6nmagit, azaz
a nét, az anyit is beleirja, akkor a Megviltéval azonosul. Az egyik képen &
(mint anya-Frida) ringatja Diegét az 6lében (A vildgegyetem szerelmi olelése,
1949); a masik képen a gyermek-Fridat tartja szoptaté dajkdja a karjai kozott
(A dajkdm és én, 1937). Ebben a keresztény utaldsokbdl épitkezé mivészeti
univerzumban az énmaga hasonmasaként megalkotott ndalak egyszerre jele-
nik meg gondoskod6 anyaként és kiszolgéltatott gyermekként: a passiora han-
golt anydbdl igy sziiletik meg a testi szenvedés dgensévé el6léps né.

A keresztény tradicié nem teszi lehet6vé a né mint testies szubjektum fel-
mutatdsat: elfojtja, tabu ald helyezi mind az 6lelés valodi erotikajit, mind a
siratds testbdl feltord fijdalmat. Amiképpen Jézus Krisztus testi szenvedése
teolégiai okokbdl nem reprezentilhatd, Ggy a ndi test erotikus gyonyore és
hasba vigo fijdalma sem. Kahlo ezzel az elfojtisra épiilg abrazolasi hagyo-
mannyal fordul szembe, amikor nem egyszerden magira veszi a szenvedés és
a meghalds képeit, hanem sajit anyai testét azonositja a meggyotort Fiu testé-
vel, ekképpen a néi testben is felmutathat6va teszi a minden ,,Istengyermek-
ben” (férfiben és nében egyarant) azonos emberit.

SZULETES ES HALAL

A Jézus sziiletését dbrazol6 legkorabbi bizdnci ikonok kozott gyakori az a
tipus, amelyeken — a keleti egyhdz ikonografiai hagyomanyainak megfelelGen
— Miria dgyban, a gyermek kdgjaszolban fekszik. Mdria, kimeriilve a sziilés
megprébaltatdsaitol, a jaszol mellett kicsit megddlve, félig 1il6 helyzetben lat-
hato, teste ernyedt és roskatag. TekintetébSl mégsem fdjdalom olvashaté ki,
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hanem atszellemiiltség, spiritualitds. KésGbb, Szent Brigitta litomdsa nyomdn
a 14-15. szazadban kialakult Jézus sziiletésének egy djabb dbrazolasi tipusa:
Miria térden éllva imddja a Fiat. Ezeken a miveken semmi sem utal az anya
fajdalmas, felszakadé testére, biol6giai megrizkodtatdsaira.

Frida Kahlo egyik képén sajit sziiletését festette meg. A jelenetet nem idea-
lizaltan dbrazolja, ellenkezGleg, a sziilést, mint szenved§ allapotot, mint kiza-
rolag a testi folyamatok éltal uralt, kiszolgaltatott helyzetet mutatja be (Sziile-
tesem, 1932). A legfontosabb gesztus, hogy az arcrdl az anyaméhre helyezi a
hangsulyt, az dtszellemitettrdl a ,tisztitalanra”. A kompoziciébdl nem egy-
szerten az anya felmagasztositisa (megszépitése, gloriaval valé koriilvétele)
hidnyzik, hanem maga az arc tinik el, s vele egyiitt a megszemélyesités. A fej
és a felsd test ugyanis egy fehér lepeddvel le van takarva. A nd lelki-szellemi
mindségei ezaltal eltiinnek, kizardlag az anonim test 1étezik: frontilis nézet-
ben litjuk a méhet, amelynek szdrrel koriilvett szdjabdl éppen a gyermek feje
bujik el6. A néi arc helyébe tehdt a gyermek arca keriil, amely most nem a test
ég felSli végén, a ,,magasban” foglal helyet, hogy az égiekkel, az ember f6lotti
horizonton szétteriild szellemi erékkel kommunikaljon, hanem a test k6zép-
pontjiban, a nemi szervben: ott, ahol az ember a leginkdbb animalis. A gyer-
mek arcit gléria helyett vér és bélsir veszi koriil: a lepedén a testnedv szabaly-
talan, voroses-barnds szind foltként rajzolédik ki. Az anya szenvedd arcit nem
latjuk, csak a maganyabdl sejthetjiik meg, hogy ez az esemény kiviil esik a
tarsadalmi érintkezésen. A sziil§ ng, amikor testének fajdalmat ebben a mély-
ségben, az 6nmagival val6 teljes azonossigban kénytelen megtapasztalni,
sziikségszerten egyediil van — egy olyan, szimbolikus létezésen, kultirin tali
helyen, amely a legintenzivebb jelenlét és a kimondhatatlan nem-1ét kozott
hazédik. Az iires szobaban 4ll6 dgy f6l6tt, amelyen az anonim néi test nyom-
ja ki magabdl a fekete haji gyermeket, Fridat, egy bekeretezett képet, egy
ikont latunk, mintha az adna arcot a szenvedd testnek. Az ikon alighanem a
Szent Sziizet dbrazolja, de nem a keresztény ikonografiai hagyomdny eufe-
mizmusdnak megfelelGen teszi, épp ellenkezGleg, megkérddjelezi azt: a lepel-
lel koriilvett, 6reg és fijdalmas arc kidltdsba torzul.

Kahlo 6narcképein a fekvs né nem a sziil6 nével azonos, hanem a gyerme-
két elvetélt asszonnyal és a betegségtdl elgyotort, fajdalmas testtel. A Henry
Ford kirhdz (1932) sziirrealisztikus-groteszk kompozicidja a nét sziilés utin
lttatja; a n6 méhébdl kitekeredd koldokzsindr végén nem a megviltist hozo,
eleven gyermek fekszik, hanem egy sotét drny. A torz formit 6lt6 embri6
ugyanigy a semmiben lebeg, amiképpen a tébbi, halottd valé vilagtoredék is,
a szerves vildg maradvinyai: nem csak megbetegedett belsG szervek és sériilt
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testrészek, hanem novényi és allati torzok. Ezek olyan, az elmuilds fenyegeté-
sét magukon hordé6 momentumokka vilnak, amelyek sziintelen fenyegetést
jelentenek az identitds szimdra. A festmény ezt aziltal teszi érzékelhetévé,
hogy a szintén koldokzsinéron lebegd emberi — és nem-emberi — testrészek
hatalmas méretdre névekedve veszik korbe a fehér lepeddre fektetett, sajit
vérének rozsdjiban Usz6 ndi testet. Az esendd ember f6lé magasodo, derogiléd
élet-maradékok abjektté 1ényegiilnek: nem egyben tartjik, nem megerésitik,
hanem éppenséggel szétzizzik az identitdst, s szorongast keltd jelolGik révén
sziintelentiil a hatdron tilra hiazzik és a halalra figyelmeztetik.®

A Henry Ford Korbdz (1939)

A halal szimbélumai még hangstlyosabban vannak jelen az Alom az dgyban
(1940) és a Remény nélkiil (1945) ciml miveken. Ezeken a koponya és a csont-

¢ Lésd err6l: Julia KriSTEVA, ,Bevezetés a megaldzottsighoz”, ford. Kiss Agnes, Café

Bdbel 20 (1996): 169-184.
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vaz motivumai egyenesen a haldl eljovetelét hirdetik — szemben a sziiletés
igéretével.” A miveken megjelend dgyak a végtelenben, a vulgiris téren tali
univerzum idGtlenségében lebegnek. Ezek az dgyak nem a sziiletés vagy a
kezdet, hanem a vég fekhelyei: a képek témdjit ad6 testesemények (vetélés,
betegség, miitét) a mulandésigra figyelmeztetnek. A halottas dgyakat hordo-
z6 térkompoziciokban transzcendentilis horizont tarul fel, csak éppen ezen a
talviligon nem az 6rok élet, hanem a haldl uralkodik: sivir, kietlen, iires,
nincs benne feltimaddsra, folytatdsra utalé nyom. A semmiben lebegd gy
tetején fekvd csontvaz rdaddsul nem is csak puszta maradék, az emberi test
hus nélkili maradéka, hanem lathato rajta a csontokat Gsszetarté protézis is,
ami egy elaszott hulldra adva egyszerre groteszk és vigasztalan. A protézis
eleve arra utal, hogy mdr maga az élet sem a sajit organizmusa és ereje szerint
zajlott, hanem a hidny és a szenvedés keretei kozott. Az dgyban fekvs né koriil
virdgindak tekeregnek, amik lehetnének az €leterd szimbdlumai, 4m a fenye-
getd csontviz €s a sotétlG hattér a beteg test legyGzottségét sugalljak.

7 A mexikéi keresztény vallisban a halil szimbélumai sokkal hangsilyosabban vannak
jelen az egyhdzi szertartdsokban, és igy a mivészeti reprezenticidkban is, mint az eurépai
keresztény kultiraban.
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S bér az elmilishoz k6t6d6 kompozicidk az 6rok halilt hirdetik, mds md-
veken elGtinik az eleven test fenoménje. Példdul Kahlo imént elemzett, veté-
lést megjelenitd festményén, amely a maga enigmatikus mivoltaban is szem-
léletessé és esztétikailag dtélhet6vé teszi a testi-lelki szenvedést: a hus
kettéhasaddsit és a lelki veszteséget. Az emdcid, ami a keresztény képeken a
konnyek révén fejezddott ki, itt a meghasado és részeire széthullé ndi test
val6s, biolégiai fijdalmava alakul at: a vér, a viladékok, a testi kiszolgéltatott-
sag, az onkiviilet felmutatisa révén legeredend6bb emberi mindségiink valik
lathatéva és jelenvalova.

A MULANDOSAG FEKETE CSEPPJEI

A keresztény ikonografiaban Maria érzelemteli anyaként mutatkozik meg.
A Viagyimiri Istensziild mintaad6 ikonjatol kezd6dGen a szeretet és a gyengéd-
ség kifejezése all a Sziiz abrizoldsinak kézéppontjidban. De a gyermekérdl
gondoskodé nd, a gyermekét szoptatd anya képéhez nem rendelhetd hozza a
tiatal, vonz6 nd teste, sem tejt6l duzzadé melle — semmi, ami érzékiséger kife-
jezhetné. A mell csak, mint a tplaldsra szolgilo tej ,tartilya” értelmezhetd.
Ezért abrazoljik a néi mellett a legtobb szoptaté Madonna-képen eltorzitva, a
realitdstol, a testaranyoktol elvonatkoztatva — protézisként. A mell kizarélag a
hit igazolasdnak attribatumaként foghato fel; a n§ erotikus jelenlétének, testi
kisugdrzasinak bizonyossigaként nem. A kereszténység — Foucault kifejezésé-
vel — a szexualitds represszidjat® teremtette meg, melyben egyfajta higitott, a
célzas szintjére siillyesztett erotikat jelolt ki a néi reprezenticiok szamara.

Kahlo ezt a hagyomdnyt dekonstrudlta tehat a testi atélés narrativai men-
tén: nemcsak a vetélés és a betegség, hanem az dlelkezés vagy a szoptatds ké-
pein keresztiil is. De a szoptatis a miveiben nem, mint az emocionalis, avagy
spiritudlis, szellemi energidk termelése és dtaddsa jelenik meg, hanem a testi
energiadk gyermekbe csopogtetéseként. A Dajkdm és én ciml festményen a
gyermek nem a Szent Sziz tipldlé anyamellét szopja, hanem attdl a dajkdtdl
nyeri a taplalékot, akinek arca nincs sem atlelkesitve, sem dtszellemitve, ami-
ként feje sincs gloriaval korbefonva: szeretettelen arcit mintha s6tét maszk
takarnd. S bar a tdpldlé anyamell mirigyeibSl meleg tej buggyan eld, a gyer-

8 Foucault vezeti be ezt a fogalmat A szexualitds torténete cimd mivének elsé kotetében;

6 az elfojtds kezdeti idGszakaként a 17. szdzadot jeloli meg, én ennél joval kordbbra datdlom.
Ldsd: Michel Foucaurrt, ,A represszi6 hipotézise”, ford. ApiAm Péter, in Michel Foucaurr,
A szexualitds torténete: A tudds akardsa, 19-53 (Budapest: Atlantisz Kiadd, 1996).
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mek-Frida arca mégsem tiikroz jollakottsagot és elégedettséget, ellenkezdleg,
hideg tekintettel néz ki a képbdl, még csak nem is a nézdre vagy egy konkré-
tan meghatarozhat6 pontba bimul, hanem a semmibe. A kisded-p6zban fekvé
Frida tekintetében az a j6v6 tiikrozédik, ami balsejtelemként a hittérben, az
ég sotétségében és a magasbol alihull6 konnyekben is megjelenik; itt nem egy
nd, nem egy testies anya sir, hanem a természet. Robosztus termetével a szop-
tat6 dajka foldanydva lényegiil, csakhogy ezt az anyit nem burjinzé, hanem
sotét és kietlen vildg veszi koriil. Eppen ezért a tej, amit a gyermek a fekete
arci mostoha mellébdl kénytelen kiszivni, aligha értelmezhetd a testi noveke-
dést, az életerdt, a boldogsagot biztosité energiaforrasként — nem, ez ,korom
tej”, ami a gyermeket haldlos beteggé teszi. Kahlo individudlis mitolégidjiban
a ,korom tej” a mivész sorsava fejlédd testi szenvedést jelképezi.’

A dajkdm és en (1937)

? A ,korom tej” képével Paul Celan egyik versében taldlkozunk, ahol a metaforikus kép a
halélra utal. Az 1947-ben sziiletett kélteményben a ,korom tej” képe a holokauszt tovabb €18
rettenetét jeleniti meg: ,,Napkelte korom teje este iszunk / és délben iszunk és reggel iszunk és
éjszaka téged / iszunk csak iszunk csak / és sirt dsunk a szelekbe fekiidni van ott hely” (részlet).
Paul CeLaN, Haldlfiiga, ford. LaToR Liszl6 (Budapest: Eurépa Konyvkiadé, 1981), 16-17.
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A Remeény nélkiil (1945) cim( festményen még nyilvinvalobbd vilik ennek a
metaforanak a jelentése: a betegagyban fekvg Frida ugyanis mintha a halal
eml6jébdl szivnd a tejet. A szoptatd anya ,teste” itt egy szornyalak, egy poszt-
human lény, allati tetemekbdl és belszervekbdl 6sszegyirva, akinek melle ta-
volrél sem vonzé testrész, hanem inkabb visszataszité bérnyulvany. A poszt-
humin testhalom tetején pedig j6l kivehet§ az az emberi koponya, ami
szemiiregébdl mintha éppen riank, nézkre tekintene, arcot adva a bosch-i
viziénak. S mig a halal arca diadalmas, a Frida alakjiban megfestett emberé,
aki a ,korom tejet” issza, kétségbeesett.

TOROTT GERINC ES KERESZT

Mindezek nyoman érthetd, hogy a gyermekét elvetéld, a taplilasra és az
anyai szeretetre képtelen né nem keriilhet arra a magaslatra, amelyen a ke-
resztény teoldgia szerint Maria til. Mint példaul Jan van Eyck Lucca-i Madon-
na (1437) cimd képén, ahol a szoptaté Mariat voros paldstban, tréonuson iilve
latjuk: isteni hatalmat anyai mivoltdbdl, azaz az Istenfiinak életet ad6 erejébdl
nyeri, ebben a mingségében vilik a keresztény egyhdz kirdlyngjévé. Ezt a to-
poszt szamtalan mualkotds reprezentdlja, amelyeken nemcsak a trén vagy a
sulyos barsonypalast jelzi a kiralyndi mivoltot, hanem a fenséges tartis is,
amely éppenséggel lehetetlenné teszi anya és gyermek bensGséges egytittlété-
nek, osszebijdsinak a kifejezését.

A trén motivuma ugyan nem jelenik meg Kahlo mivein (hacsak nem te-
kintjiikk annak az alacsony hattamlis faszéket), de megjelenik a diszes ruha és
az egyenes dereku, merev tartas. A kozépkori és a reneszansz festményeken a
vastag szovetbe bujtatott Maria testi elfityolozottsiganak ellensulyozisira a
gyermek mezitelensége szolgil — a Fité, akit nemcsak kitakartsiga miatt ér-
ziink kiszolgéltatottnak, hanem még inkabb a rd varé jové, az dldozatul villalt
testi szenvedés miatt.

Kahlénal, a Remeény fija, tarts ki (1946) cimd mivon is szerepel egy mezte-
len alak: a ,kirdlyndi ruhdba” bijtatott, el6térbe helyezett né mogott fekszik,
hattal a nézének. Ez a meztelen alak azonban nem az artatlan gyermek, ha-
nem a megkinzott felnétt: az dldozat. A meztelen nGalak hatin hatalmas sebek
tatonganak, friss viagasok még vérzd nyomai. Ahogyan a keresztfin Jézus
Krisztus dgyékkotGje arra valo, hogy eltakarja a férfidi szemérmet (aminek
ugyszintén teoldgiai okai vannak), ugy a fehér lepel itt is arra szolgil, hogy
elrejtse a kivancsi tekintetek el6l a ndalak szépségét. Ez a kép ugyanis nem az



124 TANULMANYOK

erotikus baj bemutatdsira szolgal — jéllehet a fekvé pozicié miatt a néalakot
Vénusz-parafrazisnak is vélhetnénk. Am mig a Vénusz-dbrazoldsokon a nemi
szerveket takaro leplek arra valok, hogy az elfatyolozottsig jatékaval vagykel-
t6 hatdst teremtsenek, addig itt a lepel a szabadon hagyott hét sebeire irdnyit-
ja a figyelmet. Az ellenpontként megjelend, kiralyndi alak kezében rdadasul
egy gerincflizt latunk, utaldsként a diszes ruhan keresztiil kifejez6d6 testi
szépség hazugsigira. A megkett6zott ndalak f6lott a nap is megkettézddik: a
beteg test f6lott, a bardnyfelhds, konnyid égen egy vorosls tizgolyd, az egész-
ségesnek hazudott test f6l6tt, a s6tét égen a teliholdat megidézd, saipadt gomb.
A két nGalak parhuzamos vildgokba fesziil bele, s nem lehet eldonteni, melyik
vildg a boldogabb vagy igazabb. Csak az bizonyos, hogy mind a (trén)széken
1l6 nd libaindl, mind a kérhazi dgy kerekei alatt ott titong a szakadék. S hogy
a kietlen, fokozatosan els6tétiil§ tdjon, a végsd emberi kétségbeesést magiba
toglalé univerzumban, mintha éppen az a kidltds hangzana fel, amit Jézus
Krisztus szdjabol hallunk a kereszten a vildg sotétbe boruldsanak pillanata-
ban: ,,Uram, miért hagytil el engem?” Ez a sotétség a kozéppontba allitott
sebekkel egyiitt a kép elsédleges jelentéstartalmava teszi a testi szenvedést; a
hdton megnyilt, vérzd hist pedig — a keresztény diskurzussal fenntartott par-
huzamban — Jézus Krisztus sebesiilésévé lényegiti.

A seb nemcsak ebben a keresztény értelmezési perspektiviban vilik alap-
veté motivummad. Mint ismeretes, a seb az 1925-6s gyerekkori buszbalesetre
utal, amikor is a linyt felnyarsalta a jarmd vas kapaszkodérudja: dtszirta a
gyomrit és a méhét; eltdrt a medencecsontja, a kulescsontja, hdrom csigolyidja,
valamint a gerince hirom, a jobb liba tizenegy helyen; a vélla pedig elmoz-
dult. Hénapokig fekiidt kérhazban, illetve otthon, az dgyban; t6bb mint har-
minc mitéten esett at; a sériilései okozta fijdalom elkisérte egész életében,
raaddsul gyermeket sem villalhatott, mert nem tudta kihordani a magzatot.
1953-ban amputilni kellett az egyik ldbat, az 4gyibdl nem kelhetett fel tobbé.
A seb igy aztdn, amely a festményein a hdton véres vigasként jelenik meg,
szamdra szimptémaként mikodik: ott munkal mindenben, hol lithatéan, hol
lathatatlanul. De szimptomaként értelmezhetd a f(iz6, ami itt nem a néi hid-
sag eszkoze, hanem valésdgos, a test egyben tartdsihoz sziikséges protézis. Es
szimptéma a gyakran felbukkané dgymotivum, ami azért volt keretes, hogy a
mivész festeni tudjon akkor is, amikor fijdalmai miatt fekv4 pozicidba kény-
szertil. Lacan azt a félelmetes hatdsu jelol6t (a Dolog jelenlétét) nevezi szimp-
toménak, ami egy 6rokos eltolodisban tartja fenn magét: elmozdul, de min-
dig visszatér ugyanoda. Mindekozben egy drt zir korbe, rimutatva arra a
slehetetlen foltra”, arra az ,egyetlen szubsztancidra”, amely ,biztositja a szub-
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jektum allandésagat”. Zizek az igy értett szimptémat ontolégiai statusszal ru-
hazza fel, s sinthome-nak nevezi.'® Kahlo miivészetében a sebesiilés-narrativa
(a sebbel, a fijdalommal, a fdzdvel, az dggyal) sinthome-ként mikodik: azt
a minimalis dllandésdgot jelenti, amelyre a szimbolikus képzédmény — azaz
a tarsadalmilag és személyes sikon megképzett identitds — felhizhato.

Remény fija, tarts ki! (1946)

10 V6. Slavoj ZI7EK, A szimptomatol a sinthome-ig”, ford. SzaBart Anténia, Helikon 41
(1995): 94-114.
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Visszatérve a keresztény kontextushoz... A kétféle tirsadalmi szerepet
megjelenitd Két Frida (1939) cimd festmény is a kétségbeesést tematizdlja, s
ugyanugy a Krisztus-parafrazissal jatszik. Hiszen mindkét véres sziv, melye-
ket a két né ruhdzatibdl kiemelve latunk, Jézus vérzd szivére utal. Csakhogy
ezek itt nem stilizdlva jelennek meg, hanem orvosi reprezenticiok gyanant,
valds belsG szervekre utalva. A két sziv egy érrel van Gsszekotve, ami nem
egyszerten a ng kiilonféle arcainak, kiilonféle szerepeinek az Gsszetartozdsit
tejezi ki, hanem a szenvedés megsokszorozodasat is. A ndéi test biologiai szer-
vekkel val6 azonositdsiban, s annak a fizikai tapasztaldshoz valé kapcsolasa-
ban fogalmazé6dik meg Kahlo legradikalisabb allitdsa: a szenvedést, amennyi-
ben az testi szenvedés, a n§ sokkal inkdbb képes magira venni, mint a férfi,
mégpedig azért, mert mind a tdrsadalmi, mind a biolégiai szférdban ra van
kényszeritve 6nmaga testi mivoltinak az itélésére.

A politikai-kulturilis 1étezésen tul is, és innen is, a né mindenekelGtt a
testiségének kiszolgaltatott, ilyen médon a testével minden pillanatban azo-
nosulni képes ember, aki a biolégiai folyamatoknak akkor is kénytelen meg-
adni magit, ha éppen ,,6nmagin uralkodé kirdlynSként” kell a tirsadalmi
statuszabol fakad6 szerepeket eljtszania. Erre a sziintelen testies jelenlétre
utalnak a képen a fehér szoknyit dtvérzd, vorosld foltok — a menstrudcio, a
vetélés, a sebesiilés szégyenfoltjai. Kahlot a betegség és a fizikai fijdalom képi
megfogalmazdsa vezette el az ember testi mivoltaval valé radikélis azonosulds
telé. A szenvedéssel val6 azonosulds megrendité példaja A torort gerine (1944)
cim alkotds, amely kifejezett Krisztus-utaldst hordoz, amennyiben a kereszt-
re feszités parafrazisaként olvassuk. A keresztfit maga az emberi test, a k6zép-
tengelybe helyezett gerinc (mégpedig sebesiilt, torott gerine) jelenti. Az em-
ber sajit testi szenvedésének keresztjére fesziil ra.

Az okeresztény mivészet Krisztus kereszthaldldt nem dbrazolta, utaldsok-
kal helyettesitette inkabb; a korai bizdnci alkotdsok élve mutattik Gt a keresz-
ten, a haldl legydzdjeként, megkeriilve a krisztusi kettGs (isteni és emberi)
természet kérdését. Krisztus haldlanak dbrazoldsa a 8-9. szdzadtol kezdve valt
elfogadottd. Am a halott Krisztust tobbnyire elégikusan abrazoltik: a képeket
megbékélés és nyugalom jarja at. Az olasz ikonogrifia megnemesitette arcit a
kinszenvedésben, testét pedig, annak ellenére, hogy azon felmutathat6ak vol-
tak a krisztusi stigmik, megszépitette: gyotrelem nélkiiliként, a tényleges
szenvedésektSl mentesen dbrazolta. A keresztény kultdraban az dldozathoza-
tal Jézus Krisztushoz kotédik: egy férfi az, aki Isten fiaként megvaltist igér a
biinos emberiségnek.
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A torort gerinc (1944)

A né ennek gy vilhat részesévé, ha a Krisztus szenvedése nyoman fellob-
band lelki fijdalommal azonosul. De a né nem hajthatja végre az dldozathoza-
tal tettét: a nének csak a siratdshoz van joga, a konnyek visszafolynak sajat
lelkébe, létezésével nem szolgalhat mast, csak a (passziv) passiot, a hidbaval6
emocionilis tettet. Marpedig a né csak akkor valhat 6nmagaval azonossi, ha
elhazudhatatlanul jelenlévd testét, mely sziintelen dtélésre kényszeriti, vallal-
ni tudja, ha azt beépitheti szimbolikusan megképz3dé identitdsiba is. Kahlo
torott gerinces onarcképén a hisba vert szogek nyomait latjuk. A csipdre te-
kert ,, agyékkots” fehér szoknyaként forog korbe.
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A kettényil6 test kozéptengelyében el6ting gerinc széttoredezett, a fehér
abroncsok kiviilrél tartjak 6ssze. A megnyilds a gerinc két oldalan nem annyi-
ra a feliileten ejtett vagas, mint inkdbb egy mély hasadds: a test maga valik itt
szétnyilo sebbé, s ettdl az ember: testiesebb létezdvé. A test szétnyildsa az embe-
ri léten ejtett sebestilést jelenti: az 6rokos kiszolgiltatottsigot a testi szenve-
désnek, a fizikai fijdalomnak. Az ember sajit torott gerincét, vele egyitt sajit
szenvedésre nyitottsdgat hordozza hatin — darabjaira hull6 keresztként. Ez az
igazi dekonstrukcié Kahlo részérdl: az dldozatvallalast olyan kereszthordo-
zasként értelmezi, amely minden egyes emberi lény szamdra sziikségszerd.
A kereszt ndla nem valldsi eszmeiséget képvisel, hanem az enyészetnek kiszol-
giltatott biol6giai matéridval, a testtel azonos.

A sajit betegségére és fdjdalmara rifesziilé Frida arcan konnyeket is litunk.
N6ként és anyaként azonban nem 6nmagit siratja, hanem az embert, aki 6rok
életet adé nedd helyett mar gyermekként azt a ,korom tejet” szivja magiba,
mely benne nem az erét, hanem a gyengeséget noveli. Siratja az embert, aki-
nek betegséggel, oregséggel, fijdalomhullamokkal lerohant teste naprol napra
kozelebb keriil a haldlszorny altal uralt birodalomhoz — nem csak fizikai sikon,
a leépiilésben, hanem a lelki sikon megtapasztalhaté kétségbeesésben is.

MEGVALTAS NELKUL

Ha Kahlo a szenvedésképeken kizarélag a vetélés testeseményének fajdal-
mat és rettegését festette volna meg, akkor a néi identitas egyik meghatirozé
stigmdjanak felmutatdsirél beszélhetnénk. De a hdasba mélyedd vigisok, a
mitéti sebek, a torott gerine olyan stigmdk, amelyek altalinos értelemben
jelolik meg a testet €s teszik felmutathat6va azt, ami a legmélyebben emzberi
benne. Ez nem a humanizmus, nem a szellem primatusa fel6l megalapozhaté
emberit jelenti, hanem a test fell értelmezhetd sajatossiagot. Kahlo a szenve-
désképeken Krisztus dldozathozataldval vallal kozosséget, rimutatva a [étezés
alapvetd, fijdalmas karakterére: a sebezhetGségre és a halal ltali fenyegetett-
ségre, mely aldl az ember sziinteleniil megviltast remél. Kérdés, hogy a szen-
vedd test felmutatasa €s a vele valé azonosulds egyaltalan dldozati tettnek te-
kintheté-e. S mit eredményezhet az az dldozat (ha dldozat egyiltaldn), amit az
ember sajit ingerelhet§ — gyonyorben tobz6do és szenved§ — teste dtélése ré-
vén magdra villal? Eredményezhet-e megviltast?

Az Imitatio Christi a vallds ritusaiban ugyanarra szolgal, mint a mdvészet-
ben: az dldozatvillalasban Krisztus 6nkéntes kovetését. A testi kinok véllalasa
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visszavezethetd a kozépkori szerzetesrendek, remeték testsanyargaté gyakorla-
taira, akik ugy tartottik, hogy a biings test biintetése révén hamarabb megnyi-
lik a menyorszag kapuja, ahol az ember — tisztin spiritualis mingségében —
egyesiilhet a TeremtGjével. Az Imitatio Christi annyiban tobb a testi szenvedések
véllaldsinal, amennyiben azok felmutatdsit is jelenti. A keresztény mivészeti
tradiciéban a krisztusi szenvedés felmutatisa alapvetGen a férfi identitdsforma-
hoz tartozik. A n§ szdmdra az aldozat csak a tirsadalmi hierarchidk mentén
szervezGdd aldozatisagot jelenti: szolgalatot az 6nfelildozé férfi mellett, dldo-
zathozatalt az dldozathozéért — mint fentebb jeleztem, Sziiz Maria passidja szép
példazata ennek. Ekkor a ng passziv résztvevéje masok szenvedésének: lemond
sajat érdekeirgl mdsok gondozisaért, tiplalasiért. Ez az dldozathozatal a néi
értékvildgban mélyen jelenlévs empatidra épiil, s kizarélag szimbolikus célzata:
nem vezet hésies és emlékezetes cselekedetekhez, ellenkezéleg, meghizodik a
torténelem csendjében, a kinonba nem-emelt, lithatatlan narrativikban.

Kahlo a néiség szamdra 1j identitdsformakat teremt§ mivészetében nem
ezt az dldozatisigot koveti, nem a néma dldozathoz6 szerepét jatssza el, hanem
az Imitatio Christi hagyomanyihoz kapcsol6dik. Ami részérdl nem valamiféle
valldsos érziilet kinyilvinitasdt jelenti. De azt sem éllithatjuk, hogy lemeztele-
nedése, megalizkoddsa, a szenvedés villaldsa pusztin a nézg tekintete elétt,
avagy tekintetéért torténne, s hogy ebben a gesztusban ne lenne kitapogatha-
t6 az, ami minden Imitatio Christi-ritus lényege: a viagy a Teremtével valo
szemtGl szemben 4lldsra. Alighanem a hit és a tantsitds transzcendentlis ré-
tegei is feltirhatok ebben az dldozati gesztusban. Am egyvalami egészen biz-
tosan hidnyzik: a megvilthat6sig reménye és a megvaltds igérete.

Mikoézben felvillalja, Kahlo tovabb is 1ép az Imitatio Christi hagyomanyan.
Amikor 6nmagiat nyilakkal atl6tt, sebesiilt szarvasként dbrazolja (4 megsebzett
szarvas, 1946), akkor nem egyszertden a testi szenvedést mutatja fel, hanem
arra is ravilagit, hogy a mulandésdgnak kitett emberi lény ugyanolyan anyag-
bdl van megalkotva, mint amilyenbdl az dllat, melyet magidban — a kultdra
segitségével — sziintelentl elfojt.

A szarv szamos kultiriban az isteni hatalom jelképe: hatalmat, erét sugi-
roz. Aligha tekinthetjiik véletlennek, hogy a 12. szdzadtdl kezdve Mozest is
szarvakkal dbrazoltik a festGk.!! A szarvas mint krisztusi szimbdélum, a 1élek
felemelkedésének kifejezésére is szolgdl. Szent Eusztik és Szent Hubertus a

P

A szarvakkal torténd abrazolist az Oszovetség félreforditasabol szokds eredeztetni: a
hegyrdl lefelé jovet Mézes homloka sugdrzott, hiszen beszélt Istennel; Jeromos a sugirzdst
forditotta (a sz6alaki egyezés miatt) szarvnak. Csakhogy a szarv mds kultirdkban is hasonlé
jelentéskorben szerepel: a szellemi felemelkedést, a vezetést, a hatalmat szimbolizilja. A szarv
verbdlis és vizudlis motivumdban tehit a Iélek felemelkedése, a sugirzds, a hatalom fejezGdik ki.

11
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legenda szerint arrdl szdmolt be, hogy olyan szarvast littak a vaddszaton,
amely keresztet hordozott agancsa kozott. A szarvasban mint Gzott vadban,
azaz a vadaszat szakralis dldozataban eleve a krisztusi szenvedés eszméje feje-
z6dik ki. A kozépkorban a szarvasvaddszatot nem is pusztin fejedelmi szora-
kozdsnak tekintették, valldsi-ritudlis vetiilete is volt: az dllat a vaddszat szent
dldozataként keresztény erényekbe 6lt6zott, agancsinak dgai a tizparancsola-
tot szimbolizdltik. A dds korondji éllat alakjdbol kibonthaté a — kozvetlenebb
jelentéstartalommal rendelkezs — erddék kirdlydnak képe is. Természeti né-
peknél a szarvas a szellemi hatalom és a természetfelettiség jelképe. Megfelel-
tethetS tovabbd a természeti ciklikussig jelentéseivel: a szarvas ugyanis az
agancsit minden télen elvesziti, majd tavasszal Gjra néveszti, igy a megujulds,
a termékenység, az Gjjisziiletés szimbdoluma, melyeket a néiséghez kapcsolodo
attribitumokként ismeriink, jollehet a nemiség aspektusabol ez az dllat egyér-
telmden férfi principiumu. A legfontosabb ellenpontja ezen értelmezéseknek
a gorog mitol6giabdl olvashato ki: nem csak a szarvasnak mint szent allatnak
van szarva, hanem a faunoknak és a szatiroknak is, akik a természet zaboldtlan
tombolasit jelképezik. Mikozben tehdt a szarvas krisztusi és kirdlyi jelentés-
tartalmakat hordozé szimbélum, a természet uralhatatlansagit is kifejezi.

A Frida-arccal megjelenitett szarvas emberfeje és dllatteste k6zott nem fe-
sziiltséget érzékeliink, hanem 6sszeillést: az identitdsvéllalas gesztusat. Mint-
ha Kahlo minden principiumot, férfit és ndit, szellemit €s testit, emberit és
allatit (s latni fogjuk, névényit is) ebbe az egyetlen képbe akarna beleirni,
mégpedig azért, hogy 6nmagit feloldja a kiill6nb6z6 identitasformdk kozott, s
ne az ember fels6bbrendd mivoltit hangsilyozza. Sajit (emberi) alakjat val6-
jaban nem is a Megvalté szerepébe kivinja belehelyezni, hanem egyszerten
abba a testies identitdsba, amellyel az allat is rendelkezik, s amely nélkiil az
ember-mivolt megértése lehetetlen. A szenvedd test felmutatisa éppenséggel
arra szolgil, hogy az ember azon legalapvetSbb sajitossigira vilagitson rd,
amely minden élGlényt hasonlévd tesz egymashoz. Ez a felmutatds az €l6lé-
nyek kozotti kozosség alapjaként azt hatirozza meg, aminek tudisatl az em-
ber leginkdbb menekil: a haldlnak val6 kiszolgaltatottsigot. Ennek puszta
telismerése, elfogadasa, felmutatni tuddsa nyilvinval6an nem hordozza maga-
ban a megviltis igéretét. A megvaltds igérete a tulvilig reménységébdl fakad
— Kahlo képein nincs ilyen horizont. De éppen ezért jelenhet meg nila az
eleven élet valodi megélésének a reménysége.

Nietzsche szerint a keresztény moral megrontotta az emberiséget, amikor
feltaldlta a talvildg mint ,igazi vilag” fogalmat azért, hogy az ,egyediil 1étez6
vildgot”, foldi valésigunkat megfossza értékétdl, céljatdl, feladatatol. Ezért
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sorvasztotta el a testet, s az élet ,komoly dolgaként” szembeillitotta vele a
szellemi diétat. Nietzsche ugy véli, hogy a kereszténység a moral és a bin fo-
galmaval 6sszekuszalta az 6sztonoket, és bizalmatlansigot ébresztett a termé-
szet irdnt; megtanitott ,nemet” mondani az élet felemelked6 mozgisira, a
hatalomra, a szépségre, az 6nigenlésre. Kahlo mintha ennek a radikalis ke-
reszténység-kritikinak a tantsdgait vonna le, amikor az élet kozéppontjaba
azt a logoszt dllitja, amelynek erejét nem a kiviilrél megrajzolt, talvilagi hori-
zont adja, hanem a beliilrél fakadé, megélt tudds: a sebezhetGség és a mulan-
dosag tudasa. Az €let logoszanak elfogadisa mindannak igenlését jelenti, amit
a nyugat-eurdpai tradicié évezredek 6ta alantasnak, tisztitalannak, értékte-
lennek itél, s amit 6ridsi kiizdelmek drdn igyekszik djra és Gjra lenyomni az
aldozati hierarchia aljira. Az élet logoszanak felismerése azért katartikus,
mert az €16 test, a vérerekkel és 1élekkel egyardnt atszGtt his megbecsiilését
jelenti, ebben az értelemben az eleven élet megélésének, s mindannak remé-
nyét kindlja, ami az eleven élet irdnti elkotelez6déshez és felelGsségvillalashoz
vezet.

A megsebzett szarvas cim( festményen Kahlo 6nmaga — nem szentként fel-
mutatott, hanem dllatként dbridzolt, az allatival azonosulé — ikonjit teremti
meg. A képen a menekiil§ allatot egy erdében vigtatva ltjuk, ahol nemcsak a
mind jobban vérzé sebek dllitjak meg és teszik életképtelenné, hanem a fik is,
amelyeknek a csapddjiba keriil. Az emberillat el6tt, a foldon egy letort, de
még zold leveld fadg fekszik — alighanem & 6klelt bele a lombba az agancséval,
s torte meg a szerves €letet, amikor a testébe fur6dé nyilak fijdalmatél meg-
rémiilve nekirontott a vildgnak. A szarvas eleve egy olyan kiilonos, koztes
lény, amely szellemiséget sugdrz6 megjelenésén til hordoz magéban valamit a
novényi létbdl is: agancsaval a fakhoz is hasonlit. Ilyen médon dtmenetet kép-
visel a kiilonb6z6 szerves létformak kozott.

A festmény egy kétségbeesett embert, egy vérz§ allatot és egy Osszetort
fadgat abrazol. A képi kompozicié (s6tétls hitterével) nem igéri, hogy az erdé-
bdl lenne kitt. De azt igen, egyfeldl felszolitisként, masfell mély empatiaval
megfogalmazva, hogy lehetne masképp: érezhetné az ember azt, amit az allat,
és az dllat azt, amit az erd§, az erd§ pedig valhatna emberré. Frida mint alla-
tikon Imitatio animdt hajt végre: minden €I§ létez6 szenvedésével azonosul.
Meglehet, a sebesiilésnek valo kitettség felmutatisa kevés, amiképpen a test ke-
resztjének puszta villaldsa sem ad felmentést a mulandésig itélete aldl. De
csakis a szenvedés — betegségeinken, testi fijdalmainkon keresztiil torténd —
megértése teremt lehetGséget annak felismerésére, hogy mit jelent az élet itt,
a foldi vilagban, a megviltds és a talvilag akardsa el6tt.





