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Guillermo del Toro szubterran szornyei
és a poszthumanitas szimbolikus tétje

Mit jelent a szorny a poszthumanitds korszakaban? Miel6tt felfejtenénk a
poszthumanizmus torténetiségét, fontos kitérniink a szorny ontologiai statusza-
ra. A szornnyel kapcsolatosan Jeffrey Jerome Cohen hét tézist fogalmaz meg,
amelyen keresztiil egy szornyelmélet korvonalazhato: 1. a szorny teste egyben
egy kulturalisan kddolt test is; 2. a szorny mindig megszokik a hozzaférhetdség
eldl; 3. a szorny alakja a kategoridk valsaganak el6hirnoke; 4. a szorny a kiilonb-
ség megtestesiiléseként olvashatd; 5. a szorny a lehetségesség hatarain mozog;
6. a szO0rnytol vald félelem egyben vagyakozas is; 7. a szorny a leendés kiiszobén
talalhatd.! Meglatasunk szerint nem ez az egyetlen lehetséges elemzési mddszer a
szornyek feltérképezésére, viszont modszertani szempontbol — egyszertisége és
rugalmassdga folytan — mégis hasznalhatonak t{inik. Ellenben kiegészitésre szo-
rul, mivel Cohen felsorolasat ttilsagosan is sterilnek érezziik. Sziikséges egy ma-
sik szempont bevezetése is, nevezetesen az alantassag intenzitasfoka. Barbara
Creed a horror mitifaj kapcsan a ,,szornytest” (body-monstrous) szerepét emeli ki.
A Horror and the Carnivalesque cim( klasszikus tanulmanyaban amellett érvel,
hogy a horror, azon beliil pedig a testi integritasat elhagyo, szétesd testtel bird
szOrny tétje a testi hatarvonalak elhagyasa, a kiils6 és belsé teljes egymasba om-
lasztasa.? Legmagasabb intenzitasfokan a szorny( test mutalodik, dezintegralo-
dik és elvérzik, kiengedve olyan testnedveket, amelyeknek — emberi kulturalis
kédjaink alapjan — beliil kéne maradniuk. Normalis esetben kiilsé és belsé elkiilo-
niil egymastdl, a borfeliilet membranja meggatolja a talalkozast.

Jelen tanulmanyunk keretén beliil értelmeznénk del Toro néhany szornyét,
Cohen non-antropocentrikus fogalmi halojanak és a poszthumanizmus kinalta
fogalmi keret segitségével. A szornyszertiség ott valik leginkabb kézzelfoghato-
va, amikor a membran megszakad, a vilagszintek kozotti repedések pedig kita-
gulnak, feltarva az emberi szféra eltlinésének lehet&ségét is. Célunk az, hogy a
monster studies, az animal studies és a poszthumanizmus elméleti belatasait alkal-
mazva Uj hermeneutikai szempontokkal gazdagithassuk a del Toro filmmiivé-
szetérdl szolo szakirodalmat. Hangstlyozando, hogy szemben a del Toro-szak-
irodalom {6 sodraval, mi elsésorban nem a politikai vagy ideologiai aspektusokat
vagy az emlékezetpolitikai dilemmakat emeljiik ki, hanem a filmjeiben feltlin6
kiilonb6z6 szornyek autondm létmddjai keriilnek vizsgalédasunk kozéppontja-

! Jeffrey Jerome ComneN, ,Monster Culture (Seven Theses)”, in Jeffrey Jerome Comnen, Monster
Theory. Reading Culture (Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 1996), 3-26.
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ba. Ezzel egyiitt a szornyek megértéséhez bizonyos narrativ elemek nélkiil6zhe-
tetlennek bizonyulnak.

Tanulmanyunk keretén beliil del Toro bestiariumabol elsésorban azokat a szor-
nyeket emeljiik ki, amelyek testi hatarvonalai elbizonytalanodnak vagy egyenesen
szétesnek. A szilardsag és puhasag kett0ssége rendszeresen az alantas lagysag dia-
dalaba torkollik. Még az olyan esetekben is, amikor egyébként az emberi rend lat-
szolag gy6zedelmeskedik a szubterran kdosszal szemben — mint példaul a Mimic
(1997) vagy a Ttizgyiirii (2013) cim( filmekben -, a szorny testének valtozékony
jellege sokszor rendkiviil ambivalens kovetkezményekkel kérddjelezi meg az em-
beri kulttirank hatarvonalait. Részletesebben a kovetkezd szornyek értelmezésére
vallalkozunk: a Judas-faj a Mimicbdl, a Sapadt Ember az A Faun Labirintusibol
(2006), a Ttizgytiribdl ismert kaijuk, a A kor cim trilogiaban és tévésorozatban
szerepld strigoiok (2014-2017), valamint A viz érintésének fészerepldje, a kétéltd,
nyirkos test(i, emberszabasu hibrid lény (2017).

A szorny testének latvanya megzavarja az egységes elméletek és szokvanyos
megkozelitési modok sziikosségét. Cohen szerint a szornyekrdl vald kulturalis
érdeklédés ramutat arra, hogy a poszthuman korban a torténelem mar fragmen-
tumok sokasagabol, valamint 6ssze nem ill6, szétfolyd részletek halmazaibdl al-
kotodik.®> Ebben az értelemben del Toro filmjei maguk is miifaji szornysziilotteket
alkotnak, hiszen kozismert koriilmény, hogy a mexikdi filmrendez6 nagy el6sze-
retette]l nytl korabbi filmzsanerekhez és stilaris elemekhez. Olyannyira, hogy
mar-mar felmeriil a giccsesbe valé athajlas gyantja. Glenn Ward példaul a mifaji
kolesonzések fontossagat hangstlyozza del Toro filmmtivészetében, amely — né-
zete szerint — oszcillal az emlékezet hitelesitd szerepe, valamint a komikus médon
talzasba vitt reflexivitas metafiktiv, a valdsag latszatat folyamatosan megtord al-
kalmazasa kozott.* Az ironikus hangvétel(i megjegyzések, a szandékosan nyil-
vanvalova tett kolesonzések, az tjrafelhasznalt filmtorténeti toposzok mind arra
utalnak, hogy del Toro realizmusa szandékosan elnagyolt, nala a realista abrazo-
las sem képes fenntartani onnénmaga hatarvonalait. A Tiizgyiirii kapcsan egy kri-
tikus kiemeli az elhasznalddott jové fontossagat, ami szintén visszautal az alan-
tassagra, hiszen a legsériilékenyebbnek mindig a mar rothaddsnak indult testek
és diskurzusok bizonyulnak.® A torténetiség teste is titdtt-kopott, idejétmult. A fil-
mek visszatéro elemét képezi a letlint kulturalis sémak és evoltcids formak visz-
szatérése, feltamadasa, varatlan, Gjbdli felbukkanasa. A régmult kisértetei megto-
rik a linedris id6 képzetét, Gjra latunk dinoszauruszszert lényeket vagy sok ezer

3 CoHeN, Monster Culture (Seven Theses), 3.

* Glenn Warp, ,,'There is No Such Thing.” Del Toro’s Metaficitonal Monster Rally”, in Ann Davies,
Deborah Suaw and Dolores TierNEy, The Transnational Fantasies of Guillermo del Toro (Basingstoke: Pal-
grave Macmillan, 2014), 13.
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éves zombi-vampirokat. Metaesztétikai szempontbdl a filmek maguk is porozus,
szétfoly szerkezetet mutatnak.

De mit jelent mindez a poszthumanizmus szempontjabdl? Miképpen fligg 0sz-
sze del Toro gytjtogetd, brikolazs technikdja a poszthumanitassal mint kultura-
lis-tarsadalmi allapottal? A poszthumanitast — Rosi Braidotti nyoman — &sszefiig-
gésbe hozhatjuk a nem-linearitassal.® A nagybet(is Ember haladasanak teleoldgiajat
felvaltjak a heterogenitas szerteagazo torténetiségei. A poszthumanizmus azon
posztmodern felismerésbdl eredeztethetd, mely szerint érvényiiket vesztették — el-
hasznalédtak — a nagy, modern, progressziv narrativak, valamint az ember koz-
ponti, szervezé szerepébe vetett humanista hit. Mint Braidotti fogalmaz, a poszt-
humanizmus kiindulépontjaként

a felvilagosodas alapvetd premisszainak hanyatlasa [szolgal,] nevezetesen
az emberiség mint 6nszabalyozo és teleologikus észhasznalat altal jellemezhe-
t6 lény haladasa, valamint az Ember allitélagos tudomanyosan racionalis mo-
don végrehajthaté tokéletesithetdsége. A poszthumanista perspektiva a huma-
nizmus hanyatlasabdl indul ki, azonban messzebb megy az alternativak
kutatasaban.”

Ha mindehhez hozzatessziik a monster studies perspektivajat, akkor nem riadha-
tunk meg a legszélsGségesebb, a legembertelenebb perspektivaktdl sem. Moralis
értelemben képmutato gesztussa lényegiil at a A kérban abrazolt, vampirok altal
bevezetett emberfeldolgozo tizemek miikodése miatti felhaborodasunk, hiszen mo-
dern civilizacidnk eleve feldolgozhato nyersanyagként tekint a kornyezetre, mikoz-
ben a modern biolégia éppen oda vezet benniinket vissza. A humanizmus altal ki-
rekesztett és marginalizalt szereplok visszatérnek az 6ket elnyomo kulturalis kodok
lettintével, azonban ez tavolrol sem kecsegtet békés vagy utépikus megoldasi lehe-
téséggel. Braidotti szembeallitja a tobbségi emberiség krizisét a kisebbségek noma-
dikus létesiilésével® Nagyszertien megfigyelhetd a fejlett tarsadalmakban duld de-
mografiai vitdkra vald reflexié a Mimic cimi filmben. Els6 pillantasra a Mimic a
jelenben jatszddik, a késé 20. szazadi New Yorkban. Csakhogy a jovére valo vonat-
kozas nélkiilozhetetlen részét képezi a narrativanak, mivel egy, a varos gyerekeit
fenyegetd, csotanyok altal terjesztett betegség tombol varosszerte. A latszolag vég-
leges megoldast egy rovarszakértd, Dr. Susan Tyler nyuijtja, aki kifejleszt egy Ju-
das-faj megnevezésti, az imadkozo saska és a csotany génallomanyanak felhaszna-
lasaval készitett rovart, amely kiirtja az eredeti csétanyokat. Csakhogy — Dr. Tyler
szandékaval ellentétben — a Jidas-faj maga is elszaporodik. Ironikusan szembealli-
tédik a génmaodositott rovarfaj szaporasaga az emberi f{6szerepl6k terméketlenségé-

¢ Rosi Bratoorri, The Posthuman (London: Polity Press, 2013), 163.
7 Uo., 37.
8 Uo., 38.
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vel, hiszen parjaval, a jarvanyiigyi kozpont igazgatojaként dolgozo dr. Peter Man-
nal képtelennek bizonyulnak a gyermeknemzésre.

Visszatér$ szempont a horror mtfajban a szérny termékenységével szembeal-
litott emberi medddség, gondolhatunk itt a del Toréra is jelentds hatast gyakorlo
Alien-filmekbdl ismert xenomorfok szaporasagara.” Az emberiség a Mimic altal
sugalmazott meglatas alapjan egyszerre meddd és tulszaporodott, a két jelenség
mintha egymasra halmozddna. Itt is az irénia valik operativva, hiszen a patologi-
zalas mint biopolitikai instrumentum kétiranytnak bizonyul. Tébbszor is latjuk
feliilnézetbdl a New York utcain hemzsegd embertomegeket, ami elkeriilhetetle-
niil implikalja a jarvanyligyi, kozegészségiigyi nézépontnak az ember ellen valo
megfordithatdsagat is. Feliilrdél szemlélve az emberiség holmi kartevének is tlin-
het, ami nem is kiilonbo6zik olyannyira az altala lenézett patkanytdl vagy csétany-
tol. Del Toro — nyugtalanité modon — arra figyelmezteti a néz6t, hogy bizonyos
élélények lefokozasat és az ember ontologiai leértékelését csak kis 1épés valasztja
el egymastdl. Csupan a szerencse miive, hogy nem létezik nalunk fejlettebb faj,
amely rank alkalmazza a nagyvarosi életben szokvanyossa valt higiéniai eljaras-
modokat, kiirtasi gyakorlatokat.

A poszthumanista elmélet szerint az allatok lefokozasa, elhasznalhatosaga
kulcsfontossagti elemét képezi minden humanizmusnak. Ebbdl a szempontbol a
humanizmus egyetlen formaja sem problémamentes: ki kell rekeszteni mindazt,
ami nem emberi ahhoz, hogy a humanizmus antropoldgiai gépezete miikodhes-
sen. A kirekesztés eredendden hozzatartozik a humanizmus 6ndefinialasahoz.”
Ezzel egyiitt a poszthumanizmus tobbet jelent az allatnak valamilyen emberi eti-
kai kodba torténd bevonasanal. A poszthumanistak — az interkonnektivitas hang-
sulyozasan keresztiil - mindenekel6tt a kettésségekben valo gondolkodast kivan-
jak meghaladni, a termelSerék dinamizmusanak nem-hierarchikus affirmalasa
okan." Erre vonatkozdan egy nagyon érdekes és teljesen reflektalt szimbolikus
reprezentaciot talalunk del Toro részérdl a Mimicben. Chuyt, egy latin amerikai
bevandorld autista fiat latjuk egy ponton, amint két embernagysagura nétt mu-
tans csotany kozott all. Del Toro kifejezetten ontologiai és teologiai jelentdséget
tulajdonit ezen kulcsjelenetnek:

[...] itt 1athato, ahogy a szimmetria vizuadlis témajaval jatszom, azzal,
hogy ki az emberibb, a rovarok vagy az emberek? Aztan van ez a kompozi-
cié, ahol Chuyt két mutans rovar kozé helyezem. Olyasmi, mint az Atya,

° Kimberley Jackson, Technology, Monstrosity, and Reproduction in Twenty-First Century Horror
(New York, London: Palgrave Macmillan, 2013); Barbara Creep, ,,Alien and the Monstrous-Feminine:
An Imaginary Abjection”, in Annette Kunn, Alien Zone. Cultural Theory and Contemporary Science Fic-
tion Cinema (London: Verso, 1990), 128-144.

10 Giorgio AcamBeN, The Open. Man and Animal, translated by Kevin ArrerL (Stanford: Stanford
University Press, 2003).

1 Bramporri, The Posthuman, 71-72.
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a Fit és a Szentlélek harmassaga. Szandékosan odaraktam Chuyt, hogy a
jovo szent csaladjanak vallasi ikonképe legyen.'?

Jol jelzi a korabbi, emberkdzpontti, a monoteista vilagképpel vald teoldgiai
szakitas igényét az is, hogy az emlitett jelenet egy elhagyott templomban jatszo-
dik. Chuy apja — a templomban rejt6zkddd, megnevezhetetlen gonoszsag jelenlé-
tére utalva — a kovetkezOképpen figyelmezteti fiat: , van Krisztusunk a fesziileten,
de az nem egy szent hely.” Megerdsiti ezt a gyantinkat az is, hogy késobb a felfe-
dezésre vallalkozé Chuy szemén keresztiil meglatjuk a fesziiletet: tovabbra is a
helyén van, am lefejezett, megcsonkolt allapotban. Az ateizmus tehat lényeges
szerepet tolt be a del Toro-i vilaglatasban, ez pedig nem elvonatkoztathatd a
poszthumanizmus igényét6l. Az emberbe vetett hit elttinésével egyiitt jar az Isten
képmasaként funkcionald, teoldgiailag megalapozott ember kitiintetett helyébe
vetett hit felszamoldsa is. Minden jel szerint az Isten és ember egyiittes halalanak
problematikdja athatja az egész del Toro-i életmiivet.’

A szornyek felmutatjak az ember utani folyamatok sokféleségének élet és halal
mezsgyéjén elhelyezkedd lehetSségeit is. Miképpen a Mimicben sem ér véget a
vallasossag vagy A viz érintésében a tarsadalmisag az emberrel, gy altalanossag-
ban is elmondhatd, hogy a szornyek esetében sem zarddik le az élet a halallal.
Michelle Ballif a zombi mtfajok kapcsan az ember utani jovotdl valo félelem, va-
lamint a poszthuman jové immanens, mar jelenlévd jellegének ambivalencidjara
utal. Kitlin6en példazza a poszthumanitas immanenciajat, hogy a The Strainben,
a Tiizgyiiriiben és az A viz érintésében egyarant a humanum altalajan megbuvo,
mar el6zetesen jelenlévé dgensekkel van dolgunk. Osi szornyek, nyalkés istensé-
gek, valamint az emberi torténelmet végigkisérd vampirok tornek be az eddig
mesterségesen purifikalt tarsadalmakba. A poszthuman allapot megtori a linearis
id6 képzetét, visszatérnek korabban meghaladottnak vélt neoarchaizmusok és
neoprimitivizmusok.”® Lehetetlennek bizonyul barmiféle teleologia fenntartasa a
nem-linedris id6 dominancidja kdvetkeztében.

Ez utébbi szempont eklatans példajat nyujtja az egyes kommentatorok altal
,hibridfilmként” jellemzett Tiizgyiirii, amely egyesiti a kaiju-mfifajt a mechaval,

12 Kivonat a kovetkez6b6l: Guillermo peL Toro, Marc Zikreg, Guillermo del Toro’s Cabinet of Curio-
sities. My Notebooks, Collections, and Other Obssessions (New York: Harper Design, 2013), 259.

13 Ez utdbbi szempontrdl kitlind dsszefoglalast nytjt Sunand Tryambak Joshi esszéje, amely rész-
letesen targyalja del Toro igencsak Osszetett vallasi nézetét és bonyolult személyes viszonyulasat a ka-
tolicizmushoz. Sunand Tryambak Joshr, ,The Magical Spirituality of a Lapsed Catholic. Atheism and
Anticlericalism”, in John W. Moreneap, The Supernatural Cinema of Guillermo del Toro. Critical Essays
(Jefferson: McFarland & Company Publishers, 2015), 11-22.

4 Michelle BaLLIF, ,Zombies/Writing. Awaiting Our Posthumous, Monstrous (Be)Coming”, in
Sidney I. DosriN, Writing Posthumanism, Posthuman Writing (Anderson: Parlor Press, 2015), 79-80.

5 Rosi Bramorry, ,Working towards the Posthumanities”, Trans-Humanities Journal 7, 1. sz.
(2014): 155-176.
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azaz a japan szornymtfajt a robotfikcioval.’® A kaijuk pikkelyes, rombold szor-
nyek, amik hatalmas felforduldst okoznak a Csendes-Ocednt 6vezd varosokban.
Mint kidertil, egy neuron-0sszekapcsolddasi kisérlet folytan a szornyek csupan
eléfutarai a parhuzamos univerzumban €16, sokmilliard éves parazita civilizacio-
nak, lényegi céljuk az emberi civilizacio elpusztitasaban és a Fold légkori viszo-
nyainak lerontasaban mertil ki. A hozzaférhetetlenség — Cohen negyedik szem-
pontja — kitlinéen érvényesiil ebben az esetben, mivel az evolucio egész torténetét
is atértékeli az Gsi, lovecraftianus foldalatti civilizacio felfedezése (a dinoszauru-
szok is csupan , hirnokok”, elérekiildott felderitéegység voltak). Parhuzamos tu-
domanyos ismeretekre, a paranormalitasba hajlo felfedezésekre jutunk.

A poszthuman jové a Tiizgyiirilben egy ember el6tti, hozzaférhetetlen civiliza-
cid tjraéledéseként adodik, ami sajatos kimerithetetlenséggel is felruhazza az ese-
ményeket. Csupan egy véletlen folytan tudunk meg barmit is a kaijukat kiild6
rejtett civilizaciordl, valamint a foldi élet felszamolasara torekvd idegenekrdl. Mo-
toko Tanaka — az eredeti, 1954-es Gojira filmre utalva — kiemeli, hogy a szorny le-
gyo0zését kovetden sem bizonyosak az emberi szereplok abban, hogy a veszély
végérvényesen elharult.”” A Godzillaval valé hasonldésag a kaijuk esetében nem
mer$ véletlen, voltaképpen mindkét szorny mesterséges kisérletezés terméke.
Miképpen Godzilla egy radioaktiv mutansként olvashatd, tigy a kaiju mestersé-
gessége is el6térbe kertil, amikor latjuk a megrepedt bére aldl vilagito hust és vért.
Elsé latasra ezek a mutansok — a biolumineszenciajuk folytan — hasonlésagokat
mutatnak bizonyos mélytengeri él6lényekkel, legyen szé capakrdl vagy halakrol.
Csakhogy itt is a brikolazstechnika érvényestil, mivel egyszerre hiilldszer( és hal-
szerll sajatossagokat is mutatnak, illetve izmos, szinte antropomorf karokkal is
rendelkezhetnek — sét az egyik ,,6t0s fokozat” kaiju még csapokkal is bir. Amint
egy riportmtsor részletébdl kitudodik, vériik erésen kornyezetszennyezd, ami
szintén a pusztitasra torekvé mérnoki precizitasra utal. Latszolagos véletlensze-
riségiik és kaotikussaguk mogott egy magasabb szintli, idegen szervezési elv,
egy, az emberitdl idegen teleoldgia sejlik.

A Tiizgyiirii szornyeivel kapcsolatban elkertilhetetlen a Jurassic Parkkal valo asz-
szociacid, mivel mindkét esetben alapvetden génmodositott, mesterséges él6lé-
nyekkel taldlkozunk. Mint John O’'Neill fogalmaz: ,a Jurassic Park azért tudoma-
nyos fikci, mert a tudomany maga is a fikcionak egy moddja. A génmoddositas
képviseli a tudomany, a tervezés, a piacosodas idealis és praktikus kolcsonds meg-
termékenyitését.”!® Az 1j biotechnoldgiak altal feltart lehetdségek ramutatnak,
hogy a kulttira és élettudomanyi hatarok elmosddnak, az iras pedig kiterjed a bio-

¢ TrORNTON, Pacific Rim. Reception, Readings, and Authority, 122.

17 Motoko Tanaka, Apocalypse in Contemporary Japanese Science Fiction (New York: Palgrave
Macmillan, 2014), 139.

18 John O’'NEiLt, , Dinosaurs R-Us. The (Un)Natural History of Jurassic Park”, in Jeffrey Jerome
ComneN, Monster Theory. Reading Culture (Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 1996),
293.
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logiai leendések szintjére is. Ugyanakkor a Jurassic Park keretén beliil kudarcot vall
az a tulsagosan is emberi torekvés, amely a felvilagosodas 6ta az onrendelkezés
megvaldsitasara torekszik.'” Szemben az emberek altal létrehozott Gslénypark lat-
vanyos kudarcaval, a Tiizgyiiriiben egy joval sikeresebb, iranyitott kaoszt talalunk a
kaijuk szandékos szabadon engedése kapcsan. A zlirzavar csupan latszélagos, alat-
ta egy infrastrukturalis hatalom talalhato, amely visszahtizodik az emberi megis-
merés kezdetlegessége eldl. Ez utdbbi nagyon érdekes és szubverziv del Toro-i
szempont, ami a A kér cim{ sorozatban is el6térbe kertil: ugyanis ebben egy 6rok-
életre ahitozo millidrdos lepaktal egy sok ezer éves vampirkirallyal, a Mesterrel, a
tarsadalom kaoszba torténd atforditdsa és a vampiruralom elGsegitése céljabol.
Ujabb és tjabb rétegei léteznek a kiilonbzé rejtélyes folyamatoknak, a rend mogott
talalhaté kaosz alatt is felfedezhetiink latens, poszthumanisztikus rendeket és ter-
veket, a manipulacio szintjei pedig del Toro paranoias vilaglatasaban szinte a vég-
telenig nyulnak. Ki tudja, hany szaz milli¢ év o6ta tervezi a Trizgyiirilben szerepld
fold alatti rovarfejdi, intelligens faj a Fold feletti hatalomatvételt?

Mint emlitettiik, gyakori eszkdz del Torénal az analdgidkon keresztiil alkal-
mazott, sokszor humoros telitalalatként funkcional6 irénia. Kétség sem férhet
hozza, az antropocén altal meghatarozott jelentinkben van valami komikus ab-
ban, amiképpen egy emberi szerepld elborzad a foldonkiviilieknek/-alattiaknak a
Fold légkore megvaltoztatasara iranyulo terveitdl. Az irénian kiviil az analdgia
mint tiikrozési taktika vonatkoztathaté del Toro filmtechnikajara. Aligha véletlen
del Toro szamtalan, B-kategorids filmekre torténd utalasa. Ez megkoveteli t6liink
a nem-tudasbdl kinyerhet6 bolcsességre vald nyitottsagot is. A filmrendezé egy
interjiban sajat mddszerére reflektalva elarulja a ,hiilyeség” iranti vonzalmat:
,teljesen komolyan vehetetlen fogalmakat szedek 0ssze, és egy proféta vak hité-
vel kozelitek feléjiik. A vilagnak prédikalom: Vampirok! Robotok! Nem szamit,
én hiszek mindannyiukban.”? A realizmus igénye megkoveteli t6liink a szenzua-
litas elfogadasat, érzékeink tantsagtételének affirmaciojat. Del Toro realizmusa
filozoéfiai alakra hozva megfeleltethetd egy nem-eliminativ jellegii materializmus-
nak. Ebben az ontologiaban az analdgia fontos kozvetitd szerepet tolt be. Del Toro
sajatos evolucidelméletében az analdgia egy konkrét megnyilatkozasi formajat
alkotja a mimikri. Szérnyei kénytelenek adaptalédni ahhoz a kornyezethez (és
ahhoz a filmhez), amelyben éppen taldljak magukat. A Mimic mutans csétanyai
megtanuljak utdnozni az emberi arcot. Sok szaz nemzedék alatt hasonlatossa val-
nak az ekkortdjt New York metréalagtitjaiban lako, valdban kirekesztett és dehu-
manizalt hajléktalan populacidhoz.* A tarsadalmi igazsagtalansagra torténd asz-

¥ Uo., 305.

2 ATX Television Festival, ,,The Strain (TV series) Q&A with Guillermo del Toro, Carlton Cuse
and cast”, YouTube, hozzaférés: 2016., https://www.youtube.com/watch?v=ZijCwFWNNC4.

2 Laura PopaLsky, ,,Of Monstrous Masses and Hybrid Heroes: Del Toro’s English-Language Fil-
ms”, in Ann Davies, Deborah Suaw and Dolores TierNEY, The Transnational Fantasies of Guillermo del
Toro, 99-121 (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2014), 104.
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szociacio tulsagosan is sematikus filmolvasatra utal, mert a Mimicben elhangzo
tézis szerint a mimikri stratégiajat valaszto szorny onnénmaga vadaszaihoz valik
hasonlatossa. Aldozat helyett — a film sordn egy-két személyt valoban szétmar-
cangolnak és megolnek a nagyra nétt csétanyok — itt az ember nagyon is domi-
nans allatfajként reprezentalodik. Cohen harmadik tézise alapjan a szérny a ha-
tarvonalak végleges 0sszezavardsanak lehetdségét hordozza. , A horizont, ahol a
szOornyek lakoznak”, irja Cohen, ,,a hermeneutikai kor széleként is értelmezheto:
a szOrnyszertiség kiutat jelent a hermeneutikai ttvonalrdl, egy meghivast arra
vonatkozdan, hogy tjabb spirdlokat, tj és dsszekapcsolt vilaglatasokat ismerjiink
meg.”? Szimptomatikus, hogy a kollektiv intelligencia lehetdsége tobbszor is ab-
razolodik del Toro miiveiben. A Mimicben az enzimek segitségével kommunikal-
nak — a valds tarsas rovarok mintajara — a Judas-faj tagjai, a Ttizgyiiriiben a kai-
ju-gyarto szubterran civilizacid egy hatalmas, idegsejtekre emlékeztet6 varosban
él, amelyet teljes tudati egybekapcsoltsag jellemez, a A kérban pedig az emberi
vilagot felforgatd strigoiok agya szintén a Mester akarataval vannak Osszekap-
csolva. Ezek a tipust szornyek szupplementumok, olyan konnektivitas részesei,
amely meghaladja még a legfejlettebb, hal6zati alapti emberi tarsadalmak szerve-
zési képességeit is.

A mienknél joval kiterjedtebb Osszeeskiivések is léteznek. Jol példazza a ka-
tegorialis zavart a strigoi esete. Kezdetben a nyugati eurocentrikus racionalis tu-
domanyossag parddidjaként funkcionalé Dr. Ephraim Goodweather kizardlag
orvostudomanyi regiszteren beliil hajland6 kezelni a vampirjarvanyt. Szamara ez
nem jelent tobbet merd betegségnél, tudomanyos modon kordaban tarthatd 4j
virusnal. Miel6tt be nem avatja a holokauszt-ttlélé vampirvadaszt, Sertrakiant, az
nem ébred ra, hogy a New York utcait decivilizalo, egyre inkabb felforgatd torté-
nések egy civilizacios invazio el6szelét képezik, a Mester uralma megérkezésének
baljos el6késziileteit alkotjak. A sorozat folyaman a jarvanyhorror 6sszes fogasa-
val talalkozunk, ami legf6képpen a mitoldgiai regiszterbe valo atmenet el6készi-
tését szolgalja. Valoszertitleniil sok idének kell eltelnie, mig az arrogans, raciona-
lis tuddskarikattra igazat ad a vampirvadasznak, és belatja a patoldgiai regiszter
elégtelenségét.”® Mar csak azért is érdekes ez, mert a A kér altal abrazolt vilagbol
teljességgel hianyoznak a mediatizaltsag azon reflexiv elemei, amelyek egy ilyen
helyzetben valosaggal el6keriilnének. A nézé hianyolhatja az egyéb filmekre valo
utaldsokat a karakterek részérdl, mikozben mar a A kér nyitéepizodjaban is szam-
talan zsanerre, igy a repiilégép-szerencsétlenségeket tematizald miifajokra is tesz
explicit utalasokat del Toro.?* Ugyanigy érdekességként regisztralhatjuk a kozos-
ségi média teljes hianyat a Trizgyiirilben, ami kérdéseket vet fel a jové médiaarc-
heologiajarél. Nem konnyti eldonteni, miképpen tudunk szamot vetni egy le-

2 CoHEN, Monster Culture (Seven Theses), 3-26, 7.

# Julia EcHEVERRia, ,Pathogens, vermin and strigoi: Contagion science and vampire myth in
Guillermo del Toro’s The Strain”, Journal of Science & Popular Culture 1, 1. sz. (2018): 43-57, 44-45.

2 Uo., 47.
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pusztult, elhasznalddott, roncsolt jovével. A japan apokalipszisabrazolasok
kapcsan Tanaka azt is megjegyzi, hogy a nagy modernista narrativak eltinése
sohasem tekinthet6 végleges, egyszer és mindenkorra adott tényezének. Az apo-
kalipszis mint fikcié lehet6vé teszi a kiforditott haladas torténelemfilozofiai pro-
jektjének reprezentaciojat, ez viszont tavolrél sem szabadit fel benniinket a torté-
nelemfilozofiai keret aldl.”® Patogenizalt formaban, Onmaga ellentéteként,
Osszcivilizacios degradacioként tér vissza a haladas eszméje az apokalipszisben.
A Tiizgyiirii példaul gyiimolcsoz6 mddon olvashato egyfajta politikai allegéria-
ként: az antropomorf harci robotok 0sszecsapasa a bizarr kiilseji kaijukkal tekint-
hetd a transzhumanizmus és poszthumanizmus kiizdelmeként is.

Del Toro nem hagy kétséget afeldl, hogy az emberi gy6zelmet preferalja — vagy
talan mégsem? Ez utdbbi lehetdséget, a species traitort (faji aruldt) kitlinen abra-
zolja a Tiizgytirii 2: Lizadds, amelyet — noha nem del Toro rendezte — mégis az els6
installacio folytatasaként funkcional. Ebben egy 6riilt tudds, Dr. Newton Geiszler
immaron permanens tudati kapcsolatba lépett a kaijuk civilizacidjaval, s6t komi-
kusan erotikus viszonyban all egy kaiju-aggyal. Elhatarozza, hogy az emberinél
fejlettebb civilizacioval szovetkezve véget vet az emberiség torténetének. Ennyi-
ben egyfajta poszthumanista, mizantrop politikat képvisel, ami nem elvonatkoz-
tathatd a radikélis Gkoldgia bizonyos anarchista iranyzataitél sem.2* Erdekes mo-
mentum, hogy Geiszler nincsen egyediil ebben, mert egy masik jelenetben — szintén
a Tiizgyiirti 2-ben — latunk tomeges kaiju-imado tiintetéseket is. Tehat dacara an-
nak, hogy az olyan teoretikusok, mint Francesca Ferrando, igyekeznek a poszthu-
manizmust elvalasztani barmilyen felsébbrendtiség-gondolattél vagy ongytilolo
mizantrépiatol,” mégsem mondhatjuk azt, hogy a mizantrdpia sotét lehetségét
egészen kizarhatjuk a poszthumanizmus koréb6l. Szeretnénk hinni, hogy a poszt-
humanizmus a békés egyiittélés harmonidjat hozhatja el, de az iranyzat szerteaga-
z0 volta nem teszi lehet6vé a higiénikus, mesterséges purifikaciot.

Itt a differencia radikalitdsat, valamint az autofagia lehetdségét is fel kell vet-
niink. Miképpen botranyos moédon a A kér rasszista vampirjai az embert vagohid-
ra kiildik, ugy A Faun labirintusdban ismételten taldlkozunk a fogyasztds momen-
tumaval, azonban itt egy kifejezetten antropomorf szerepld részérdél. A Halvany
Ember egy foldalatti iiregben helyezkedik el, és latszélag nyugodt almat alussza
egy ételekkel és italokkal bdségesen ellatott asztal mellett. Furcsa ellentétre figyel-
hetiink fel a béséges taplalékok gusztusos frissessége és a Halvany Ember Oreg,

% Motoko Tanaka, Apocalypse in Contemporary Japanese Fiction (New York: Palgrave Macmillan,
2014), 46-48.

% A mizantropia és az emberi kihalast affirmdlé civilizacidellenes poziciokat megfogalmazd
anarcho-primitivizmus egyik leghirhedtebb folydirata a Species Traitor volt. Kevin Tucker, Essays
from Species Traitor, hozzaférés: 2014.07.13, https://theanarchistlibrary.org/library/kevin-tucker-es-
says-from-species-traitor.

% Francesca FERRANDO, ,,Posthumanism, Transhumanism, Antihumanism, Metahumanism and
New Materialisms and Relations”, Existenz 8, 2. sz. (2013): 26-32., valamint Francesca FErranDpO, Phi-
losophical Posthumanism (London: Bloomsbury, 2019).
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megnyuzott, tonkretett, vérszegény kiilseje kozott. Cohen kiemeli, hogy a szorny
korporalitasa a kiilonbség, a radikalis differencia testet oltottsége egy olyan, az
emberi fantazia hatarait feszegetd elkiiloniilés megtestesiilése, amely kiilonosen
riasztova, de egyben kiilonlegessé is teszi ezeket a lényeket.”® Dialektikus, redu-
kalhatatlan kiilonbség all fenn a szorny vilaga és a felszini emberi dimenzio6
kozott. Ugyanakkor a szubterran jelleg del Torondl megfertdzi az emberi tarsa-
dalmat is. A modern tarsadalmakat athatja a biztonsagpolitikai paranoia, a szub-
verzi6tol valo félelem. Christina Wilkins 0sszekoti a A kdrban szerepld strigoiok
tombolasat a szeptember 11-i terrortdamadasokkal.” A fert6zés mar elérte a cent-
rumot, minden dsszeomlani latszik, amint a koztiink €16 szornytiség felemészti a
jovot. Hasonldan a Halvany Ember is megtestesit egyfajta latens vampirikus lehe-
téséget, ami alulrdl zabdlja fel a nyugati civilizacio jovojét képvisel6 gyermekeket.
Rejtekhelyének boltozatan tobb okoriként hato freskét latunk, amelyeken a vér-
szegény szOrny elrabolt (vagy felajanlott?) gyermekeket tép szét. A széttépetésnek
a modern paranoias biztonsagpolitikai gépezet képtelen gatat szabni. Hidba igé-
rik A Faun labirintusa idején fellépd francoistak a maradéktalan rendteremtést, a
katolikus Spanyolorszag testének megtisztitasat minden bomlasztonak bélyeg-
zett baloldali patogénektdl, a Halvany Ember tovabbra is megtalalhato, a civiliza-
cid alapzatat a kdosz és a borzalom adja. Dolores Tierney olvasata szerint a Hal-
vany Ember ,a fasiszta és holokauszti brutalitds siritett verzidjat képezi.”*
Anélkiil, hogy el kivannank vitatni az emlékezetpolitikai aspektust — a poszthu-
manista olvasas nem helyezi érvényen kiviil az emberi emlékezetet, valamint a
torténeti emlékezet igényét —, mégis ebben a megallapitasban némi reduktiviz-
must érziink. Az értelmezési imperializmussal szemben a poszthumanizmus a
toredezettséget preferalja a hermeneutika szintjén is. Sokkal mélyebb jelentést is
felfedezhetiink a Halvany Emberben, egy primordialis borzalmat, aminek csupan
felszini tiinetét képezi a fasiszta, autoriter politika. Vidal kapitanyhoz, a francdis-
ta tiszthez hasonlitani a Halvany Embert szinte banalizal6 gesztus, mivel ezéltal a
szOrny alteritasat visszahelyezziik egy moralisan értelmezhet6 emberi kulturalis
koédba. Marpedig a szorny kvintesszencialis ismérvét Cohen a kulturalis kddokba
valé visszailleszthetdség lehetetlenségében éri tetten. A szorny azt mutatja meg
szamunkra, hogy a jo és a rossz — mint etikai kategdriak — erételjes mozgékony-
saggal, embertelen mobilitassal birnak, amit egyaltalan nem konnyfi rogziteni, ha
egyaltalan sziikséges.” Tulsdgosan kényelmes megoldas elhatarolni 6nmagunkat
a dehumanizalt alteritastol.

2 CoHEN, Monster Culture (Seven Theses), 8.
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Ezt jol példazzak a szintén halvany, krénikus vérszegénységben szenvedd
strigoiok. A vampirok nem egykonnyen elvalaszthatéak az emberiségtdl, mert
talnyomorészt megfert6z6dott, atalakult emberekbdl allnak. Ily médon a A kor-
ban abrazolt vérszivas-jelenetek éppenséggel az dnfelemésztédés mintdjaként is
olvashatoak. Az bnmagat megvédeni képtelen emberi civilizacié végiil atfordul a
teljes onfelemésztésbe. Ttlsagosan egyszer(i volna lehatarolni a vampirizmust az
embertdl, noha Tierney pontosan ezt teszi, amikor a fasizmussal mint letagadan-
do massaggal azonositja a Halvany Embert. Annyira kiilonbozne téliink az az
eszmeiség, amelyet az § pazar vacsoraja tar elénk? Amennyiben Tierney allitasat
részben elfogadva arra jutunk, hogy a Halvany Ember ténylegesen , vitathatatla-
nul gonosz”,* akkor ez a gonoszsag mégsem valaszthato el sajat fogyasztoi étva-
gyunktol. A Halvany Ember asztala kényelmetlen kérdéseket vet fel az emberi faj
altal élvezett boségrol is. A tiindérek figyelmeztetésének ellenére a fészerepld kis-
lany, Ofelia megkodstolja az asztalon heverd gyiimolesot, ezaltal életre keltve a
vérengzd, gyermekevo szornyet. Ezzel del Toro egyértelmi utalast tesz a fogyasz-
tas veszélyeire is: az 6nfelemésztédés civilizacidjanak lakéiként benniinket is fele-
16sség terhel az élévilag allapotaért, azért a globalis, holokausztszer(i pusztita-
sért, amelyet a modernitas idéz el6 a foldon. Hibas a Halvany Ember tanulsagat
kizarélag valamilyen multbéli, eszményi gonoszsagra vagy torténeti traumara
visszavezetni, hiszen a Halvany Ember a jové nemzedékeinek életvilagat elfo-
gyasztani kivané mohosagot is szimbolizalja, mi magunk is meg vagyunk atkoz-
va a szlinni nem akard, a jovo felfalasara iranyuld luciferianus étvaggyal. Felvet-
hetjiik azt is, hogy a Halvany Ember antihumanizmusa mogott a minden
lehetségesség és etikai kategoria hatarait szétfeszitdé kozmikus étvagy rejlik.
A poszthumanizmusnak szamolnia kell a nehezen értelmezheté vagy nehezen
megragadhato jelenségek hirtelen felttinésével is. A Halvany Ember értelme rejt-
ve marad Ofelia és a nézd6k el6tt egyarant, hiszen nem kapunk elére legyartott,
narrativaba illeszthet6 magyarazatot az emberevés praxisara. Cohen kiemeli,
hogy a szornyet nem lehet egyetlen episztemologiai rendszerbe sem pontosan
ugy beleilleszteni, hogy annak bizonyos aspektusai meg ne szoknének az értel-
mezés szikdsségétdl.® Az dreg, megnyuzott foldalatti szorny nem csak gyermek-
testeket fal fel, hanem minden jovOre iranyuld narrativitast is széttép.

A jov6 bizonytalansaga, valamint a reprodukcio és szexualitas fesziiltsége tet-
ten érhet6 az A viz érintése (2017) cim filmben is. Ellentétben az eddigi alkotasai-
val, del Toro a giccsesként haté romanc mtifajat valasztotta a jelen tanulmany
megirasa idején legtjabbnak szamito filmjéhez. Amikor a szérny torz, taszito vol-
tardl beszéliink, hajlamosak vagyunk elfelejteni a vagy formalhatdsagat. Miként
Dr. Greiszler is beleszeret a masok 4ltal undoritéként jellemzett kaiju-agyba, agy
A viz érintésének latina f6szerepldje, Elisa Esposito is beleszeret egy lovecraftianus

3 Tierney, Transnational Political Horror in Cronos (1993), El espinazo del diablo (2001), and El labe-
rinto del fauno (2006), 179.
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hatast, névtelen akvatikus mutansba. Itt a lovestory toposza hivatott a felvilago-
sodas racionalizmusanak, valamint a hatarvonalak fenntarthatésagaba vetett hit
lebontasara. Miként Nemes Z. Mari6 fogalmaz az akvatikus, fajok kozotti romanc
miifaja kapcsan, ,,a szépnek és szornyetegnek ez a talalkozasa az antropoldgiai és
esztétikai kategdridkat egyarant kioltja, hiszen a tengermély terra incognitdjara
nem terjednek ki a Felvilagosodas ideologiai normai.”* A szdrnyre iranyuld vagy
Osszekapcsolddik az 6ceani érzésre valo nyitottsaggal. Az 1960-as években jatszo-
do film fészerepldje szamara tulsagosan sziikds a kortars amerikai kozeg. Hispan
szarmazasa, némasaga és alacsony tarsadalmi statusza okan a kdrnyezet nem te-
kinti Elisét teljes értéki embernek. gy marginalizalt szereplként kozelebbi kap-
csolatba keriilhet az 6cedni érzés végtelenjét megtestesitd vizi lénnyel, mert rész-
ben mar ismeri — a humanitason beliilrdl — a széleken toltott élet gyotrelmeit.
Nemes Z. kiemeli, hogy a lovecraftianus vizi¢ szerint, amely legesszencialisabban
az Arnyék Innsmouth felett cimii elbeszélésben érhetd tetten, a szornnyé vélas mint
degeneracios folyamat médiumaként mindenekel6tt a nemi érintkezés szolgal.®
Ez az eredetileg fobikus elbeszélésmdd, a faji keveredéstdl vald lovecrafti rasszis-
ta irtézat valik del Toronal egyfajta fétissé, a szexualitasnak egy kitiintetett, eroti-
kus, vonzd regiszterévé. Tobbre képes a vizi 1ény, férfiként tobbet kinal, mint az
Elisa életében 1évo, tobbnyire kozombos, kozéposztalybeli férfiak. Azonban A viz
érintésében az atesztétizalt, giccsszeri elemekkel operald abrazolasmadd ellenére,
ami a szornyet egyértelmtien szimpatikus karakterként, mar-mar aldozatként al-
litja be, mégsem egészen mentes az ambivalenciatél. Mig az Arnyék Innsmouth fe-
lett undorité halemberei képesek az utédnemzésre, addig a reprodukcié helye
A viz érintésében igencsak kérdéses marad. Nem tudjuk meg, hogy a rejtélyes
szornnyel torténd elmertilésiik kozepette Elisa valaha is teherbe fog-e esni, vagy
sem. A vizi mutans zoldes, biolumineszcens bdre és természetfeletti képességei
egyarant a humanizmus hatarvonalain valé athaladast testesitik meg, hivogatvan
egy emberen tali ismeretlen mélység felé. Cohen hatodik tézisében megallapitja,
hogy a szorny riasztd, idegen kiilseje ellenére a vagyakozas targya is lehet, sét
potens kilépési fantazidkat is indukalhat.*® Egy 6romteli 6rvénylésben Elisa kisza-
badul a dominans normativ struktirakbdl és a tudomanyos racionalitast megtes-
tesitd titkos allami laborbdl, amely az emberi dimenziébdl is kiloki a szornnyel
egyiitt. Ily moédon a torténet végsd tanulsaga politikai értelemben ambivalens ma-
rad, hiszen Elisa képtelennek bizonyul az emberi struktarakon beliil barmilyen
igazsagossagra torekvé emancipativ stratégia érvényesitésére. A szorny kiutat
mutat szamunkra a humanitas territoriumabol, egy nyalkas, hinaros, nyirkos, ra-
gadods, mélységes kaosz felé.

3 NemEes Z. Mérid, ,Tengermélyi gotika. Akvatikus romancok”, Filmuilig 2 (2018): 4-7, 4.
% Uo., 5.
3 CoHEeN, Monster Culture (Seven Theses), 17.



