MATYAs DENES

Poszt- utan hiper-? A kortdrs olasz proza alakuldsa

A posztmodern irodalomban megkeriilhetetlenek az olaszok. Italo Calvino
jaussi gondolatot idézve teljes posztmodern esztétikat kibontakoztatd! Ha egy téli
éjszakdn egy utazdja (1979), valamint Umberto Eco mtifajokat és stilusokat 6tvoz6,
tobb narrativ szinttel dolgozd (nem pusztan) torténelmi (és korantsem csak egy-
szertien) krimije, A rdzsa neve (1980) csupan két olyan hirtelen kiragadott példa,
amelyek az irodalommal, irodalomelmélettel és -torténettel hivatasszertien foglal-
kozo berkeken kiviil is széles korben ismert és elismert regények. Kiemelhetjiik a
portugal irodalom és Fernando Pessoa 2012-ben elhunyt szakavatott olasz kutato-
ja és forditodja, a kifinomult intertextualis eljarasokkal, jatékokkal dolgozo, egya-
rant vilagszerte hires Antonio Tabucchi munkassagat is (mindenekel6tt: Fondk jd-
ték, 1981; Indiai éjszaka, 1984; Requiem, 1992); vagy a zeneiséggel, liraisaggal atha-
tott, légies hangvételi posztmodern irodalom talajan mozgd, szintén roppant
népszertiségnek orvendd Alessandro Baricco konyveit (Tengerdcedn, 1993; Nove-
cento, 1994; Selyem, 1996; és igy tovabb). Az olaszok tollabdl a szépproza mellett az
elméletiras teriiletén is meghatarozo eredmények sziilettek, itt elég lehet csak Eco
gazdag és szertedgazé teoretikusi tevékenységére utalni (Nyitott mii, 1962; Lector
in fabula, 1979; Széljeqyzetek A rézsa nevéhez, 1983; stb.) vagy Calvino irodalomel-
méleti tanulmanyaira emlékezni (Una pietra sopra [Spongyadt rd], 1980; Amerikai
eléaddsok, 1988).

A posztmodern olasz irodalombeli hatarozott kibontakozasat jellemzden a
hetvenes évek végére, nyolcvanas évek elejére helyezi a kritika; kifejlédésével és
el6zményeivel kapcsolatban ellenben olyan meglatasokat is talalni, amelyek alap-
jan indulasa a hetvenes évek kozepe tajara vagy — a Gruppo 63 neoavantgard
csoport 1965 szeptemberében Palermdban tartott kisérleti, experimentalista re-
génnyel kapcsolatos vitaiilésétdl sem fiiggetleniil — akar még korabbra datalhato.?
Barhogyan is, abban megegyeznek a vélemények, hogy a jelenség a 20. szazad
utolso két évtizede soran meghataroz6 maradt Olaszorszagban, még akkor is, ha
nem képviselt kizarélagos irodalmi iranyt, nem alakult ki bel6le kifejezett mozga-
lom, s6t még — ahogy a posztmodernrol sziiletett elsé jelentds atfogd olasz szam-
vetés, az 1997-ben (!) megjelent, és azdta is hivatkozasi pontnak szamité Racconta-

! Hans Robert Jauss, ,,Az irodalmi posztmodernség”, forditotta Katona Gergely, in Hans Robert
Jauss, Recepcidelmélet — esztétikai tapasztalat — irodalmi hermeneutika, forditotta BErnATH Csilla, BonyHAI
Gabor, Katona Gergely, KirALy Edit, KuLcsAR-5zaB6 Zoltan, MoLNAR GABor Tamas, valogatta, szer-
kesztette és az utoszot irta KuLcsAr-Szaso Zoltan, 211-235 (Budapest: Osiris Kiadd, 1999), 217.

2 Raffaele DoNNARUMMA, Ipermodernita. Dove va la narrativa contemporanea (Bologna: I1 Mulino,
2014), 25-60.; Romano LureriNg, ,Postmodernita e postmodernismo. Breve bilancio del secondo No-
vecento”, in Romano Lurerini, Controtempo. Critica e letteratura tra moderno e postmoderno: proposte,
polemiche e bilanci di fine secolo, 169-178 (Napoli, Liguori Editore, 1999). (Idézi DoNNaRUMMA, Ipermio-
dernita..., 29, 7. 1abjegyzet).
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re il postmoderno [Elmesélni a posztmodernt] kotet szerzdje, Remo Ceserani pana-
szolja — az olasz irodalomkritikusok is némileg késve-vonakodva kezdték azt
kell6 hangsullyal vizsgalni, vagy éppenséggel a nevén nevezni.’?

Nem kellett viszont olyan sokat varni, hogy egyesek a posztmodern végérdl
kezdjenek beszélni: Alfonso Berardinelli mar 1997-ben errdl értekezik (La fine del
postmoderno [A posztmodern vége]), Romano Luperini pedig még ennél is korabban,
1990-ben a posztmodern alkonyat vetiti el6re (Il tramonto del postmoderno). A két-
ezres évek elején aztan egymast kovetve jelennek meg a célzottan e téma vizsga-
lata koré rendezd6do teljes kotetek, legyen sz6 a Tirature folyodirat 2004-es, Che fine
ha fatto il postmoderno? [Mi lett a posztmodernnel?] alcimet viseld tematikus szama-
rol, Luperini 2005-ben publikalt La fine del postmoderno [A posztmodern vége] cim(i
kotetérdl vagy Stefano Calabrese szintén 2005-0s, Il romanzo dopo il postmoderno
[A regény a posztmodern utin] alcimmel megjelent konyvérdl.*

Szoveg- és nyelvkozpontusag, kettds kodolas (double coding), intertextualitas,
pastiche, irénia — néhany az olasz posztmodern irodalomnak is gyakran hangoz-
tatott sajatossagai koziil. Ezek aztan a kilencvenes évek masodik felére, ijdonsa-
gukbdl is veszitve, kezdenek némiképp nehézkessé, farasztova valni az olvasok
szamara. Ami nem jelenti azt, hogy teljesen kikopnanak a pr6zabdl, és ne eredmé-
nyeznének tovabbi fontos-sikeres mtiveket. S6t, ahogyan az olasz irodalmi poszt-
modernizmus nem volt fliggetlen a neoavantgard mozgalomtdl, tgy a posztmo-
dern utani irodalom sem szakit vagy fordul szembe egy az egyben el6dje 6roksé-
gével, hanem annak tobb alapvetését és technikai megoldasat tovabbviszi. A pro-
za mindazonaltal tavolodni kezd a korabbi irasmddtdl, a sokszor mar afféle ,, sti-
lusgyakorlat” hatasat kelté posztmodern szovegirodalomtol, amely némiképp ki
is keriil a f6sodorbol, és az {ires parddia, a sokértelmiiség, az esetlegesség célzott
kiaknazasa, a tudas bizonytalansagara és a tapasztalat relativitasara valo szandé-
kos rajatszas, a (latszélagos vagy tényleges) értéksemlegesség, normanélkiiliség,
a kozvetlen valosag értelmezését-értékelését segité tampontok viszonylagossaga-
ba, hianydba valo beletorédés helyett (vagy mellett) mas lehetéségek felé fordul.
S hogy vajon milyen irdny(ok)ba mozdulhat, azt mar a legtijabb olasz irodalom

3 Remo CeseraNI, Raccontare il postmoderno (Torino: Bollati Boringhieri Editore Srl, 1997), 144-166;
DoNNARUMMA, Ipermodernita..., 27-28. Az olasz posztmodern ért6 attekintéséhez lasd még: Margherita
GAaNER, Postmodernismo (Milano: Editrice Bibliografica, 1998); Monica Jansen, I dibattito sul postmoder-
no in Italia. In bilico tra dialettica e ambiguita (Firenze: Cesati Editore, 2002); Giulio FErroN1, Dopo la fine.
Sulla condizione postuma della letteratura (Torino: Giulio Einaudi Editore, 1996).

* A fentiekkel kapcsolatban vesd 6ssze Davide DarLmas, , Postmoderno, nuova epica, ritorno alla
realta”, CosMo. Comparative Studies in Modernism, Oltre il postmoderno? 1 (2012): 121-127, 121. A Dal-
mas altal is emlitett irasok és kotetek: Alfonso BERARDINELLI, , La fine del postmoderno”, Lo straniero
2 (1997-1998): 80-97.; Romano Lureriny, , Il tramonto del postmoderno”, Campo (1990): 5-7.; Tirature
'04. Che fine ha fatto il postmoderno?, a cura di Vittorio Spinazzora (Milano: Il Saggiatore — Fondazione
Mondadori, 2004); Romano LuperiNy, La fine del postmoderno (Napoli: Guida Editori, 2005); Stefano
CALABRESE, www.lefteratura.global. Il romanzo dopo il postmoderno (Torino: Giulio Einaudi Editore S.P.A.,
2005). A CosMo folydirat 2012/1-es szama Oltre il postmoderno? [A posztmodernen tiil?] alcimével a sor
késébbi folytatasanak is tekinthetd.
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fejleményeivel foglalkozo folyoiratszamok témai is jol érzékeltetik: Ritorno alla
realta? Narrativa e cinema alla fine del postmoderno [Visszatérés a valdsighoz? Proza és
mozi a posztmodern végén] (Allegoria, 57, 2008), Il New Italian Realism [Az 1ij olasz
realizmus] (Tirature, 2010), Letteratura e nuovi realismi [Irodalom és iijrealizmusok]
(CosMo, 1, 2016).

Sokan a World Trade Center és a Pentagon elleni terrortamadas napjat, 2001.
szeptember 11-ét tekintik a posztmodern végét jelold szimbolikus datumnak.
A New York-i ikertornyok 0sszeomlasahoz is vezetd terrorcselekményen tul a
2008-ban nemzetkdzivé szélesedd pénziigyi valsagot szintén gyakran dsszefiig-
gésbe hozzak azzal az altalanos, a prdza teriiletén is markansan kivehet6 szemlé-
letvaltassal, amely a posztmodernbdl kifelé mutatd, a posztmodern eszkoztar
modosulasahoz vezet6 folyamat alapjaként tekinthetd, és amely a kornyezo, lat-
hatd-tapasztalhato valdsag torténései, folyamatai, Osszefliggései felé forduld fel-
er6sodo figyelemben érhetd tetten. Olaszorszagban egyesek, az emlitettek mellett,
a tlintetdk és a rendfenntartd szervek kozotti 0sszecsapasokkal, renddri atrocita-
sok és az egyik tiintetd, Carlo Giuliani halalaval emlékezetessé valo, 2001 juliusa-
ban tartott genovai G8-talalkozot szintén olyan forduldpontot jelentd torténés-
ként értékelik, amely utan mar nem igazan lehetett nem térédni vagy csak attéte-
lesen foglalkozni a konkrét, kozvetlentil érzékelhet6 valdsaggal, nem komoly fi-
gyelemmel lenni a kornyezé vilag aktualis torténéseire.® gy arra is akad példa,
hogy Silvio Berlusconi politikai palyafutasa kertiljon a proza jelen valdsag iranti
figyelmével Osszefliggésbe hozhatd tényez8ként szoba.® Mégis, téves lenne az em-
litett eseményeket egy Uj realista vagy legalabbis erds tapasztalati valdsag fokuszu
attitid (prozabeli) megerdsodésének a kivalto okaiként kezelni — mig a folyamat-
ra gyakorolt katalizal6 hatasuk mar kevésbé tlinik vitathatonak.”

A Kkilencvenes évek kozepétdl érezhetd, ahogy a prozaban nem csak intenzi-
vebbé, de egyre altalanosabba is valik egyfajta (Gj)realista iranyultsag, feler6sodik
a referencialitas, a realitds-effektusok iranti fogékonysag, a kornyezd valosagra

> Wu Ming, New Italian Epic. Letteratura, sguardo obliquo, ritorno al futuro (Torino: Giulio Einaudi
Editore S.P.A., 2009), VIII/5, 79. A genovai események testkdzelibb tapasztalatnak is szamitottak az
amerikai valésag média abrazolta — ett6] még persze ugyanannyira sokkold, de 6nmagukban tulajdon-
képpen hamisitatlan posztmodern élményt nytjté — képkockaindl. 9/11 eseményeinek percepcidjaval
kapcsolatban vesd 6ssze: Slavoj Zizex, Welcome to the Desert of the Real! Five Essays on September 11 and
Related Dates (London, New York: Verso, 2002).

® DoNNARUMMA, Ipermodernita..., 60, 163.

7 Valéjaban mér a nyolcvanas-kilencvenes évek olasz prozéjéban is voltak bizonyos realista bedl-
litottsagnak nyomai — akar a posztmodern irodalom keretein beliil. fgy Pier Vittorio Tondelli, Alberto
Casadei altal posztmodern remekmuként értékelt (vesd Ossze Alberto Casapei, Stile e tradizione nel ro-
manzo italiano contemporaneo [Bologna: Societa Editrice Il Mulino Spa, 2007], 10, 53.) kényvében, az Alt-
ri libertiniben [Uj libertinusok] (1980), vagy a kilencvenes évek — nagy részben Tondelli nyoman kiala-
kult — szintén tSbbnyire a posztmodernhez sorolt iranyanak, a cinikus, felszines, érték(itéletymentes,
transzgressziv, erészakos, média altal befolyasolt tigynevezett kannibal és pulp proza képvisel6inek
egyes muveiben. Vesd 6ssze MATyAs Dénes, , Reduktiv realista préza a nyolcvanas évektdl napjainkig.
Gondolatok egy kortars olasz irodalmi iranyrol”, Tiszatdj 71, 6. sz. (2017): 62-71.
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fokuszalas.® Az irodalom persze tisztaban van azzal az (egyébirant posztmodern)
orokséggel, hogy aminek a valésag ma megfelelhet, az leginkabb sajat reprezen-
tacidjaval, a kiilonbozé médiumok nydujtotta, gyengitette képével cseng egybe, s
ezért barmiféle realista igyekezet valojaban nem mads, mint ,az irrealitas realiz-
musanak” megragaddsara iranyuld torekvés.? Mégis tigy érzi, hogy beszélni kell
errdl a valosagrol (szemben olyan poétikakkal, amelyek szerint az irodalom annal
inkabb tud valamit is mondani a vilagrol, minél inkabb beszél és gondolkodik
onmagarol),'’ és amennyire lehet, meg kell probalni azt megragadni.

Jol érzékelhetd ez a préza tarsadalmi, kulturalis, politikai, torténelmi, szociold-
giai, Okoldgiai témak és torténések iranti fokozott érzékenységében. Ahogyan ab-
ban is, amilyen mdédokon a miivek ezek felé nyulnak: a fikcié gyakran dolgozik
valds vilagbdl szarmazd, tényszerti adatokkal és dokumentumokkal, a szépirodal-
mi szoveg hagyomanyosan irodalmon kiviil es6 régiokbdl, tobbek kozott az tjsag-
iras, a tanulmanyiras, az onéletrajziras teriileteirdl vesz at eszkozoket és modsze-
reket, az elbeszélésben keverednek a fikcids és a nem fikcids elemek (a fiction és a
non fiction), hibrid miivek sziiletnek. E technikak jelentds hitelesit6 erével birhat-
nak, mellettiik pedig az elmondottak igazsagtartalmanak nyomatékositasat erdsit-
heti a szintén gyakorta alkalmazott egyes szam elsd személyti, az elbeszéld szub-
jektumon keresztiil atsztirt narracio és abrazolas. Utdbbi akar onfikcids irasok for-
majaban — az autofiction a kortars olasz prézaban dnmagaban is jelentds vonalat
képvisel."! Mindezekkel parhuzamosan (és részben nekik koszonhetden) az etikai,
szocialis, tarsadalmi-koz0sségi szerep- és feleldsségvallalas is (tjra) jelentds elem-
mé valik a prézaban, mind a miivek, mind a szerzék vonatkozasaban. Ezt illetéen
kiemelendd Pier Paolo Pasolini 6rokségének — tobbek kozott az 1992-ben posztu-
musz megjelent regényének, az Olajnak — a szerepe.

Az el6szor Luther Blisset, majd Wu Ming néven alkotd négytagt kollektiv iroi
csoport (a wu ming — T4 pinyin atirasban: wiiming — modern kinai, azaz manda-
rin nyelven névtelent, ismeretlent jelent) a 2008-ban online megjelent, majd tobb-
szOr atdolgozott, 2009-ben aztan harmadik valtozataban papir alapon is kiadott
nyilatkozataban (memorandum) kisérelte meg leirni az tij olasz proza fejleményeit,

8 A filozdfia teriiletén is egyre hangstlyosabba valik egy, a Gianni Vattimo-féle gyenge gondo-
laton (pensiero debole) tullépé 1j realizmussal kapcsolatos elképzelés: Maurizio FERRARIS, Manifesto del
nuovo realismo (Roma, Bari: Editori Laterza, 2012). E realizmus kérdésével Eco is foglalkozott, amelyet
6 ,negativ realizmus”-ként nevezett: Umberto Eco, ,,Ci sono delle cose che non si possono dire. Di un
Realismo Negativo”, alfabeta2 17 (2012): 23-25.

° Gianluigi StMmONETTI, La letteratura circostante. Narrativa e poesia nell Ttalia contemporanea (Bologna:
Societa Editrice Il Mulino Spa, 2018), 89-94. Van, aki Lacan nyoman a Valdst is jatékba hozza, mint
egyediili autentikusat, valamint annak keresését. Vesd 6ssze Daniele GicLioLy, Senza trauma. Scriftura
dell’estremo e narrativa del nuovo millennio (Macerata: Casa Editrice Quodlibet, 2011).

10" Vesd 0ssze DoNNaRUMMA, [permodernita..., 50-53.

' Qlyannyira, hogy tobben az autofikci6 iranyaban latjak a kortars olasz proza egyik lehetséges
fejlédési utjat, koztiik a mai irodalmi tultermeléssel és annak mindségével nem felhétlentil elégedett
Giulio Ferroni: Giulio FErrONI, Scrifture a perdere. La lefteratura negli anni zero (Roma, Bari: Editori
Laterza, 2010), 67-99.
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annak jellemz6 aktualis iranyvonalait. (A kritikai gondolatokat Wu Ming 1 6ntot-
te szoveges formaba.)? A New Italian Epic-nek (NIE), Gj olasz epikanak keresztelt
jelenség (vagy még inkabb: miivek csoportja) vizsgalata soran a Wu Ming a fen-
tiekben targyaltakhoz hasonlé megallapitasok mentén helyezi a kortars olasz pro-
za idesorolhat6 alkotasait a posztmodernen ttlra, tobb vonasaban — hideg ironia
mellézése, tarsadalmi felel6sségvallalas, etikai toltet, kritikai attit(id — akar azzal
szembe. Ugyanakkor azt sem tagadja, hogy a posztmodernre jellemzé tobbféle
sajatsag, eljarasmod szintén kitapinthatd az 0j olasz prézaban, igy példaul a po-
pularis kulttra térnyerése, a nyelvi és/vagy stilusbeli kisérletezés, a transzmedia-
litas, a mtifajok keveredése, vegyitése. Utdbbi éppenséggel oly mértékben, hogy
az efféle nehezen kategorizalhatd, hibrid NIE mtveket a memorandum egyene-
sen ,, Unidentified Narrative Object”-eknek — azonositatlan narrativ targy — titu-
lalja. A posztmodern moédszerek azonban mar mas céllal és mas kontextusban
élnek tovabb a kortars miivekben: alapvetden nem a posztmodern narrativ jaté-
kossagardl és narratoldgiai mandvereirdl van itt sz6, hanem a vilagrol valé koz-
vetlen, konkrét beszéd legmegfelel6bb modjanak keresésérdl. A virtualis tér felé
nagyban nyito, az alkotds személyhez kotottségét kikezdeni, aldla felszabadulni
szandékozo, a kollektiv miikodés felé forduld iro-kollektiva irodalmi mtivekkel is
jelentkezett, az allegorikussag erejével athatott (al)torténelmi regényeiket (Q,
1999; 54, 2002; Manituana, 2007; Altai, 2009; a sor még folytatddik) ugyancsak a
NIE kategoridjaba pozicionaljak.”

A New Italian Epic a megjelenését kovetd években szamos hozzaszdlast, vitat,
kritikai véleményt generalt olasz és nemzetkozi szintéren egyarant. Hasonld ha-
tast valtottak ki Raffaele Donnarumma elméleti megfontoldsai, amelyeknek el&-
szOr az Allegoria folyodiratban adott hangot 2011-ben,'* majd a 2014-es Ipermoderni-
td. Dove va la narrativa contemporanea [Hipermodernitds. Merre halad a kortdrs proza]
cdm( 6nallo kotetében tett atfogd vizsgalat targyava. Donnarumma szintén ki-
emeli a posztmodern utani préza jelennel valé szamvetésének szandékat és realis-
ta attitidjét, és egy olyan realizmust feltételez, amely a posztmodern 6rokségével
is szamot vetve tisztaban van azzal, hogy a valdsag képeken és kulturalis konst-
rukciokon keresztiil képzddik, illetve efféle reprodukaltsagaban érzékelddik, igy
ezekben igyekszik megragadni az abban rejl6 (igazsag)tartalmakat. Hangstlyoz-
za tovabba a kortars prézanak az irott-kimondott sz6 (az irodalom) hatasaba ve-
tett hitét, meger&sodott felelésségtudatat, kritikai, moralis-etikai toltetét, amiben
pedig a modern irodalmaval hozhato bizonyos szinti parhuzamba; azzal a kii-
l6nbséggel, hogy ez a préza mar nem hisz a nagy narrativakban és igazsagokban,

12 Wu Ming, New Italian Epic..., i. m.

13 A Wu Ming irékollektivarol, regényeirdl és a New Italian Epic-rél magyar nyelvii kritikai iras is
sziiletett: PuskAs Istvan, Tdvoli vildgok. Kulturdlis identitds és idegenség az olasz irodalomban a kora iijkortél
napjainkig (Debrecen: Printart-Press, 2015), 231-268.

14 Raffaele DonnaRUMMA, ,Ipermodernita: ipotesi per un congedo dal postmoderno”, Allegoria
64: La letteratura degli anni Zero (2011): 15-50.
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illetve szkeptikus a fejlodés eszményével szemben. Az efféle elemek egyiittallasa-
nak, kozos miikodésének torténelmi-kulturalis idészakat nevezi Donnarumma —
a terminust a francia szociologus és filozofus Gilles Lipovetsky-tél kdlcsonozve,
kozben ugyanakkor tovabbi gondolkodok, koztiik Ulrich Beck (kockazat-tarsada-
lom), Marc Augé (sziirmodernitds), Zygmunt Bauman (folyékony modernitas),
Arjun Appadurai (modernity at large) fogalmaival és elgondolasaival is szamot vet-
ve — hipermodernitisnak. A terminus a hiper- el6tagban jeldli a jelen talfokozottsa-
gaval vald lépéstartds igényét és sziikségességét, a tovabbiakban pedig utal a mo-
dernitassal val6é parhuzamra, a kritikai tartalmak, a feleldsség és tarsadalmi elko-
telezettség — immaron posztmodern alapvetésekkel is szamold, a posztmodern
Orokségével terhelt — visszatérésére, jboli megerdsodésére. Ilyesforman viszont
elmondhato, hogy a modernitas valdjaban sosem ért véget, hanem csak kiilonbo-
z6 formakat Oltott (modernitas; posztmodernitas, illetve ,,a globalizaci6 kora”;!
hipermodernitas), és a hipermodern nem mas, mint egyazon fejléd6-alakulo je-
lenség korabbi fazisait: a modernt és a posztmodernt kovet6 idészaka.'®

Eklatans példa a felvazoltakra az ujsagiroként indulé Roberto Saviano 2006-
ban megjelent tényfeltaré konyve, a Napoly kornyékén miikodé maffia vilagat
kemény, harcos észinteséggel megmutatd Gomorra, amely miatt a szerz6 védddri-
zet ala is kertilt;"” de hasonl6 témdban és intencioval sziiletett meg Antonio Fran-
chini Labusivo [A szabdlyon kiviili] cim@ 2001-es regénye is, amely a Camorra
maffiaszervezet altal 1985-ben kiiktatott napolyi riporter, Giancarlo Siani meg-
gyilkolasanak koriilményeit jarja koriil. Mindezt az irodalmi és jsagirdi stilust
keverve, tények és dokumentumok felhasznalasa mellett, az iro-narrator szubjek-
tuman atszirt elbeszélésen keresztiil. Mikdzben nagy siker Ovezi a krimit és a
noirt, a maffia vilaga mellett a terrorizmus, elsésorban az , 6lomévek” (a hetvenes
évek) id6szakanak szervezett blindzése is tobb regényhez szolgal alapanyagul.’®
Igy példaul a biré Giancarlo De Cataldo bestsellere, a Romanzo criminale [Biiniigyi
regény] (2002) szamara; de az 6lomévek, illetve Aldo Moro elrablasa olyan merd-

5 Romano LureriNt, Dal modernismo a 0ggi. Storicizzare la contemporaneita (Roma: Carocci Editore,
2018), 98, 131.

16 A fentiekkel kapcsolatban lasd még Donnarumma online elérhet6 irasat is: Raffaele Don-
NARUMMa4, , Ipermoderno. Come raccontare la realta senza farsi divorare dai reality”, Le parole e le cose,
hozzaférés: 2018. 10. 31., http://www leparoleelecose.it/?p=7486.

7 Nem meglepd, ha Pasolini Saviano szamara is fontos vonatkozasi pont, ami a Gomorriban
explicit médon is megjelenik, amikor a szerzé-narrator, Pasolini 1974-ben a Corriere della Sera lapban
megjelent provokativ publicisztikdja nyoman, megfogalmazza sajat En tudom”-jat. (,,En tudom, és
bizonyitékaim vannak.” Roberto Saviano, Gomorra. Utazds a ndpolyi maffia, a Camorra birodalmdba, for-
ditotta Bir6 Julia [Budapest: Partvonal Kiado, 2007], 249-250, 249. Az 1974-ben megjelent Pasolini
szoveg igy fogalmaz: ,Tudom az Gsszes nevet, és tudom mindazt [...], amiben btinések. [...] Tudom.
De nincsenek bizonyitékaim.” Pier Paolo PasoLini, ,Merényletek regénye — 1974. november 14.”, for-
ditotta PuskAr Krisztian, Helikon, 1-4. sz. [2015]: 439442, 440.)

18 Az dlomévek és a terrorizmus a miivészetekben és az irodalomban témat jarta kortil a Helikon
2015/4-es szama: Helikon 61, 4. sz.: Az 6lomévek kulturaja és utdélete. A terrorizmus az olasz miivé-
szetekben és irodalomban (2015).
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ben eltér6 stilust konyvekben is fontos szerephez jut, mint Giorgio Vastatol
A megfoghaté idé (2008) vagy Niccolo Ammanititdl az En nem félek (2001). Amma-
nitihez hasonléan , kannibalként” indult (az elnevezés az dnmagat a szélséséges
horror els6 olasz antoldgiajaként aposztrofald 1996-os Gioventii cannibale [Kannibdl
fiatalsag] novellaskotet cimébdl ered) Aldo Nove is, akinek 2006-0s, Mi chiamo Ro-
berta, ho 40 anni, guadagno 250 euro al mese... [Robertinak hivnak, 40 éves vagyok, havi
250 eurdt keresek...] cimii konyve ugyancsak beleillik a kortars proza itt targyalt
vonalaba, hiszen erds szocioldgiai érdeklddés jellemzi, amikor kiilonféle allasok-
kal rendelkez6 hétkoznapi emberekkel készitett, bizonytalan egzisztencidlis hely-
zetiikkel és jovoképiikkel kapcesolatos interjukat fliz 6ssze. De a munka vilaga a
kevésbé dokumentarista, fiktiv torténeteket kibonté mtivekben is Iényeges sze-
rephez juthat, ahogyan torténik az példaul Silvia Avallone mar-mar afféle kortars
,gyar-irodalmi” regénynek is tekintheté Acéljaban (2010). Egyes konyvekben el-
lenben politikai vetiiletek kaphatnak teret, mint példaul Franco Cordelli Berlus-
coni-éraval és a politika miikodési mechanizmusaival foglalkozd Il duca di Manto-
vdjaban [A mantovai herceg] (2004).

Sokan vegyitik mtiveikbe az esszé vagy a tanulmany mfifajat (Eraldo Affinati,
Campo del sangue [Vérmezd, 1997]; Walter Siti, Resistere non serve a niente [Ellendllni
semmit nem ér, 2012]), és szamos iras tantsitja az autofikcio fentebb mar emlitett
hangsulyos szerepét mind a tényirodalom, mind a fikcids proza teriiletén (Savia-
no, Franchini, Walter Siti trilogiaja: Scuola di nudo [Meztelen iskola, 1994], Un dolore
normale [Normalis fajdalom, 1999], Troppi paradisi [Tul sok paradicsomi dllapot, 2006]).

Széles a kortars olasz szerzék és muvek kore, korlatozott (s netan kissé onkeé-
nyesen valogatott) példaim szdma természetesen tovabb bdvithetd, sokan masok
mellett ki lehet emelni még Francesco Pecoraro, Antonio Moresco, Nicola Lagioa,
Giuseppe Genna munkassagat, egyik-masik mavét is. Annyi haszna mindazonal-
tal talan mégis van e sz(ikos seregszemlének, hogy felmutasson néhany, az elmult
évtizedek olasz prozajanak f6 paramétereirdl tantiskodd konkrét példat, amelyek
jol mutathatjak: az itt targyalt, posztmodernt kovetd (hipermodern) proza, ha
nem is egyediili, kizardlagos irany, de mindenképpen hangstlyos vonal a mai
olasz elbeszél6 irodalomban.
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