ADRIAN SUDHALTER

Tristan Tzara, az irodalmi montdzs és a Dadaglobe'

~Egyszeriien egy jelentéktelen szavacska,
amely valahogy bekeriilt az eurdpai kérforgdsba,
egy szavacska, amivel az ember a l'aise
[kénnyedén] elzsongldrkddhet; 1ij jelentéseket
gondolhat ki, toldalékokat adhat hozzd, olyan
dsszetett szavakat alkothat vele, amelyek
a tdrgyra utalds illiziéjdt keltik: dadazéfus,
dadagddor.”

Roman Jakosson: Dada (1921)*

Barmely eszmecserének, amely az avantgard montdzsgyakorlatrol szdl, egy-
ben a dadardl is kell szélnia. Es barmely eszmecserének, amely a dada montazs-
gyakorlatrol szdl, egyben a Dadaglobe-rol is kellene szdlnia. A mozgalom e re-
ménybeli antologiaja, amelyet 1921-ben terveztek kiadni, soha nem latott meny-
nyiségi vizualis és verbalis montdzst tartalmazott volna, és felépitésébdl, grafikai
tervezésébdl eredden nem lett volna egyéb, mint egy kirobbano erejli, szazhatvan
oldalnyi, képekbdl és szovegekbdl all6 montazs. A dada tarsalapitoja, Tristan Tz-
ara altal szerkesztett konyvnek azonban egészen mostandig homalyban kellett
maradnia, mivel tallépték vele a koltségkeretet, és kikezdték a kozremiikoddk
joindulatat, igy nem is adtak ki soha. Habar sem szedési vazlat, sem prébanyo-
mat nem maradt fenn a Dadaglobe-rol, nemrég archiv nyomok alapjan napvilagra
kertilt egy nagyszabasu régészeti kutatas keretében, egy olyan projektként be-
mutatva, amely a weimari kor nagyszabasi, ambicidzus és befejezetlen montazs
projektjeinek — példaul Aby Warburg Mnemosyné-atlaszanak és Walter Benjamin
Passzizsok cim@ miivének — soraba emeli.?

A Dadaglobe legtijabb rekonstrukcidjat a megvaldsulatlan kotet teljes torténeté-
rél sz0l6 kiadvany is kiséri — a kezdetektdl a hanyatlason at az utdéletig. Itt ezzel
ellentétben arra koncentralok, hogy milyen formidt 6ltott volna a konyv; annak
atfogd felépitésére tehat, amely véleményem szerint kérlelhetetleniil ragaszkodik

I A tanulmany el8szor angol nyelven jelent meg a Before Publication. Montage in Art, Architecture,
and Book Design cimii konyvben. NaANNT BALTZER — MaRTINO STIERLI (Eds.), Parks Books, Ziirich, 2016.

2 Sajat ford.

3 A Dadaglobe maradvanyait a Dadaglobe Reconstructed cimu kiallitdsara éllitottak dssze a Kunst-
haus Ziirich-ben (2016. februar 5. - majus 1.) és a New York-i Museum of Modern Artban (2016. junius
12. — szeptember 18.). Magat a Dadaglobe-ot a kiallitas kisérékiadvanyaban rekonstrualtak. Lasd Sup-
HALTER, ADRIAN (Ed.): Dadaglobe Reconstructed. Ziirich, Kunsthaus Ziirich — Scheidegger — Spiess, 2016.
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az antoldgia szerkesztdjének a nyelv mechanizmusaival és ideologiai implikacio-
ival kapcsolatos kérdésfelvetéseihez.

Tzara a dada egyik alapitdtagja volt, a mozgalom f&szerkesztdje, valamint
szervezdje, de mar a mozgalom el6tt és joval annak hanyatldsa utan is, kolt6. Az
irott szovegen keresztiil alkotott, és valasztott médiumat egy nyelvészhez vagy
matematikushoz méltdé fegyelmezettséggel és targyilagossaggal hasznalta. A
nyelv mint rendszer érdekelte, csaktigy mint annak formai és jelentésbeli funk-
cidi: szemantikai, szemiotikai, fonetikai, szintaktikai stb. Néhany kritikus amel-
lett érvel, hogy Tzara nyelvi tudatossaga taldn részben identitasahoz is kothetd,
amely abbdl fakadt, hogy idegenként (roman) nem az anyanyelvén (franciaul) irt.
Ennek jelentsége abban rejlik, hogy a nyelv Tzara szdmara sosem volt atlatszo.
Ha mégis ilyesmivel fenyegetett, azt Tzara gyantsnak itélte, és a lattatast helyre-
allitand6 manipuldcidknak vetette ald, amelyek leghatasosabb mddja a montdzs
volt.

Jelen tanulmanyban azt vizsgalom, hogy Tzara nyelvi montazsa miként ke-
riil alkalmazasra a koltészetében, és miként teoretizalodik a Dadaglobe el6ké-
szitésének idején, valamint azt mutatom be, hogy hasonld strukturalis elveken
alapult a kotet vizudlis kivitelezése is. Az a Tzara, aki ebbdl a vizsgalatbol ke-
riil ki, abszolut meglepetésként hat majd. Az ember, aki azt irta, ,ellene va-
gyok a rendszereknek, a legelfogadhatébb rendszer az, ha elvbdl megtagadjuk
mindegyiket,”* itt rengeteg kozos vonast mutat koranak nyelvi-formalistaival
és strukturalistaival. Olyasvalakiként latjuk majd, aki tudomanyagakat ativeld,
mar meglévd, egységesitd szabalyokra torekedett, amelyek sajat munkassaga-
nak alapjat, illetve beavatkozasainak célpontjat is képezték. Ezek a beavatko-
zasok — mind Tzara koltészetében, mind pedig szerkesztéi munkassagaban —
megtorpantak még ezen szabdlyok megsemmisitése el6tt (az ugyanis, ugy gon-
dolom, sosem volt szandékuk). Ehelyett az volt a cél, hogy magukat az alkotd
miiveleteket tegyék nyilvanvalova; megkovetelték a befogadotol [reader/viewer],
hogy egy pillanatra lépjenek azokon kiviilre, és mérjék fel a mtiveleteket, illetve
ezek lehetséges hatarait.

* Ford. Bajomi Ldzdir Endre, In: A sziirrealizmus. Budapest, Gondolat, 1968, 26. [Manifeste Dada
1918. = Dada, Ziirich, December 1918, no. 3. Idézi Jakosson, Roman: Dada. = Vestnik teatra, 1921, 82,
Trans. In: JakossoN, Roman: Language in Literature. Eds. KRysTyNA PoMORsKA — STEPHEN Rupy, Cam-
bridge, MA — London Belknap Press, 1987, 36.]; ugyanez még két forditasban megjelent magyarul:
,En a rendszerek ellen vagyok, a legelfogadhatobb rendszer az, hogy koziiliik elvbdl egy se legyen.”
(Ford. Parancs Jdnos, In: Tzara, TriSTAN: Aa tir az antifilozéfus: Dadaista kidltvinyok és vdlogatott versek
1914-1936. Budapest, Orpheusz, 1992, 40.); ,En a rendszerek ellen vagyok: az egyetlen elfogadhatd
rendszer az, melyben nincs semmiféle rendszer.” (Ford. Szabé Gyorgy, In: Dadaizmus antolégia. Szerk.
Beke LAszLo. Balassi, 1998, 16.)
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HoGYAN IRJUNK DADAISTA VERSET

Tzara 1920. december 9-én a parizsi Galerie Povolozkyban megrendezett Fran-
cis Picabia-kiallitds megnyitdjan mutatta be el6szor a Dada kidltviny a gyenge szere-
tetrol és a keserii szeretetrél cimd, a nyelv hasznardl szol6 tizenhat részes exegézisét,
ami olyan kérdéseket tett fel, mint , vajon a koltészet nélkiilozhetetlen?”, ,tobbé
nem kell mar hinni a szavaknak?”®. Egyes tjsagok beszamoldi szerint Tzara ki-
altvanyanak bemutatasa rendkiviilire sikeredett. Mialatt a Le Jazz-Band Parisien
(George Auric, Jean Cocteau és Francis Poulenc) razenditett, Tzara a pultnal allva
késziilt a felolvasasra. Amint felemelte a kezét, a zene elhallgatott. Am ahogy ol-
vasni kezdett, a kidltvanyt “kétpercenként beztizta” a zenekar “fiilsiketit6 larma-
ja”, majd “értelmetlen sorokkal a szerelemrdl, a dadaistakrdl, a nyilvanossagrol és
Oonmagarol” ért véget, amit “hosszantarto taps kovetett.”®

Tzara Kidltvinya még ezen szinkopas megszakitasok nélkiil is maga volt a
diszkontinuitas gyakorlata. Egyik rovidebb részrél a masikra a narrativ pozici-
ok egyes szam els6 személybdl hirtelen felszolité modra valtottak, mig a mifaj
proza, vers, szlogen, illetve kidltvany kozott cikazott. Tzara a felolvasas felénél
mutatta be mint nyolcadik részt legendds hir(i itmutatojat, a Pour faire un poéme
Dadaiste cim irast (Hogyan irjunk dadaista verset).” Az est szamara minden bizony-
nyal a Hogyan irjunk dadaista verset jelentette a legvaratlanabb hangnem- és regisz-
tervaltast: az atmutaté meglepd vilagossaga teljes mértékben eltért az el6z6 és
utana kovetkezd részektdl. Kiemelkedett mint a szoveg egészét uraldé montazs
elvérdl sz610 kommentar, elmélkedés és meta-narrativa.

Fogjon egy ujsagot.

Fogjon egy ollot.

Vélasszon ki abban az tjsagban egy olyan hossztisagu
cikket, amilyenre a versét tervezi.

Végja ki a cikket.

Azutan vagjon ki gondosan minden egyes szot, ame-
lyekbdl az a cikk all, és rakja bele Sket egy sziitydbe.
Razza meg szeliden.

5 Ford. Parancs Janos (Aa iir az antifilozéfus, 56.); Mig részletekben kordbban is k6zolték, a Dada
Manifeste sur I'amour faible et 'amour amer Tzaratol el6szor, teljes egészében La Vie des Leftres-ben
(1921, no. 4) jelent meg, majd wjra itt: Tzara, TRISTAN: 7 manifestes Dada, illusztralta: FRancis Prcasia
(Paris, Jean Budry, 1924); egy olyan kényvben, melyet mar 1921-ben elékészitettek, de halogattak ki-
adni. A tanulmany szerzdje altal hasznalt forditas Tzara, TrisTaN: Seven Dada Manifestos and Lampis-
teries. Trans. Barbara Wright, London, Oneworld Classics, 2011, 31-48. Az idézetek a IV. rész: 35-b6l
szarmaznak.

® N. a. Autour pu Dapaisme: Le Vernissage Francis Picabia. = Comoedia, 12 December 1920, no.
2918. Ez a recenzié megjelent Bezzora, Tosia—BreToN, ANDRE: Dossier Dada. Ostfildern-Ruit, Hatje
Cantz, 2005, 72. (Sudhalter angol forditasa alapjan — A ford.)

7 A pontos helye nincs feljegyezve a performanszot illetéen, de igy jelent meg a 7 manifestes Dada
kiadasaban.
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Aztan htizza ki egymas utan a kivagott szavakat.
Masolja le lelkiismeretesen.

abban a sorrendben, ahogy a szlity6bdl kikertiltek.

A vers onre fog hasonlitani.

S 1am maris egy rendkiviili eredeti ird 6n, és elbivold
érzékenységli, ambar ezt az érzékenységet a koznép kel-
16en még nem értékeli.?

A Hogyan trjunk dadaista verset élénk képi vilaga a nyelven elkovetett testi erd-
szak zsigeri mentalis képet idézi fel: az oll6 élei mintegy atvagjak a nyelv ma-
teridlis (papir) és funkcionalis (szintaktikai, grammatikai) kot6szoveteit. Mintha
az est folyaman ugyanezt az elvet alkalmaztak volna a kidltvanyra is, amelynek
tizenhat részét a zenekar csinnadrattdja — az olld akusztikai megfelelGje — szab-
dalta széjjel. A Hogyan irjunk dadaista verset egyfajta apologiaként magyarazattal
szolgalt a meghokkent kozonség szamara, és biztositotta 6ket arrdl, hogy annak,
amit hallottak,— a latszat ellenére — megvolt a modszere. Hogy a végterméknek
— a tizenhat fragmentalt nyilatkozatnak vagy a dadaista versnek — lett-e barmi
jelentésége, az Tzara szerint a hallgatotdl fiiggott. A miialkotast a kozonség fejezi
be. Tzara egy dadaista példaverssel is szolgalt, ami — 4llitasa szerint — az itmuta-
tonak megfelelen késziilt.

Lorsque les chiens traversent
l'air dans le diamant comme

les idées

et 'appendice de la méninge

montre I’heure du réveil pro-
gramme |[...]

[Amikor kutyak szelik at

a leveg6t gyémantban mint
képzetek

és az agyhartya nyulvanya
jelzi az ébresztd pro-

gram idépontjat]’

8 In: Aa tir az antifilozéfus, 60; Parancs Janos megjegyzése szerint ,, A tizenkilenc soros szabadvers,
sajnos lefordithatatlan, magyarul nem tolmacsolhatd és nem érzékeltethetd. Az eredeti tijsagcikk szo-
vegét, lel6helyét a kritikai kiadas sem kozli.” — A ford.

° Parancs Jinos forditasat az eredeti sorokat érzékeltetve, illetve SupaaLTER angol valtozatat figye-
lembe véve helyenként modositottam. (A ford.) In: Aa iir az antifilozéfus, 60. Amikor a verset els6ként
kozolte a Liftérature (September 1920, no. 16, 9), csak magaban &llt. A Pour faire un poeme Dadaiste
a Liftérature el6z6 szamaban mar megjelent (September 1920, no. 15, 18.). A kett6t — mint ok-okozati
part—egyiitt el6szor La Vie des Lettres-ben (1921, no. 4), majd Gjra a 7 manifestes Daddban (1924) adtak ki.



64 TANULMANYOK

A hallgatésagon mult, hogy a vers a szintaktikai szérendtdl és a szemantikai
kohéziétél megfosztva pusztan csak szavak egymasutanja maradt-e; Osszefiig-
géstelen, értelmetlen szohalmaz. A kozonség a szabadon dramlo6 — a szolgasor-
bol kiszabadult és egymassal szembeallitott — szavakat, amelyek hatarozottan,
sajat, egyedi sziniikben és szerkezetiikben liiktetnek, tigy is hallhatja, hogy azok
anyelvtan koriil hoznak létre Gij, varatlan csomoépontokat (,, Amikor kutyak szelik
at a leveg6t”; ,agyhdrtya nyulvanya”), vagy ugy is, hogy az alliteralo, asszonald
hangok koré (,, Lorsque les chiens traversent 'air “ ,,comme pro- / gramme”) ren-
dezbdnek. , A vers” — ahogy Tzara allitja — ,0nre fog hasonlitani”.

Gyanithatjuk, hogy ha a szavak tényleg egy sziityébdl hullottak volna ki, nem
feltétlentiil eredményeztek volna ilyen gazdag és latvanyos formai jatékot, és hogy
Tzara dadaista verse — csakiigy, mint a performansz is azon az estén — a hataskel-
tés érdekében meg volt rendezve. Roman Jakobson, az orosz sziiletést nyelvész,
Tzara kortarsa (mindketten 1896-ban sziilettek) ebben az idében irta, hogy a dada
altal a nyelv strukturdlis szabdlyain elkovetett tdimadasok jelentésége nem a ka-
pott vers esztétikai mindségében rejlett (habar felismerte, hogy formailag talan
igen). A vers demonstrativ funkcidjaban rejlett, az alkoté mivelet nyomaiban, vagy
ha éppen nem a konkrét nyomaiban, akkor az ilyen miiveletek esetén remélt, ko-
zelitleges eredményekben. Ezt a demonstrativ funkciot ,,az eljaras leleplezésé-
nek” hivta, és megjegyezte, hogy annak érdekében, hogy értelmezhetd legyen,
mindig ellen kell szegiilnie a normativ nyelv elvarasainak:

Az eljaras leleplezése éles: éppenséggel leleplezddésben van; a mar leleple-
zett eljaras — tobbé nincs éles Osszetlizésben a koddal (4 la langue) — aporodott,
nincs ize. "

Ferdinand de Saussure posztumusz Bevezetés az dltaldnos nyelvészetbe (Cours de
linguistique générale) cim mlivét Parizsban adtak ki 1916-ban, a dada megalaku-
lasanak évében. Saussure szerint a nyelv autoném rendszerében a bels$ 0sszefiig-
gések — nem pedig a logika — hozzdk létre a jelentést: ,a” nem egyenld ,b”-vel;
,chien” nem egyenl6 a ,, diamant”-nal. A beti, a sz6, a szemantikai toredék jelen-
tése oppoziciobol ered, a magahoz hasonlo elemektdl vald eltérésébdl, az ezektol
valé megkiilonboztetésébdl. A dadaista nyelvi struktira — Jakobson szerint — csak
a normativ, logikai alapti nyelvi struktaraval valé oppozicidjdban értelmezhetd.
A kohézi6 és kozlés altal behatarolt, egyetlen hangon kozvetitetd nyelv irdnti el-
varasok ellenében, valamint a logikai alapti nyelvtan szabalyainak betartasaval
szemben a toredékesség és a véletlenszertiség lehetdséget nyujt a hangok soka-
sagara és az esetleges nyelvi kohézidra — vagy, a metaforat tovabbgondolva, a
kotészovet tjraépiilésére — a kiilonbozo szinteken, példaul szintaktikai, fonetikai

10" Jakosson: Dada. In: Pomorska — Rupy, 1987, 38. (Sajat ford.; kiem. az eredetiben.); V6. SkLovsz-
K1J, VIKTOR: A milvészet mint eljards, 1917.
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vagy szemantikai szinten. Amit kapunk, az egy nem-funkciondlis és nem kom-
munikaciora szabott (szolipszisztikusnak is hivott) nyelv.!" Formai és absztrakt
alkotoelemek teljes arzenalja mutatkozhat meg a maga 6sszes jel616 és nem-jelold
komplexitasaban. A nyelv mondhatni el6térbe keriil, igy mutatkozik meg mint
szabadon mozgathatd, vég nélkiil tjrakombinalhaté alkotorészek rendszere. A
dadaista vers igy valdjaban egy ideiglenes, atmeneti kombindcidrdl késziilt pilla-
natkép, egy megallitott filmkocka, amely végtelen szdmu jrakeverési lehetdséget
sugall.

Strukturalista viszonylatokban a logikai nyelvi struktiira nem mas, mint egy
episztemoldgiai pozicio kifejezése; ideoldgiai értékek lenyomata. A dadaista nyel-
vi zavar oppozicidt jelzett. Egyesek szerint a véletlen sorrend mar énmagaban is
egy Uj szimbolikus rendként m@ikodott, a ,,haboru és forradalom kaoszabdl ki-
rantott” akkori vilag , tiikkorképeként”,'? am Tzara szamdra elsésorban egy olyan
eljaras volt, amely a logika szoritdsabdl hivatott kiszabaditani a nyelvet. Nem allt
érdekében — taldlomra vagy barhogyan — 4ij rendszert eréltetni a nyelvre, viszont
érdekében allt megfigyelni, hogy mi az, ami a felszinre keriil annak hidnyaban.
Mikor a logika szabalyaitdl megszabaditotta a nyelvet, annak ready-made tulaj-
donsagai tlintek fel a szdmara az alkotéelemek és a rendszer szintjén egyarant.
Ami a dadaista versekben megmutatkozik, az a nyelv maga. A montazs — olyan
eltérd, gyakran ready-made-elemek Osszeillesztésének gyakorlata, amelyben a
belsé kiilonbségek kozott aktiv, megoldatlan stirlédasok maradhatnak — imitélja
a nyelvre jellemzd differencidlédasokat, s egytttal ki is emeli azokat. Amennyi-
ben a dadaista koltészet egy tj episztémét képviselt, az Tzara szerint nem kovetelt
meg semmilyen rendszert, inkabb lemondott az irdnyitasrdl, és hagyta, hogy a
nyelv — verbalis vagy vizualis szinten — a sajat szabalyai szerint mi{ikodjon.

HoOGYAN IRJUNK DADAISTA ANTOLOGIAT

Ugyanabban a honapban, amikor felolvasta a Dada kidltviny a gyenge szeretetrdl
és a keserii szeretetrél cimt muivét, Tzara egy olyan mii el6készitésében is aktivan
részt vett, amely nagy valdszintliséggel a dada messze legambiciézusabb montazs
projektje volt. Az el6z6 hénapban megfogalmazott, begépelt és lemasolt egy forma-
levelet, amelyben anyagokat kért a Dadaglobe szaméra, amit a périzsi Editions de
la Sirene adott volna ki 1921 marciusdban. A leveleket dadaistdknak és remény-
beli szimpatizansoknak kiildte el mindenfelé a vilagban. A benyujtashoz sziiksé-
ges instrukcidk pontosak és vilagosak voltak. Verbalis és vizualis kozremiikodést
vart, valamint a résztvevdk portréfotdit. A jelentkezések hatarideje december 15-én
volt, a Galerie Povolozkyban el6adott szinpadi kisérlet utan egy héttel. A felhivas-

' Lasd DickerMAN, Lean : Dada’s Solipsism. = Documents, Fall 2000, no. 19, 16-19.

12 HausmanN, Raour: Fotomontage. = a bis z: organ der gruppe progressive kiinstler, Koln, Mai 1931,
vol. 2, no. 16, 61; Trans. = PuiLrirs, CuristorHER (Ed.): Photography in the Modern Era: European Docu-
ments and Critical Writings, 1913-1940. New York, Metropolitan Museum of Art, Aperture, 1989, 179.
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ra lelkesen reagdltak. Az anyagok Germaine Everling, Picabia szeretdjének pari-
zsi lakasara érkeztek tizenkét orszagbodl, mintegy 6tven kozremiikodstdl. Everling
késébb igy emlékezett vissza: , A posta levelek lavingjat hozta minden orszagbdl.
Olyannyira, hogy egy névtelen bejelentés miatt a rendérség titkos nyomozasba kez-
dett”."® A Dadaglobe-hoz érkezett anyagok kozott voltak versek, prozai miivek, raj-
zok, valamint kiilon a muialkotasokrdl és a kozremiikoddkroél késziilt fotdk. A felhi-
vasrol szolo levél valdjaban a mozgalom egyik legjelent&sebb katalizatoraként szol-
galt az Uj mlivek megalkotasahoz. Az Erste Internationale Dada-Messe nyomdokain
és Tzara portréfotokra vonatkozo feltételeinek megfelelve — melyeket ,szabadon
atdolgozhattak,” de illett, hogy , felismerhetéek maradjanak” — az alkotasok kozott
példatlan mennyiségti verbalis és vizualis montazs sziiletett.

Evekkel késébb André Breton igy emlékszik a Max Ernst kollazsaival val6
sorsdontd elsé taldlkozasara, arra az eseményre, amit a sziirrealizmus meghata-
roz¢é pillanataként emlegetett, de ami tulajdonképpen évekkel korabban tortént,
amikor Ernst elsé kiildeményei a Dadaglobe-nak szant anyagaval megérkeztek
Everling lakasara:

Jol emlékszem arra az alkalomra, amikor [Tristan] Tzara, [Louis] Ara-
gon, [Philippe] Soupault és én felfedeztitk Max Ernst kollazsait; mindannyi-
an [Francis] Picabidnal [sic] voltunk, amikor megérkeztek KoInbdl, és valami
olyan médon inditottak meg minket, amit azota sem tapasztaltunk. A kiilsé
targy elszakadt a szokasos kornyezetétdl. Az alkotorészek oly modon valtak le
a targyrol, hogy teljesen 4j kapcsolatokat hozhattak létre mas elemekkel [...]."

Breton visszatekintése a sorsdontd pillanatra, amely még mindig a kezdeti
izgatottsagtdl visszhangzik, ralatast nyujt arra az 1920 december eleji, minden
bizonnyal mamorité pillanatra Parizsban, amikor Dadaglobe-anyagok 6zonlottek
Everling postalddajaba. Az, hogy Breton az els¢ talalkozas kontextusarol nem tesz
emlitést, talan pontatlan memdriaja miatt, talan mert el akarta titkolni a sziirre-
alizmus eredetét, sajnos hozzajarult ahhoz, hogy a Dadaglobe emléke elhomalyo-
sult a torténelmi feljegyzésekben. 1921 marciusaban — mire minden anyag beér-
kezett — Jacques Doucet gyftijtonek irt levele jol Osszegzi Breton akkori nézeteit:
»~A pompas, Dadaglobe nevezet(i album hamarosan kijon a Siréne-nél [...] A kotet
megjelenése utan lehetetlen lesz versenyre kelni a dada mivészi értékeivel.”"

3 EVERLING, GERMAINE: L’Anneau de Saturne: Picabia, Dada, Un roman d‘amour. Paris, Fayard, 1970,
99. [Sudhalter angol forditasa alapjan. — A ford.]

4 Breton, ANDRE: Genesis and Perspective of Surrealism. = Art of This Century: Ob-
jects-Drawings-Photographs-Paintings-Sculpture-Collages, 1910 to 1942. Ed. Peccy GUGGENHEIM, New
York, 1942, 19-20. Breton taldlkozasa Ernst Dadaglobe miiveivel megel&zte azt a kidllitasat, melyet Pa-
rizsban rendezett a miivész szamara 1921 majusaban. Lasd SubpHALTER, 2016, 48, n80.

15 Breron: unpublished letter to Doucet, March 3, 1921. [kiadatlan levél Doucet-hez, 1921. marci-
us 3.] Bibliotheque Littéraire Jacques Doucet, Fonds André Breton (B-IV- 6, 7210-9). (Sudhalter angol
forditasa alapjan. — A ford.)
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Tzara sajnos semmilyen verbalis emléket nem hagyott maga utan arra vonat-
kozolag, milyen benyomasai tdmadtak az anyagok beérkezésének pillanataiban,
viszont azonnal nekilatott a kiadashoz sziikséges el6késziileteknek. A rendelkezé-
sére allo vizualis miivekkel — amelyek szama joval meghaladta a szazat — és ver-
balis alkotasokkal — amelyekbdl még ennél is tobb érkezett — 1921 elején kezdett el
dolgozni a kotet vazlatan. A Dadaglobe szazhatvan oldalas lett volna. A nyolcvan
dupla oldalon atfuté nyomat képek és szovegek kombindciojat jelenitette volna
meg. Tzara listat készitett arrdl a szaz képrdl, amelyeket vagy magasnyomasu [let-
terpress] (huszonot darab) vagy kozéparnyalatos [half-tone] fotomechanikus (het-
venot darab) sokszorositasra szant. Tzara listaja — amely szerint minden reproduk-
ciohoz jart oldalszam és kiilon jelzet a sokszorositds modjarol és méretaranyairol —
az egyetlen fennmarad6 nyoma a konyv tervezett felépitésének.'® Ennek alapjan a
reprodukciok a konyvben végig szabalytalan térkozokkel, hol 6sszepérositva, hol
csoportban, hol magukban fordultak volna eld, figyelmen kiviil hagyva a mlvész,
foldrajzi hely vagy médium altal megkovetelt sorrendet. Valoban ugy tlinik, hogy
Tzara nem csekély erdfeszitést tett, hogy semmiféle rendszert ne lehessen felfedez-
ni benne. Ha tobb alkotas is tartozott ugyanahhoz mtivészhez, ezeket szétszorta
az oldalakon, s csak alkalmanként — tényleg nagyon ritkdn — tlintek fel egyiitt.
A harmichét portréfotd (harminc férfi, hét né) hol csoportban, hol egyénileg sze-
repelt, de miivész a sajat alkotdsa mellett soha. A nem-hierarchikus képi mezo6n
szabalytalan pontonként megjelenve a portrék egyenletes, mégis valtozatos lat-
vanyvilagot alkottak volna.

A Dadaglobe teljes egészében szdvegek és képek pulzald sorat vonultatta volna
fel. Tzara a kotettel kapcsolatos legkorabbi elképzelései kapcsan igy szamol be a
képekkel tarkitott nemzetkozi szovegek , életteli és elsoprd” elegyérdl:

Az egészen végigvonulo, Orvényld, széditd, orokkévald, 0j atmoszféra-
ra van sziikség. Ugy kellene kinéznie, mint egy szabadtéri cirkuszban meg-
rendezett, (j mlivészeti kiallitdsnak. Minden oldalnak robbannia kell: akar a
mélységesen nehéz komolysagtol, akar a meghokkentd farce-jellegtdl, akar az
elvekért vald rajongastol, akdr attdl, ahogyan kinyomtattak.!”

A nyomtatasi eljarasbol fakado eltérések materidlis dimenzidt adtak volna en-
nek a vizualis kakofénianak. A vonalas klisével'® [lineblock] sokszorositott m-

16 A lista megjelent itt: SUDHALTER, 2016, 89-91.

17 June 24, 1918, Tzara letter to Paul Dermée [1918. junius 24, Tzara levele Paul Dermée-hez].
Trans. = SANOUILLET, MicHEL: Dada in Paris. Cambridge, MA — London, The MIT Press, 2009, 469.; Az
itt szerepld idézethez egészen hasonlét talalunk Tzara Dada kidltvdnyaban, noha nem teljesen azonos a
két szoveg: ,Minden oldalnak robbannia kell, vagy a mélységes és stllyos komolysagtol, az érvénylés-
tél, a szédiilettdl, az tjdonsagtol és az drokkévaldsagtdl, a megsemmisitd gyunytol, az elvek elragad-
tatasatdl, vagy a nyomtatas modjatol.” = Tzara, Tristan: Aa tir az antifilozofus: Dadaista kidltvanyok és
vilogatott versek 1914-1936. Ford. Parancs Jdnos, Budapest, Orpheusz, 1992, 37-38.

8 Magasnyomasu fotomechanikai eljaras. — A ford.
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vek gyakran a kozéparnyalatosokkal kombinalva jelentek volna meg. Tzara el6z6
évben megjelent folydiratanak, a Dadanak az Anthologie Dada cimet viselS 4-5.
szama a kotet kisméret(i (harminchdrom oldalas) probaverzidjanak is tekintheto,
és a Dadaglobe kinézetét illetéen a legjobb jelzés értékii példa.”” A semleges fehér
oldalak aradataba szines oldalak keveredtek egyfajta vizualis zavart hozva létre,
hasonlé mdédon ahhoz, ahogy a szinkdpas akusztikai szakadasok , apré darabok-
ra vagdaltak” Tzara Dada kidltvdiny a gyenge szeretetrdl és a keserii szeretetrdl cimi
miivét. A kozéparnyalatos reprodukciokat kiilon lapokon fhzték be, igy anya-
gukban is kiilonboztek azoktodl a képektdl és szovegektdl, amiket vonalas klisével
nyomtak kozvetleniil a konyv oldalaira.?

Tzara — kezében a beérkezett anyagokkal — valdszintileg a kiado kérésére
készitette el a Dadaglobe-ban kozlend6 reprodukcidk listajat a gyartas tényleges
koltségeinek felmérése céljabdl. A Sirene rutinszer(ien gyartotta a vaskos, olcson
eléallitott irodalmi antoldgidkat, de ezek tipikusan alig voltak illusztralva, ha
egyaltalan voltak. Egy ilyen illusztraciokban gazdag, technikailag hibrid konyv
legyartasa jelentdsen eltért volna a szokasostdl, raadasul péniigyileg megfizethe-
tetlennek bizonyult. Valdszin(i, hogy Picabia — a projektben Tzara fémunkatarsa
és kozvetlen korének egyetlen tagja, aki talan elegend6 pénzforrassal rendelkezett
- finanszirozta volna a projektet, de meghatralt, amint fény deriilt a tényleges
koltségekre.! Amikor ezek a problémak felszinre keriiltek, Tzara fontoldra vette,
hogy csokkentsen a projekt mértékén, de a konyv felépitése —a mérete, az ide-oda
beszurt képek, a nyomtatas mddja — a koncepcio szerves részét alkotta, igy a nem
megfeleld kivitelezés helyett jobbnak latta feladni.

Tzara szdmara a konyv alapvetd fizikai formatuma és a benne 1év6 anyagok
szabtak meg magat a szerkezetet — a ,ko6z6s kodot” vagy ,nyelvtant”,” — ami-
nek az egyes beavatkozasok mintegy nekifesziiltek. A Dada 4-5. szamabol itélve
a mualkotasok és szovegek a Dadaglobe oldalain a nyomdforma de facto szaba-
lyos zardkeretének megfelelden lettek volna elrendezve; az oldalak mint kiallitasi
panelek az egyes mivek egymassal valo Osszevetését szolgaltak volna. Mint a
rogzitett nyelvtani halobol kiszabaditott szavak, a szabadon elrendezett, minden-
féle vers és mualkotas automatikusan tjracsoportosult volna a dupla oldalak fi-
zikai paraméterei szerint. Az egymas melletti diszkrét — Tzara kifejezésével élve —

19" A teljes szam reprodukcidjdhoz, 1asd L Bon, LAURENT: Dada. Paris, Centre Georges Pompidou,
2005, 310-313.

2 Tzara Salon Dada cimi kataldgusa, ami 1921 juniusaban, a Dadaglobe hanyatlasa utan jelent
meg, tartalmazott néhany selejtet. Hasonlé médon nyomtattak, igy ez is jo iranyadoként szolgal a
Dadaglobe tervezett arculatdhoz.

2l A projekt bukasardl 1asd SubHaLTER, 2016, 61-66.

2 Tzara ezeket a kifejezéseket hasznalja, amikor a kolldzs mlikodSelvérdl beszél Le papier collé
ou le proverbe en peinture cimi cikkében (Cahiers d’Art, 1931, vol. 6, no. 2, 62.) = HuLteN, PonTus: The
Surrealists Look at Art: Eluard, Aragon, Soupault, Breton, Tzara. Venice, CA, The Lapis Press, 1990, 218.
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,tudasaktusok”* az oldalak racsos formatumanak fesziilve, egymasnak torlodva
keltek volna életre. Fejezetek és fejezetcimek hijan a Dadaglobe-ban megjelend al-
csoportositast a konyv felépitése diktalta volna; a nyolcvan dupla oldalon a priori
atfuté nyomat egyenként vizualis keretet adott volna a belsé elemeknek. Ezek a
dupla oldalak, amelyeket semmilyen kitapinthaté konceptuadlis — mtvész, f6ldraj-
zi hely vagy médium szerinti — szal nem kotott 6ssze, modularis, véletlenszer(ien
elhelyezett, fliggetlen egységeknek tlintek volna, amelyek a konyv normativ egy-
masutani sorrendjével szemben arra invitaltak volna a befogadot [reader/viewer],
hogy a kotetet ott nyissak ki, ahol épp akarjak.

Tzara nyelvi 6sszetétele ,Dada/Globe” a nyelv mobilitdsat és szabadon kombi-
nalhatosagat példazta, a konyv cimeként pedig azt sugallta, hogy ez a mechaniz-
mus a kotet felépitését tekintve egészében kozponti fontossagu. A Dadaglobe-ban a
kiilonféle versek és mtialkotdsok mozgasban 1év6, szabadon kombinalhaté egysé-
gekként tlintek volna fel a dupla oldalakon; a dupla oldalak pedig mozgasban lé-
v6, szabadon kombinalhato6 egységekként tlintek volna fel magaban a konyvben.
Tzara 1922-ben azt irta: ,A dada minden embernek meghagyja a sajat személyi-
ségét, és batoritja 6t ezen egyedi kiilonbozbségében.”** A Dadaglobe keretet adott
volna ennek az ,egyedi kiilonbozdségnek”, ennek az 6rokdsen mozgasban 1évo
alkotoelemekrdl késziilt, ideiglenes, atmeneti pillanatképnek; az aktiv, megoldat-
lan stirlédasokban pillanatnyira dsszeallt , tudasaktusoknak”. Ha a kombinaciok
soran valamiféle kotdszovet fejlodott volna ki az alkotdelemek kozott, az a kozon-
ségen —itt a befogadon — mult volna, hogy észlelje ezt, hogy befejezze a miivet. A
bdséges vizudlis rim és jaték lattdn, nem is beszélve a Dadaglobe nyolcvan dupla
oldaldn megjelend nyilvanvalé humorrdl és intelligenciardl, gyanithatnank, hogy
a konyvben, csakiigy mint a dadaista versben, a tényleges véletlen sorrend mas,
mint a véletlen sorrend szinrevitele. Ebben az esetben Tzara reprodukciokrol ké-
szitett listajanak talélése demisztifikalja Tzara munkafolyamatat: a képek , vélet-
lenszerlisége” ovatosan ugyan, de meg lett tervezve, és néhany helyen — miutan
jobban atgondolta — korrigalva is.

% o %

Befejezésiil kiilonosen egy dupla oldalra hivndm fel a figyelmet, amely a
konyvet uralé montazselv kommentarjaként és teoretizalasaként t(inik ki — tigy is
mondhatjuk, hogy ez a konyvben vizualisan megfelel annak, ahogy a kirobbano
Hogyan irjunk dadaista verset pontosan a Dada kidltviny a gyenge szeretetrdl és a ke-

% Tzara, TristaN: Max Ernst et les images réversibles: A propos de sa récente exposition a la
Galerie des ‘Cahiers d’Art’. = Cahiers d’Art, 1934, vol. 9, nos. 5-8, 169; Trans. = Ernst, Max: Max Ernst:
Beyond Painting, and Other Writings by the Artist and His Friends. New York, Wittenborn, Schultz, 1948,
189.

% Tzara, Tristan: News of the Seven Arts in Europe: A New Comic Opera by Stravinsky and the
Latest Fermentations of Dada. = Vanity Fair, November 1922, vol. 19, no. 3, 88.
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serii szeretetrdl kozepébe €kel6dott. A mechanizmusra vonatkozé reflexié a Kidlt-
vinnyal ellentétben azonban nem pont kozépen jelent volna meg, hanem a konyv
haromnegyedénél. A 106. és 107. oldalon Arp és Ernst Hier ist noch alles in der
Schwebe (Itt még mindig minden lebeg) és Picabia Enfant Carburateur (Karburdtor gyer-
mek) cimi munkai egymassal szemben jelentek volna meg.” Az igy dsszeparosi-
tott két miialkotas formailag némi rokonsagot mutat. Mindkét alkotdson élesen
definialt képi elemek (figurak) lebegnek egy nyilt mez&ben (alapon). A mezdkben
valo tajékozodast nem szolgalja sem horizontvonal, sem pedig kontextus. Inkabb
absztraktnak és végtelennek tlinnek — funkciondlisan egy iires oldalnak felelnek
meg. Arp és Ernst alkotasan a mezd atmenetessége — alul vilagos, felfelé sotéte-
dik — légkorszert hatast kelt, mintegy megidézve a levegdt vagy a vizet. Picabia
alkotasan ez a mezd kimondottan lapos, a kétdimenzids sikot faerezet teriti be.
Mindkét esetben tigy tlinik, mintha a képi elemeket kivagtak volna, mintha fiig-
getlenek lennének az alaptol, anélkiil, hogy arnyékot vagy hulldmot vetnének ra.
Ha nem lennének kerettel koriilhatarolva, az alapok ad infinitum folytatodnanak,
ahogy a vilag is a fényképen tul. A kereten beliil szabadon lebeg6 — Ernst eseté-
ben szerves, Picabidnal gépi — pikturalis elemek jelenlegi elrendezésiikben mintha
pillanatképszer(ien megalltak és megdermedtek volna. Pontosan ez a nyugalom,
ez a megallitott mozdulatbol fakado erételjes érzés az, amit a két kép dsszepdarosi-
tasa hangsulyoz. A hal és a hajé nem mozdul, a gép nem pumpal.

Mindkét képhez szoveg tarsul. Arp egy bdvitett képalairassal latta el Ernst
képét, amelyben a , bélg6zhajé” és a ,halcsontvaz” valnak a torténet f&szerepld-
ivé, amely szerint titokban egytitt szoknek meg ,2 6ra” elétt. Picabia valtozatos
kifejezéseket — ,a karburator gyermek,” ,migréngdmb,” ,elpusztitani a jovot,”
,krokodilmoddszer” — foglalt bele a kompozicidba, igy megsejtetve a sematikusan
abrazolt gép és az emberi szexualitds mechanizmusa kozti parhuzamot. Mas sz6-
val mindkét alkotas asszociativ olvasatokat fogalmaz meg azaltal, hogy a részek
4j jelentésii egésszé allnak 6ssze. Mindkét mii kitér a nyugalom kiilonos sajatos-
sagara is. ,Itt” — ahogy Arp szovege kezdi — ,, még mindig minden a lebeg.” A
német idiomatikus kifejezés, ,,in der Schwebe sein” konnotacidi: levegében van,
fiiggbben van, nincs eldontve. A hal és a hajé valdjaban nem szoknek meg, az
0rokos bizonytalansag allapotaban lebegnek. A sotét, kettészelt kort, amely Pi-
cabia kompoziciéjan majdnem kozépen helyezkedik el, koriilveszi a jol lathatd
,migréngdmb” kifejezés, ami arra utal, hogy a szexualis aktus beteljesedés nél-
kiil maradt; ez a coitus interruptus képe. Kozos vonasa ezeknek a nyomtatasban
azonos méretaranyban egymas mellé masolt, megkonstrualt jeleneteknek vagy
tabloknak, hogy szemiotikailag hibasan mtikodnek: a jelentésalkotas folyamata,
az értelem létrejotte akadalyba iitkozik, fel van tartoztatva, illetve fliggesztve.
A Dadaglobe ,életteli és elsoprd [...] 6rvényld, széditd, orokkévaldsaganak” ha-
romnegyedénél torténd mozgas hirtelen abbamaraddsa, a nyugtalanité pangas

% Lasd SUDHALTER, 2016, rekonstrukcid, 106-107.
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mozdulatlannd dermeszti a befogaddt. ,,Minden kifejezésre tett eréfeszitésnek”
—ahogy Tzara késébb irja -, van egy elkeriilhetetlen ellenparja, egy tragikus értel-
me.”?® A dada - a nyelv feldaraboldsdra, Gjrakombinalasara és lathatéva tételére
iranyuld — eréfeszitéseinek sziikségszerti kockazata a két mi Osszetett, képi rigor
mortisaban jelenik meg. A jel6lttd] a jelet, a mondattdl a szdt, a kontextustol a ké-
pet, az egésztdl a toredéket elszakitani olyan folyamat, amely le fogja leleplezni
az eljarast. Lathatova fogja tenni a nyelvet, viszont kockazatokkal teli: a jelentés, a
kommunikacié lehetdsége varhatdan elvész; egy kiiiresedett rejtjelet hagyva ma-
ga utan, erétlen, mozdulatlan, néma.

(Sudhalter, Adrian: Tristan Tzara, Literary Montage, and Dadaglobe. = Before Pub-
lication. Montage in Art, Architecture, and Book Design, Eds. Nanni Baltzer — Martino
Stierli, Parks Books, Ziirich, 2016, 44-56.)
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