GUNTER BERGHAUS

A dada keletkezése

Futurista hatdsok Romdnidban, Németorszdgban
és a Cabaret Voltaire-ben

A FUTURIZMUS MUNCHEN ES BERLIN EXPRESSZIONISTA KOREIBEN

Az altalanos vélekedés szerint a dada akkor sziiletett meg, amikor 1916 elején
a német koltd, dramaird és szinész, Hugo Ball megalapitotta Ziirichben a Cabaret
Voltaire-et. Tanulmanyomban azért fogom a dada néhany fészerepldjének még a
Cabaret Voltaire eldtti id6szakat vizsgalni, hogy megmutathassam, miként alaki-
tottak ki radikalis allaspontjukat, illetve megvilagithassam a futurizmus szerepét
ebben a folyamatban. Ezek a megfigyelések talan arra is magyarazatul szolgalnak,
hogy miért kerekedtek feliil ezek a miivészek dadaista palyafutasuk késdébbi sza-
kaszaban kezdeti rajongasukon Marinetti avantgard programja irant, és szaba-
dultak meg a futurizmustol mint idészertitlenné valt esztétikatol és ideoldgiatol.

Hugo Ball, miel6tt dadaistava valt volna, expresszionista korokben tevékeny-
ked¢ fiatal mlvészek csoportjaval vette koriil magat. Az 1913-1915-6s évek fo-
lyaman egyre radikdlisabb és ikonoklasztikusabb programot dolgoztak ki. Ezt
részben Hugo Ball drezdai titja 8sztonozte, aki meglatogatta a futurista kiallitast
is, amely 1912-ben kezdte meg eurdpai korutjat Parizsban. Ball lelkes biralatot
irt a festmények felidézé erejérdl a Revolution cimi tijsdgnak, amelynek tarsszer-
kesztéje volt. Ugy latszik, a futurizmus fontos témaja volt a szerkesztébiztossag
diszkusszidinak, amely tagjai kozott tudta a fiatal koltét, Johannes R. Bechert is,
aki, ahogy néhanyan masok is Németorszagban, magéba szivta mar a futurista
evangéliumot. Marinettihez hasonldan ¢ is le akarta rombolni a II. Vilmos Német-
orszagaban uralkod6 akadémiai kultarat:

Le a mtivészetekkel! A konyvek és festmények csak megmérgezik a vila-
gunkat! Hogy mennyire megvetem ezt a haszontalan szemetet! Csak varjatok
egy kicsit, és lattok majd, ahogy langba boritom a galéridkat és mtizeumokat.
A faklya mar lobog! Le az akadémiakkal!!

Becher ldzadasa mitikus tisztogatashoz hasonlitott, amely Marinetti guerra, so-

la igiene del monddjaval volt rokon. Es ahogy Marinetti, Becher is a politika és a kul-
turalis aktivizmus Osszekapcsoldsara torekedett: ,,Egy csapat elsérangti emberrel

! Keltezetlen vers az Um Gott gylijteményben nyomtatva, 263.
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egylittmiikddve irjuk a felhivasokat, kidltvanyokat, programokat, posztereket.
[...] Kialtsd ki hangosan! Torj el6ére! Dobolj! Futurista hévvel!”2

A Revolution folydirat minden bizonnyal ezt tette, és ezért kertilt szembe a cso-
port a torvénnyel. A lap elsé szamat elkoboztak, a harom szerkesztének pedig
birdsag elé kellett allnia. Az allamiigyész igy jellemezte a vadlottakat 6sszegzésé-
ben: ,,a vadlottak teljes mértékben egy 11j mivészeti iranyzat, az irodalmi "futuriz-
mus’ sz6szdlojaként viselkednek.”?

Hugo Ball baratndje, a kabaréénekes Emmy Hennings szoros kapcsolatokat
apolt a kolté Ferdinand Hardekopffal, aki jsagiroként dolgozott Franciaorszag-
ban. Szamos informacidoval rendelkezett a futurista festmények és szobrok parizsi
kiallitasarol, illetve az Olaszorszagot megbotrankoztato szinhazi estekrdl. 1912-
ben mutatta be Henningset Herwath Waldennek, aki abban az idében futurista
festményeket allitott ki Berlinben, és Der Sturm cimi folyodirataban kiilonb6z6
futurista kidltvanyokat, verseket és illusztraciokat jelentetett meg. Henningset és
Hardekopfot teljesen magaval ragadtak az 1j iskola eszméi, és terjeszteni akar-
tak Oket Németorszagban. A berlini nyomda egyik hirdetése arrol tantuskodik,
hogy 1912 méjusaban, mialatt a Sturm Galéridban a futurizmus kidllitas zajlott,
Hennings , dan futuristaként” jelent meg az egyik kabaréban. Mint azt baratja,
Erich Miihsam feljegyezte napldjaban, par héttel kés6bb egy masik eléadéasban is
szerepelt, eztttal Miinchenben, Hardekopffal egyiitt, aki néhany, a Der Sturmban
frissen megjelent futurista kialtvanyt szavalt el.*

Egy masik alakja ennek a futurista kornek Richard Huelsenbeck, aki 1914-ben
Ballal egytitt Berlinbe koltozott, ahol egy olyan kialtvanyt adtak ki, amely a Ma-
rinetti irasaiban is megtalalhaté valamennyi bujtogaté jellemzét és retorikai esz-
kozt tartalmazta. Ball és Huelsenbeck a kdvetkezdképpen foglaltak 6ssze pontja-
ikat: ,,expresszionizmus, tarkasag, vakmerdség, futurizmus, akcid, ostobasag”.’
Az dnmagaért vald miivészet helyett az akcionizmus programjat hirdették, amely
lényegileg egybevagott azzal, amit Marinetti tigy nevezett: ,miivészetakcioban”.®
Valdjaban nagyon sok népszer(i futurista szélamot tartalmazott ez a kialtvany,
ezért batran feltételezhetjiik, hogy az Alapité okirat és futurista kidltvdny, illetve a
Mdsodik futurista nyilatkozat: ,Oljiik meg a holdfényt” (mindkettt a Der Sturmban
forditottak 1912-ben) szolgaltak mintaként. Ball és Huelsenbeck Marinetti felhi-
vasaval egyetemben képromboldnak (,,Bilderstriirmer”) nyilvanitotta magat: , Le
kivanunk rombolni mindenféle mizeumot, konyvtarat, akadémiat.”” Ugyanak-

> Levél Bachmairnak 1915. junius 23-4n és 24-én. = Briefwechsel. 90-91.

> A birdsagi aktdkat lasd itt: Faur: Aber Betrieb muf§ sein”: Der expressionistische Schriftsteller Hans
Leybold (1892-1914).

* Miunsam: Tagebiicher (1910 — 1924), 77-78. (az 1912. méjus 13-14-i bejegyzés).

® A kialtvény els6 publikacidja: Scraus: “Dada avant la lettre: Ein unbekanntes ‘literarisches Mani-
fest'von Hugo Ball und Richard Huelsenbeck”, 86. Fakszimiléjét lasd itt: BErcrus: Das Lachen Dadas, 57.

¢ MariNerTr: Critical Writings, 152.

7 MaRrINETTL: Critical Writings, 14.
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kor politikailag is tAmogattak Marinetti anarchizmusra bujtogatd gesztusait,® mi-
vel Huelsenbeck és Ball egyarant Kropotkin és Bakunyin nagy csodaldi voltak.’

Hogy bemutassak, mit is értenek képrombolas alatt, szerveztek egy politikai,
és két, az anarchizmusra és orosz forradalomra 6sszpontosit6 irodalmi estet. Ezek
koziil a masodikon, a berlini Harmoniumssaalban, 1915. majus 15-én Huelsenbeck
kijelentette, hogy ,esélyt akar adni a futurizmusnak”,!® majd néger verseket idé-
zett, tobbek kozott a Mafarkdt is, amelyet minden bizonnyal Marinetti azonos
cimt ,afrikai” regénye ihletett. Az est csillaga Resi Langer kabarészinésznd volt,
aki egy kordbbi alkalommal — 1913. februdr 16-an, a Choralion-Saalban, Berlin-
ben — Marinettivel egyiitt futurista kolteményeket szavalt.!! A Ballal, Becherrel
és Huelsenbeckkel megtartott esten is hasonld iranyultsagu volt az el6adédsa. Az
egész eseményt Marinetti irdnti hodolatként képzelték el, vagy, ahogy a Vossische
Zeitung kritikusa irta: , tiltakozas Németorszag ellen, Marinetti mellett”.!? Ez egé-
szen pontosan a konvenciok megtamaddsat, a szent hagyomanyok kigtiinyolasat
és a kozonség megtamadasat jelentette, a hallgatésag nagy része pedig valaszul
el is viharzott a csarnokbdl. Voltak pillanatok, amikor a legjelentdsebb akciok a
szinpadrol athelyezédtek a k6zonség soraiba: ,, Az emberek nevettek, majd nyu-
galomra intették egymadst. A szinpadhoz futottak, aztan vissza székeikhez [...]
Minden szavalatot morajlo nevetés és tamado jellegii felkialtasok szakitottak
meg.”!3 Roviden: az est a futurista seratiknal megtaldlhatéo minden provokativ és
aktivald tényez6t felvonultatott.

Par nappal késébb Ball és Hennings Svajcba koltozott, ahol eleinte kiilonb6z6
kabarék vandorszinészeiként éltek. Ball tobb folyoirattal is egyiittmiikodott, és
megprobalt befejezni néhany irodalmi miivet. Mondani sem kell, a Maxim-En-
semble-lal valoé korutazas sem miivészileg nem bizonyult kielégitének, sem
pénziigyileg nem volt kifizet6dd. Fizikailag is elgyotorte Oket. A par ezért annak
a lehetdségét kereste, hogy , sajat szintarsulatunk legyen, mi irjuk a sajat anya-
gainkat, azért dolgozzunk, hogy igazi szinhdzunk lehessen.”!* Az alkalom 1915
decemberében jott el, amikor taldlkoztak Jean Zechiel Ephraimmal, a Meierei tu-
lajdonosaval, amely a ziirichi, rossz hir(i Niederdorfviertel cséd szélén all6 barja
volt. A bartulajdonos abban reménykedett, hogy egy kis kabarés szorakoztatassal

8 Lésd az Alapité okiratot és futurista kidltvinyt, ahol a ,libertarianus destruktiv cselekedetét” di-
cséri. MarINETTL: Critical Writings, 14.

? Lasd: Van DeN Bere: Avantgarde und Anarchismus: Dada in Ziivich und Berlin.

10", Dem Futurismus eine Chance geben” voltak a szavai egy Norber Falkhoz irott levélben. Lésd:
Epscumip: Briefe der Expressionisten, 70.

' Lasd Rudolf Leonhard hosszu kritikajat Marinetti estjérdl itt: Der Mistral: Eine lyrische Antholo-
gie. Die Biicherei Maiandros, 4-5 (1913. majus), 6-7.

12 Vossische Zeitung, méjus 14. 1915.

5 F[rrrz] St[aHL]: ,Expressionisten-Abend.” Vossische Zeitung [Abendausgabe], 1915. majus 14.
A kritika, az eseményr6l sz0ld egyéb irasokkal egyiitt itt lett Gjranyomva: FOLLNER: Dada Berlin in
Zeitungen, 58-59.

4 Levél Maria Hildebrand-Ballnak 1915. november 12-én. = BaLL: Briefe 1904-1927. Vol. 1, 89.
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megemelheti a bevételt, Ball és Hennings pedig éppen megfeleld ajanldlevelekkel
rendelkeztek ennek a biztositasdhoz. 1916 januarjaban Ball kibérelte a nyolcvan
férdhelyes, tizenot-htisz asztalnyi kapacitasu, foldszinti termet, és nekilatott val-
lalkozéasa hirdetésének.

Miel6tt a Cabaret Voltaire-t és annak programjat elemzem, hadd mutassak be
még egy fészerepldt, Tristan Tzarat, és az 6 romaniai predadaista palyafutasat.

Futurizmus ROMANIABAN £S TRISTAN TZARA PREDADAISTA PALYAFUTASA

A dada csoport masodik ziirichi vezet&je, Tristan Tzara, Bukaresten kertilt
kapcsolatba a futurizmussal. F. T. Marinettit jol ismerték Romanidban, és 1980-
ban a ,legtalalékonyabb fiatal olaszorszagi koltdként” dicsérték.'® Sok roman ir6
munkdjat jelentette meg folyoirataban, a Poesidban, és az altala irt Alapité okirat és
futurista kidltvdny ugyanazon a napon jelent meg a Democratidban, mint a Le Futu-
risme a parizsi Le Figaréban. Harom masik romaniai folydirat is megjelentette az
Alapité Kidltvinyt, illetve tajékoztattak olvasoikat a mozgalom tjabb fejleményei-
r6l. A kovetkez6 hénapokban Marinetti legtijabb publikacioival és kidltvanyaval
egylitt Bukarestbe kiildte elérhetdségeit.!® A futurizmus a kadvéhazak és irodalmi
korok vitainak népszert(i témdjava valt, és mivel az 1910-es évek elején intenziveb-
bé valt Marinetti levélvaltdsa a romaniai irokkal és kiadokkal, jo okunk van azt
hinni, hogy Tzara palyafutasa elején ismerkedett meg a futurizmussal.

Ugyanakkor azt sem szabad elfelejteni, hogy azon a napon, amikor Craiova-
ban a Democratia, Parizsban pedig a Le Figaro megjelentette az Alapito okiratot és
a futurista kidltvinyt, Samuel Rosenstock — ahogy akkoriban Tzarat hivtak — még
csak tizenkét éves volt. Irodalmi tevékenysége 1912 oktoberében kezd6dott, ami-
kor két, miivészi szempontbdl szintén ambicidzus baratjaval, Ion Vineaval és
Marcel Jancéval megalapitotta a Simbolul irodalmi folyoiratot. A szerkesztéknek
fiatal koruk ellenére sikertilt tobb jol ismert szimbolista koltd egyiittmiikodését
is megnyernitik. Bar a folydirat csak 1912 oktdberétdl decemberéig mikodott, ez
tette lehetévé Samy Rosenstock szdmara néhany korai munkajanak S. Samyro al-
néven valé megjelentetését.

1914-ben leérettségizett, majd a Bukaresti Egyetemre iratkozott be filozdfia
szakra. Kozben kitort az els6 vildghabort, és ettdl az iddszaktol kezdve Rosen-
stock versei arrdl tantuskodnak, hogy az ellenségeskedések radikalis antinacio-
nalista és burzsoaziaellenes allaspont kidolgozasara késztették. Mivel baratja és
munkatarsa, Adrian Maniu az 6 ,,1914-es futurista tavaszukként”!” jellemezte ezt

r

az id6északot, biztosra vehetjiik, hogy legkésébb 1914-ben Tzara mar rendelkezett

" Universul literar 24:39 (1908. szeptember 25.), 3, idézve itt: Davip: Futurismo, dadaismo e avan-
guardia romena, 71.

16 Lasd Davip DroGOREANU: Aesthetic Affinities and Political Divergences Between Italian and Roma-
nian Futurism.

17 1dézve innen: SANDQvIsT: Dada East, 244.
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bizonyos szint( jartassaggal a futurista miivészetben és irodalomban. Ebben az
atmeneti idészakban dontotte el Samy Rosenstock és Ion Vinea, hogy 1j ideold-
giai és esztétikai allaspontjukhoz Uj kifejezéeszkoz sziikségeltetik. Néhany Mari-
nettivel levelezést folytato irodalmar valdszintileg megadta nekik az olasz vezetd
postacimét. Rosenstock irt Marinettinek, és anyagokat kért 01 publikacidjahoz. A
kovetkez6 valaszt kapta, 1915. julius 15-i keltezéssel:

Kedves kolléga, eztton kiildom egy roppant szélséséges avantgard termé-
szet néhany futurista versét. Nem tudunk semmi szabad versben irottat kiil-
deni, mivel ennek a stilusnak nincsen tobbé célja szamunkra. Helyette kiildok
néhany ,szavak-szabadsagbant” — abszolut liraisag, keriili a hagyomanyos
prozédiat és mindenféle mondattant. Ugy vélem, az a legfontosabb, hogy a
futurizmus képviselve lesz az 6n érdekes, ténylegesen futurista munkakat tar-
talmazd koltéi antoldgiajaban.!®

Nem akarom elhallgatni a tényt, hogy elég sok problémat felvet ez a levél.
Giovanni Lista ezt egy boritékon fedezte fel, amelynek ez volt a cimzése: ,Sig.
Tristan Tzara, Fraumsterstrasse 21 - Ziirichi (Suisse).” A cim természetesen Frau-
miinsterstrasse, de mivel nem lattam az eredetit, nem tudom, hogy az elvétés va-
jon Listaé vagy Morinettié. Ha Lista jol olvasta a datumot, akkor ez a levél nem
kapcsolodik a boritékhoz, mivel Tzara 1915 jaliusdban még Romanidban volt.
Hugo Ball levelezésének szerkesztdi ugy vélik, a ,,cher confrere”, akinek a levelet
cimezték, valdjaban Hugo Ball.”” Régen én is hasonld vélekedésnek adtam han-
got, f6leg, mivel abban az id6ben Ball a Kurt Wolff Verlagnak szerkesztett kolt6i
antoldgiat.” Habar, mivel Ball mar 1915. junius 11-én megirta a Wolffnak, hogy
megkapta Marinetti hozzajaruldsat publikacidjahoz, az 1915. julius 15-i levélnek
(ha a datum helyes) semmi értelme, hacsak nem valdéban Tzaranak kiildték, és az
antoldgia az 0j folydirat, a Chemerea, amely 1915. oktober 4-én latott napvilagot.
Ez bizonyara egybevagna Huelsenbecknek az En avant Daddban tett allitasaval:
»Tzara kozvetitésével kapcsolatban alltunk a futurista mozgalommal, és levelez-
tiink Marinettivel.”?!

1915 nyardn Samy Rosenstock Vinedval Garcenibe ment vakacidzni csaladja
vidéki birtokara, kozel sziilévarosahoz, Moinestihez. Itt Gj folydiratukon, a Che-
maredn dolgoztak, és meglehetdsen kisérleti jellegtli, habortiellenes verseket irtak.
Ennek az atalakuldsnak koszonhetd, hogy Rosenstock mtivészi kezdeteitdl foko-
zatosan tavolodo attitidot és Gj nevet vett fel: Tristan Tzara, amely annyit tesz,
,szomorunak lenni a sztil6foldon”.

8 Lista: Marinetti et Tzara. Ttt: 85.

¥ Lasd BaLv: Briefe 1904-1927. Vol. 3, 75.

20 Lasd BercHaus: Futurism, Dada, and Surrealism: Some Cross-Fertilisations among the Historical
Avant-gardes. 285.

2l HueLsENBECK: En avant Dada, 5.
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Hogy pontosan mi tortént a kovetezd honapokban, az ugyancsak rejtélyes kis-
sé. 1915 Oszén Tzara szerelmi viszonyt folytatott unokatestvérével Garceniben.
Amikor rajtakaptak 6ket az agyban, nagy csalddi botrany tort ki. Hogy elkeriilje
apja haragjat, Samy elhagyta Romaniat, és baratjahoz, Marcel Jancéhoz menekiilt,
aki akkor Ziirichben, az Eidgenossische Technische Hochschuléban tanult épité-
szetet.?? Tzara valoszintileg azzal a szdndékkal érkezett Svajcba 1916 janudrjaban,
hogy hamarosan tovdbbmegy Parizsba vagy Romaba. A dolgok azonban mas-
ként alakultak. Uj otthonra talalt egy roman kolénian (itt voltak a Janco testvé-
rek: Marcel, George és Jules, illetve Arthur Segal); kapcsolatba keriilt a Cabaret
Voltaire-rel, és tovabbi valtozadsokon ment keresztiil. A batortalan ifja, aki apjaval
és sziil6hazajaval kényszeriilt szembeszallni, most készen allt elhagyni dolgozo-
szobajat, és a vilag szinpadara lépni.

Marinetti koltészetével valé kapcsolata azt eredményezte, hogy 1915-ben
Tzara felhagyott a késészimbolista esztétikaval, és erésebben tdmaszkodott a kol-
tdi hangok asszociativ, illetve nem referencialis jellegére. Igaz, ebbdl még semmi
nem jelent meg, amikor el6szor taposta a Cabaret Voltaire deszkait. Ahogy a he-
lyi Gjsagok szemléi is elég vilagossa tették, a kabaré els6 eléaddsa meglehetésen
konvencionalis volt. Ball naplojabdl itélve Tzara teljesen beleillett ebbe az ,elbii-
vOl6” szdrakoztatd formaba. ,Tzara régimddi stilusu verseket olvasott fel”, irta
Ball 1916. februar 5-én; ,Tzara Max Jacob La Céte —jat [...] finom, melankolikus
hangnemben ismétli meg [...] mindenki beleszeret”, jegyezte meg Ball 1916. feb-
rudr 28-an.” Tzara akkor hagyta el ezt az igen artalmatlan format, amikor Huel-
senbecktdl hallotta elszavalni sajat versét, a Negergedichtét.

Tzara ezt a vonulatot folytatta tovabb, amikor kialakitotta sajat chant negre-jeit,
amelyeket Marinetti Edizioni futuriste di ,, Poesia”-ja égisze alatt szandékozott pub-
likélni. Es amikor 1915-ben hallott Ball berlini parafuturista estjeirél, amelyek
Marinetti seratdit és szinhazi szavalatait modellezték le, Tzara egyre agresszivab-
ba fokozta el6addsai hangnemét. 1916. marcius 29-én Jancéval és Huelsenbeckkel
szimultan verset adott eld: L'amiral cherche une maison a louer. Igy tehat Tzara meg-
kapta tlizkeresztségét a Cabaret Voltaire-ben, és megsziiletett a dada.

Richard Huelsenbeck tigy vélte, abban az id6ben Marinetti volt Tzara példaképe:
,Parizs és Roma mivészi hdseit a legtijabb stilus megtestesitdinek tekintette. Meg-
probalta feliilmulni Sket, hogy egy nap olyan hires lehessen, mint Apollinaire vagy
Marinetti.”* Amikor 1916 masodik felében Tzara a ziirichi dada vezetdjévé valt, gy
viselkedett, mint egyfajta — ahogy Raoul Hausmann nevezte — ,szuper-futurista”, aki
amég Marinettit is tilszarnyalo radikalizmusaval akarta feliilmtlni a futurizmust. %

# Janco 1914 juniusaban, érettségije utdn utazott el Bukarestb6l, hogy a Ziirichi Egyetemen tanul-
jon kémiat. 1915 oktoberében az ETH-ra valtott, hogy épitészetet tanulhasson.

% Lésd Ball napldjat, Flucht aus der Zeit.

* HueLsenseck: Dada siegt, 35.

» HausMmaNN: Johannes Baader: Dada ist zehn Jahre alt. Gépirat 1926 elejérdl, nyomtatdsban itt:
ZURCHER: Scharfrichter der biirgerlichen Seele: Raoul Hausmann in Berlin 19001933, 234-241, itt: 234.
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Futurizmus A CABARET VOLTAIRE-BEN

1916 januérjaban, amikor a ziirichi renddrség engedélyt adott a Meierei bar-
nak kabaré inditdsara, a tér 1ij berendezését futurista mtialkotdsokkal oldottak
meg, és parole in liberta diszitette a falakat. A hely 1916. februdr 5-én nyitotta meg
kapuit, és az elsére inkabb hagyomanyos mtsort kinalt. 1916. februar 12-én vi-
szont bejelentették, hogy Hugo Ball Marinetti, Buzzi és Palazzeschi verseit fogja
szavalni.?® Amikor 1916. marcius 23-an karnevélestet szerveztek a Cabaret Vol-
taire-ben, két ziirichi Gjsagban is kozzétették tervezett programjukat, a , futurista
komédiat és néhany futurista programzenét”.?” 1916 majusatol jaliusig kiemel-
kedd szerep jutott a futurizmusnak a kiallitdsokon és esteken, és a csoport elsé
megjelent irodalmi antoldgidja is szdmos olasz szoveget tartalmazott. Ezért arra
kovetkeztethetiink, hogy a futurizmus nagy jelentéséggel birt a Cabaret Voltaire
elsé id6szakaiban.

Mivel a futurizmus széleskorti csodalatot tudhatott maganak Ziirichben, a da-
daistdk, nem meglep6é mddon, az olasz kollégaikkal val6 személyes kapcsolatok
kiépitésére torekedtek. A két csoport kozott fontos kozvetité volt Alberto Spai-
ni, az egyetlen olasz nemzetiségti, aki jelentds szerepet toltott be a Cabaret Vol-
taire-ben. Spaini a firenzei futuristdk baratja volt, és szamos olasz futurista sera-
tdn szerzett tapasztalatot. 1912-ben koltozott Berlinbe, ott ismerkedett meg Ballal,
Henningssel és Hans Richterrel. 1914-ben részt vett egy esten a Sturm Galéridban,
és Marinetti tobb versét is elszavalta. 1916-ban Ziirichbe utazott, és tanacsaival
segitett a dadaistdknak avantgard hellyé alakitani a Cabaret-et, amely a hely ké-
sObbi hirnevét is adta. Spaini meglehetésen futurista stilusti szavalast mutatott
be, amikor 1917 aprilisdban elmondta Marinetti Bombardamento di Adrianopolijat,
amelyet tobb alkalommal is hallhatott a futuristdk vezetdjének el6adasaban.

Tzara Alberto Spaininek koszonhetden lépett kapcsolatba szamos olasz mii-
vésszel, koltovel és szerkesztével, és szerzett tolitk dada estekhez, publikaciok-
hoz és kiallitadsokhoz felhasznalhaté anyagot. Huelsenbeck tigy emlékszik vissza
a Ziirichbe latogaté futurista baratokra, mint akikkel megegyeztek {6 filozofiai el-
veik (,,a legtobb koztéri miiemléket Gssze kellene torni egy kalapaccsal”), és mint
akiknek a mtivészi teljesitményét nem lehetett figyelmen kiviil hagyni (, mavé-
szetiinknek egyesitenie kellett a futurizmus és kubizmus 0sszes experimentalis
hajlamat”).

1916 nyaran Tzara valoszintileg azért latogatott el Olaszorszagba, hogy létre-
hozza a dada olasz agat. Minden bizonnyal talalkozott Julius Evolaval, aki a ziiri-
chi dadat ,Futurisme allemandise”-nek tekintette.?? Enrico Prampolini testvére,

Vittorio Orazi visszaemlékezése szerint , Tristan Tzara és Enrico Prampolini 1916-

% Volksrecht, 1916. mércius 28.. Ujranyomva itt: Suepparp: Dada Ziirich in Zeitungen, 10.
SHEPPARD: Dada Ziirich in Zeitungen, 11.

28 HugeLseNBECK: Dada Lives, 279-280.

¥ Evola Margherita Sarfatti egyik esszéjét foglalta Gssze. Anélkiil idézett, hogy megadta volna a
hivatkozas pontos forrasat. Itt: Lista: Tzara et le dadaisme italien, 178.
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ban talalkozott Roméaban”.* Prampolini a két mozgalom kozotti hasonlosagokat
hangstlyozta 1917. augusztus 4-én Tzaranak irott levelében, igy vélekedve: ,Ma-
rinettivel és szegény, kedves baratommal, Boccionival, illetve masokkal ugyanazt
mondtuk és tettiik, amit most te mondasz és teszel.”3! Margherita Sarfatti besza-
molodja szerint a futuristak ,az Alpokon tuli barataikkal egyesitett frontot” hoztak
létre, hogy igy tamogathassak egymast miivészi kiizdelmeikben.®> Prampolini
egy olyan kiadvanyt javasolt Tzaranak 1917. januar 20-an kelt levelében, amely ,a
szovetségesek emlékkonyv-gytijteményeként” funkcionalhatna.®® Es ahogy fen-
tebb jeleztem, a Dada: Recueil littéraire et artistique 1919-es els6 kiadasa valdban
szamos olasz cikket tartalmazott. Prampolini cseretizletet javasolt a futurista és
dadaista folyoiratok kozott, amelynek értelmében egyrészt Romaban és Ziirich-
ben is kolcsondsen arusitanak egymas lapjait, masrészt gondoskodnanak egymas
hirdetésérdl is a folyoiratok lapjain.

Habar, amikor 1918 jaliusdban Tzara megjelentette els6 Dada kidltvinyat, mar
érezte, hogy a dada csoport elvitte a futurizmust a logikus befejezésig, és eljott
az ideje az Olaszorszaghoz kotd koldokzsinor elvagasanak. 1918 augusztusaban
felhagyott a Prampolinival valo levelezéssel is. Amikor pedig az olaszok egy ko-
teg verset kiildtek a Dada kovetkez6 szamaba, Tzara azt valaszolta nekik 1919.
marcius 6-an, hogy ,patoszi és lirai regiszteriik nem illik a Dada folydiratba.”
Hajthatatlannak mutatkozott azt illetéen, hogy csak olyan szerzoktdl jelentet meg
miivet, ,akik teljes mértékben feliilkerekedtek a futurizmus pusztan tudomanyos
értékrendjén”.* Semmi nem jellemzi jobban Tzara eltavolodasat a futurizmustdl,
mint egy levél 1919. marcius 19-érdl, amelyben ezt allitja: , A futurizmus egy nagy
ostobasag.”® Es szeptember 21-én kijelentette, hogy neki és barétainak ,abszoltt
semmi kdze nincs a futurizmushoz.”%

Nem meglep6é mdédon innentdl kezdve mar a futuristak is egyre jobban elta-
volodtak a dadatdl. Amikor Prampolini Tzara legtjabb versgytijteményérdl irt
biralatot, azt , egy, a félreértett olasz futurizmus vonasaival vegyitett, romantikus
lecsapddasnak” itélte.” Ennek ellenére 1918-ig szoros hasonldsdgok mutatkoztak
a két mozgalom szellemiségében és kifejezésmodjuk formavilagdban. A Cabaret
Voltaire-ban tartott estek , miivészetakcioban” tipustiak voltak, pont abban a for-
maban, ahogy azt Marinetti a futurista seratdkon megvalositotta azt. Ellenkezés
és lazadas ugyanazon attit(idjének konkrét kifejez6i voltak. A dadaistak ezért ki-
utasitottak a mlvészetet az elefantcsonttoronybdl, és a valos élet szerves részévé

%0 Lésd Orazt: Per una storia delle avanguardie del 900: Tzara a Prampolini.

Lista: Prampolini, Tzara, Marinetti, 131.
A tanulmany djranyomva itt: Lista: Prampolini, Tzara, Marinetti: Inedits sur le futurisme, 115-117.
Olasz idézetek itt: RicHARD SHEPPARD: Dada und Futurismus, 46.
3 Lista: Prampolini, Tzara, Marinetti: Inédits sur le futurisme, 128
Lista: Encore sur Tzara et le futurisme, 148.
% A levelet a Sanouillet mellékletében adtdk ki: Dada a Paris, 484-485.
% ]dézet innen SHEPPARD: Dada und Futurismus, 47.; SANUOILLET: Dada a Paris, 449.
Lista: Prampolini, Tzara, Marinetti, 27.
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tették. Marinetti azon torekvése, hogy , behozzak az 6klot a mtvészet kiizdelmé-
be” és lehetévé tegyék ,az élet er6szakos betdrését a miivészetbe”,?® visszhangra
talalt Tzara mondasaban: , A dada bevezeti a miivészetet a mindennapi életbe. Es
vice versa.”%

A ziirichi miivészek sok premisszat atvettek az olasz futurizmusbol, am lépés-
rdl 1épésre kitiresitették régi jelentéseiket, és a futurista mtivészetet meghatarozo
paramétereken tallépve Gj célokkal toltotték meg azokat. Bar tobb szempontbdl is
halaval tartoztak a futurizmusnak, a dadaistak mégsem fogadtak el passzivan az
olasz mtivészek altal alkalmazott eszméket és formakat. 1921. januar 12-én Ma-
rinetti el6adast tartott a Théatre de I'CEuvre-ben legtjabb, taktilizmushoz f(iz6d6
tapasztalatairdl. A dadaistak ezt tirtigytiil hasznaltak hangos, antifuturista tiltako-
zasukhoz.? Az el6éadason kiosztott nyomtatvanyaikon ezt hirdették: , A futuriz-
mus meghalt. Mi okozta a halalat? A dada.”

Immar szabadda valt az it a dada szdmara, hogy megkezdje programjat, ame-
lyet nem terheltek meg tobbé a mtivészi mult nyomai, és legf6képpen, amely gyd-
zedelmeskedett az akkorra mar eléggé elavultta valo futurista mozgalom felett.

DADA KOLTESZET A PERFORMANSZBAN

A tanulmdany utolsé szakaszaban a dada és a futurizmus kozti néhany 6sz-
szekotd kapocsra, illetve koltészetiik és performanszaik kozos elemeire szeretnék
reflektélni.

A koltészet performansza (mert itt tobbé mar nem lehet , felolvasasokrdl” be-
sz€Ini) a dada egyik védjegyévé valt, és kiilonb6zd valtozatokban és formakban
majdnem minden esten elismételték Ziirichben, Berlinben és Parizsban. A dada
kolteményeket ugyanis nem privat olvasasra szantak. Csak a performansz soran
lehetett Sket életre hivni, funkciojuk betdltése pedig a szinész feladata volt. A
(hang vagy hangszerek altal keltett) akusztikus hatasokat vizudlis dbrazolasokkal
(gesztusokkal, utdnzassal és mozgasok révén) fokoztdk, igy a kozonség ténylege-
sen hallhatta és lathatta a verset.

Ezt nagy részben a futurizmusban is megtalalhatjuk. Marinetti jol ismert, és
ugy tartjdk, rendkiviil hatdsos szavald volt, aki 1905-t8] 1915-ig a szavalds mi-
vészetének megujitasara torekedett.*! Nemcsak a kimondottan szinpadi el6adas-
ra valogatott versek programjaval jarta be Franciaorszagot és Olaszorszagot, de
olyan kolteményeket is belevett programjaba, amelyeket minden futurista seratan

¥ MariNerrr: Critical Writings, 143 és 151.

¥ Lecture on DADA. = Motherwell: Dada Painters and Poets. 248.;Tzara: (Euvres complétes vol. 1.,
421-422.

40 Lasd SanourLLeT: Dada a Paris, 236-238.

1 Lasd Bercuaus: The Genesis of Futurism, 36-38.
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felolvastak. Harom olyan kidltvanyt is megfogalmazott, amelyben a ,dinamikus,
tobbcsatornas szavalds” mlivészetét fejtette ki.*?

A masik egybeesés a szinész és a szinpadon el6adott anyag kozotti kapcsolat-
ban taldlhat6. A dada performanszban a szinész nem az elcsigdz6 miivészi kiérle-
lés folyamatat mutatja be, hanem inkdbb 6nmagat, sajat rogtonzott otleteit jatssza
el. A legtobb dada el6adas improvizacio volt, sikeriik pedig a véletlenen, a pilla-
nat inspirald jellegén és a kozonség reakcidjan mulott. Tzara jol ismert mondasa,
miszerint ,,a gondolat a szdjban jon létre”*, jol megragadja a dada performanszok
spontan természetét.

Habar a szinész szinpadi ,0nbemutatdja” fdleg improvizacio volt, az egész
estét jol megszervezték. Hans Richter péld4ul igy idézi fel a Non Plus Ultra Kilen-
cedik dada estjét a Saal zur Kaufleutenben: ,Tzara az egészet egy cirkuszigazgatd
nagyszer(i precizitasaval szervezte meg.”* Ez semmiképp sincs ellentmondasban
magaval a szinpadi események improvizativ jellegével. Ahhoz ugyanis, hogy be-
toltsék funkcidjukat, vagyis provokaljak a konzervativ, burzsod kozonséget, az
esteknek és a programoknak jol megszervezetteknek kellett lennitik.

Ehhez hasonléan Marinetti is minden serata esetében menedzserként tevékeny-
kedett, megvalasztotta a hirdetéshez ill6 formakat, az esemény el6tt megvitatta az
el6adodkkal az estet, hogy ki, mit és milyen sorrendben fog csindlni. Amikor azon-
ban a fliggony legordiilt, az elére megjosolhatatlan és szandékos nézdi reakciok
magas fokt improvizaciot kivantak meg a szinészektdl. Es az tjsdgok beszamoldi-
bdl itélve a futuristak rendkiviil jartassa valtak a rogtonzés mulivészetében.

A futurista seratdk és a dada estélyek kozotti harmadik egybeesés abban rejlik,
ahogy a szinhazi kellékeket hasznaltdk. A dadaistak nem kisérleteztek a szinhaz
épitészeti szerkezetével, viszont elfogadtdk az el6adok és nézdk kozotti térbeli
kiilonbséget. A futurista serata is mindig szinte iires szinpadot hasznalt, és telje-
sen semleges ruhazatu szinészeket szerepeltetett. A szinpad és a nézotér kozotti
kommunikaciés formak ugyanakkor minden szempontbol provokativak voltak.

Tzara azt irta, hogy ,a szinpad irdnyitasat a robbanékony elme apré lelemé-
nyeire, a jeleneteket pedig a kozonségre akarjak bizni.”# Ezért a hallgatdsag erdtel-
jes sokkolasa és provokalasa kovetkeztében gyakran megfordult a kommunikacid
el6add és kozonség kozott. Amikor Tzara visszatekintett a Salle Gaveau-ban tartott
estre 1920. majus 26-an, az volt a legfontosabb tapasztalat szamara, hogy , az igazi
el6adas a nézotéren zajlott. A szinpadon Osszegytilve figyeltiik, amint a kdzonség
elszabadul.”*¢ Georges Charensol a Comeadidban igy nyilatkozott a Dada dsszejovetel-
r6l, amelyet a Maison de I'(Euvre-ben, a Salle Berliozban rendeztek meg:

4 1asd BergHAus: Italian Futurist Theatre, 1909-1944, 172-175.

# Dada manifeste sur 'amour faible et 'amour amer. = Tzara: (Euvres complétes, vol. 1., 337-387,
itt: 379.

# RicuTER: Dada: Art and Anti-Art, 77.

% Tzara: Chronique zurichoise. = CEuvres Complétes, vol. 1 (Paris, 1975), 564.

% Tzara: Le surréalisme et 'apres-guerre. = (Euvres Complétes, vol. 5., 67.
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A kozdnség ginyosan mosolygott, flitytilt és gtinyolddott a dadaistdkon, akik
vigyorgo arccal fogadtak az inzultust. Olyan volt, mint az driiltek haza, az Oriilet
szelleme pedig atjarta a szinpadot és a nézoteret is. A dadaistak felbdszitették
nézdiket, és ugy gondolom, pont ez is volt a szandékuk.?”

Ehhez hasonl6 leirasok talalhatdk a futurista seratakrol szolo szemlékben is.
Hadd idézzek egy példat a firenzei Teatro Verdiben tartott egyik eseményrol:

Amint a fliggony felgordiilt, orditd kannibaltorzs emelte fel ezer karjat,
és jelenlétiinket az allat-, novény- és dsvanyvildgbdl szdrmazo targyak zuha-
tagaval fogadta. Nemcsak a karzaton iil6 munkdasosztalybeli kozonség dobalt
krumplikat. Nem, a fels6bb osztalyok és a csekély létszamu polgarsag is bemu-
tatta azt a polgari oktatast, amelyet féiskoldjukban és gimnaziumukban kaptak.
A szinpadrdl figyelhettiik, hogyan valik itt, és ott, a néz6téren a szavak csatdja
az 0klok csatdjava. A felbdsziilt emberek kihajoltak az els emeleti erkélyrdl,
és azokkal vitatkoztak, akik feliilrdl kiabaltak le hozzajuk. Cangiullo és Papini
csak nézték a kozonséget, és szivtdk cigarettajukat. Marinetti latcsével figyelte
az erkélyen zajld jeleneteket. A z6ldségek zuhataga tragyadombba valtoztatta a
szinpadot. 'Egy otletet dobj, ne krumplit, te idiota!” — sziszegte Carra egy nézo-
nek, akinek a szomszédja egy gyerektrombita megftijasaval valaszolt.*

Huelsenbeck igy jellemezte a dadaistak kozonséget tamado akciogjat: ,[...]
oktatdsi intézkedés [...] Egy 1j, primitiv vilag felé akartuk vezetni 6ket, ahol az
intellektudlis erdfeszitéseket az egyszer(i, 6sztonds cselekedetek valtjak fel.”*
Ebben a megvildgitasban a dadaistak provokativ torekvésének célja pozitiv volt:
megszabaditani a nézdket a szokas hatalmatdl, felrazni 6ket passzivitasukbol és
megtapasztaltatni veliik a tudatalattibdl feltor6 pozitiv energiat.

Ezen oknal fogva tehat a dada miivészet nem tiszta antimt{ivészet volt, mint
azt gyakran allitjdk. Természetesen nagyon destruktiv, anarchikus, sét nihilis-
ta vonas is talalhatd a daddban, de ahogy Hans Richter jogosan hangsulyozza:
»minden mivészetellenes vitank ellenére mtialkotasokat hoztunk létre.”>* Ahogy
Tristan Tzara is kifejtette, a dada elsédleges célja az volt, hogy ,tisztan elszakad-
junk minden eléttiink 1év6tdl, igy Gj szemmel, 4j és friss érzetekkel lassuk az éle-
tet és minden mast.”! A futurizmus 6sszhangban lehetett volna ezzel, hiszen az
6 miivészetiik is mindig vegyitette a pars detsruens-et a pars construens-szel. Azért

¥ G. C.: A la Maison de L'CEuvre: Manifestation Dada. 2. Meg kell jegyezni, hogy az jség kritikai
Osszességében véve megbizhatobb forrasok a dada estékhez, mint f8szerepléinek memoarjai. Kiilons-
sen Huelsenbeck és Hausmann bocsatkoznak rejtélyekbe, féligazsagokba, és néhany esetben 9sszeke-
verik a szandékot a megvalositassal.

8 Lasd BergHaus: Italian Futurist Theatre, 1909-1944, 122-128

¥ HueLsenseck: Die dadaistische Bewegung, 979.

0 Ricuter: Dada: Art and Anti-Art, 59.

1 Art — Anti-Art: Interview par Olivier Todd. = Tzara: CEuvres compleétes, vol. 5., 431-440, itt:
431-432.
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harcoltak az akadémia, a mtizeumok és az esztétika ellen, hogy kiizdelmeik ered-
ményéiil tabula rasat hozhassanak létre, amelybdl a jov6 tij miivészete emelked-
het ki. Es pontosan ebben lelhetd fel a futurizmus és a dada kozotti kiilonbség.

Az Antipirin tir kidltvdnydban Tzara igy nyilatkozott: ,,A dada [...] hatarozottan
a jovo ellen van”.>? Tzara szamara a futurizmus még mindig — a mult miivészeté-
vel szembehelyezkedd, negativ allaspontja ellenére is — a pozitivista kor filozofiai
hagyomanyaba mélyen bedgyazddott gondolati rendszer volt. A futuristdk soha
nem kérdeztek ra a valdsaggal és az anyaggal kapcsolatos ontoldgiai feltevéseik-
re. Végtelen véltozatossagt, dinamikus forgatagnak lattak a vilagot, ahol kdosz és
harsogd ritmus valtakoznak; mégis kisérletet tettek ezeknek az ellentétes elemek-
nek az Osszeillesztésére az ,1j harmoniaval” teli ,Gjraformalt univerzumban”.

Tzara és dadaista tarsai ezzel szemben visszautasitottak azt az elképzelést,
hogy az &ket koriilvevd univerzumnak jelentése és terve van. Az 6 nézeteik sze-
rint a Természet a kdosszal egyenld; a vilag folyamatos dramlasban van; a Termé-
szetben 1étez6 dinamikus jelenségek és események lancolatai nem illeszthetdk be-
le semmilyen mintaba; a folyamatok logikussaganak és rendezettségének képzete
pedig puszta észlelési hiba. Ebbdl az okbdl kifolyodlag a futuristaktol atvett mivé-
szi kifejezésmodok, a szimultanizmus vagy a bruitizmus a daddban alapvetéen 1j
funkcidt kaptak. Ok nem a valésag elemei kozti kapcsolatot, nem is az egymashoz
valamilyen kozmikus terv alapjan kapcsolddo részek szintézisét fejezték ki vele,
sokkal inkabb a vilag harsogo, disszonans Osszetételét mutattak be.

Tzara ezt irta egyszer: ,A dada legkdzvetlenebb, legbizonytalanabb és imp-
rovizativ valosagban vald jelenléte lazadas volt az 6rok szépség eléréséért és a
tokéletesség kereséséért.”>® Tehat ha — a futuristadkhoz hasonldan — visszautasitot-
tak a mult esztétikai rendszerét, akkor — a futuristaktdl eltéréen — mit is hoztak
létre valéjaban? Ugy gondolom, hogy a performansz kedvenc kifejezési formanak
valasztasa biztositotta a mtialkotas létrehozéasa kdzbeni maximalis szabadsagot.
Egy performanszot ugyanis nem lehet gytjteni, és targyként vagy fétisként arulni
a kapitalista piacon. A dada mtivészet nem konkrét iizenetet hordozott, hanem
hozzaallast fejezett ki. Ahogy Hans Arp mondta: ,Elemi miivészetet kerestiink,
hogy kigydgyitsuk az emberiséget korunk Oriiletébdl, és hogy megalapozzunk
egy Uj rendet, a menny és pokol kozotti egyenstulyt.”>* MindenekelStt azonban a
dada az utdna jov6 miivészeti fejlddésben hagyott maradandé nyomot, annak ko-
szonhetben, hogy radikalisan tjradefinidlta a miivész és a miivészet mibenlétét.

Forditotta: Féfai Rita

> TzArA: Seven Dada Manifestos and Lampisteries, 1.
5 Tzara: Dada 1957. = ScuirrerLI: Als Dada begann, 76-84, itt: 76.
> Are: Unsern tiglichen Traum, 51.
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