Husert F. VAN DEN BERG
Az Uj Mijvészettl az Uj Eletig és az Uj Emberig
Avantgard utopizmus a dadaban

A kovetkez6 oldalak egy olyan dadaértelmezést kivannak bemutatni, amely
kiilonbozik az elterjedt, a dadat alapvetéen destruktiv és nihilista ellenmozga-
lomnak tarté elképzelésektdl.* Ehelyett a dada pozitivabb értelmezésére kertil a
hangstly. Szamos tekintetben a dada természetesen destruktiv avantgard vallal-
kozas volt, de nem destruktivabb mas avantgard mozgalmakndl, példaul a fu-
turizmusnal a maga ,passzatizmus ellen” irdnyuld ikonoklasztikus hadjarata-
val, vagy — a nyugati miivészetben a reneszansz o6ta jelenlevd ,realista” festdi és
szobraszati abrazolas hagyomanya tekintetében — a kubizmusnadl és a konstruk-
tivizmusnal. Akarcsak ezeket az avantgard izmusokat, a dadat is a nyiltan konst-
ruktiv, utdpista beallitodas jellemezte. Dadaértelmezésem megtamogatando, a
tanulmany féleg a ziirichi dadara fokuszal, am altalanos megfigyeléseim érinteni
fogjak a dada mas agait is, legyenek azok a berlini, hannoveri, parizsi vagy New
York-i valtozatok. Mindazonaltal j6 okunk van arra, hogy elsésorban a ziirichi
dadara Osszpontositsunk. Ugyanis nem elég, hogy a dada Ziirichben kezd6dott
el az 1916 elején megalapitott Cabaret Voltaire-ben, de sok évig Ziirich is maradt
a dada program kozpontja. Habar 1918-ban megalakult Berlinben egy masik ag,
a Club dada, a dada mozgalom csak 1919 és 1920 kozott oszlott fel Ziirichben
(mint ahogy Berlinben is), s utdna mas dada csoportok emelkedtek ki, ilyen volt
tobbek kozott a parizsi. Ezért tehat 1916-t61 1920-ig Ziirich tekinthetd a dada moz-
galom kozpontjanak. S6t, a ziirichi dadaistdk programadd irasai tartalmazzak a
legkidolgozottabb formaban a dada konstruktiv impulzusait, beleértve nemcsak
az ,,Uj Miivészet”, de az ,,Uj Elet” és az ,,Uj Ember” vizidit is.

Ez a konstruktiv hajtoero a torténelmi dada mozgalom programjaban vezet el
ahhoz, hogy megkérddjelezhessiik a huszadik szazad els6 felének eurdpai irodal-
mi és miivészeti avantgard torténetirdsaban hagyomanyos, a dadat alapvetéen
destruktiv torekvésnek tartd képet. A dadat ugyanis gyakran a torténelmi avant-
gard legradikalisabb formaciojanak, élharcosanak tekintik. A legtobb avantgard
torténetird hajlik arra, hogy ezt a sajatos szerepet tarsitsa a dadahoz. Az tigyneve-
zett torténelmi avantgard mas izmusaitol eltéréen a dada allitélag kimagaslott az
Osszes miivészet és irodalom, az esztétika, a politika és még sok egyéb alapvetd
elutasitasaban. Ennek megfelelGen a teljes tagadast, destrukcidt és megsemmisi-
tést tekintik f6 céljainak, amely provokativ, nihilista antim{ivészetet és antiirodal-
mat eredményez.

Hogy a torténelmi avantgardrdl sz6l6 holland kézikényvbdl idézziink:

A torténelmi avantgard mozgalmak koziil kétségkiviil a dada a legradi-
kalisabb: éppen tgy ellenzi a mlivészet minden 1étezé formajat, mint azt a
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kulturalis mintdzatot, amelynek maga is részét képezte. Ebben a kontextusban
nem javasolnak kozos alternativat: a dada teljes tisztogatast végez, amely utan
mindenkinek a maga utjat kell megtaldlnia. (DriykoNINGEN, FonTIIn 1982: 159)

Ugyanakkor komoly probléma van ezzel a dada ezen jellemzésével. A dada
torténelmi megnyilvanuldsai és nyilatkozatai ugyan alapot adhatnak a feltétele-
zésnek, miszerint a dada egy az egyben ellenmozgalom volt, &m ha valaki diak-
ronikusan, a torténelembe visszanyulva koveti nyomon ezt a képet, akkor nem
lehet kétséges szamadra, hogy az elsésorban nem a torténelmi dada éveibdl, vagy-
is az 1916-1923-as id8szakaszbol ered. Helyette kideriilne, hogy ez a kizardlag
destruktiv kép az 1950-es és 1960-as évek késobbi talalmanya, amikor is, hogy ugy
mondjam, Gjrafelfedezték a dadat.

DApA — ANTIMGVESZET VAGY UJ MUVESZET?

A dada mint kollektiv program 1923 nyaran ért véget Eurépaban, amikor Pa-
rizsban a Tzara és mas parizsi dadaistak altal szervezett, igynevezett Soirée du Ceeur
a Barbe a Breton és a sziirrealistak kozotti harcba torkollott, amelyet a dadaistak
vesztettek el. A fasisztaktol eltekintve, akik az tigynevezett elfajzott mtivészet elleni
hadjaratuk soran szemelték ki maguknak a dadat, az 1930-as évek és az 1940-es
évek elejének kulturalis mezdjében a dada csaknem teljesen feledésbe meriilt. A
masodik vilaghaborti utdn azonban, az olyan avantgard mozgalmak kialakuldsa-
nak koszonhetéen, mint példaul a CoBrA vagy a késébbi pop-art, illetve az ameri-
kai expresszionizmus hideghdbortiban valé privilegizalt helyzetének hatasara, sét
a habort el6tti avantgard épitészet — a De Stiljtdl és a Bauhaustol kezdve — Eurdpa
rekonstrukciojaban és tjjaépitésében betoltott kiemelkedd szerepe miatt egyre fo-
kozottabb figyelmet kapott az absztrakt miivészet és az avantgard habora el6tti
torténete (és minden bizonnyal pozitivabb figyelmet, mint a huszadik szazad els6
felében). A haboru el6tti avantgard mvészet és irodalom fokozatos kanonizacioja-
nak kontextusdban pedig szdmos egykori dadaista, aki a koztes id6szakban teljesen
mas tevékenységekben vett részt, lehet6séget lattott ifjikori vétkeinek eladhatova
tételére. Es ezekben az idSkben, az 1950-es és 1960-as években kezdték el piacképe-
sebbé tenni a dadat (és rossz hirét kelteni ij, igynevezett ,,neo-dada” kezdeménye-
zéseknek), ekkor alkottdk meg a dadanak mint a torténelmi avantgard legradikali-
sabb izmusanak, mint a minden mtivészet destrukcidjdban és megsemmisitésében
kizarolagosan kiemelked6 avantgard formacionak a képét.

Ezek a (korabbi) dadaistak két okbdl tehették ezt meg. Els6sorban: habar ma-
napsag a legtobb eredeti, hiteles, dadaval foglalkozé dokumentum részben a
mostanra mar elhunyt dadaistak birtokabdl, részben mas maganygyutjtemények-
bdl eldkertilt és elérhetévé valt, az 1950-es és 1960-as években még mindenki,
aki tobbet akart tudni a dadardl, fleg az egykori dadaistak visszaemlékezéseitdl
és az altaluk kiadott anyagtol fliggott. A koriilményeknek ezen Osszedllasa tette
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lehet6vé olyan (egykori) dadaistak, mint példdul Richard Huelsenbeck, Raoul
Hausmann és Hans Richter szdmara, hogy 1j képet hozzanak létre a dadardl.

Masodsorban: a dada meglehetdsen rovid életli avantgard program volt. 1916-
ban kezd6dott Ziirichben. 1918-ban Berlinben kialakult egy masik 4g. 1919-ben és
kiiléndsen 1920-ban a dada ugyan sok helyen megjelent — Parizsban, New Yorkban,
Kolnben, Hannoverben, Hollandidban, Olaszorszagban, Jugoszlaviaban és még Ja-
panban is —, de inkdbb csak szikrak sorozataként, amelyek éppen olyan gyorsan
eltlintek, mint amilyen hamar megjelentek, sehol sem valva igazi, mindent felpe-
rzsel6 t(izzé. Noha a dada Ziirichben 1919-ben és Berlinben 1920-ban véget ért, a
dada csak Parizsban és Hollandidban (ahol szélesebb értelemben a De Stjilben ka-
pott helyet) maradt fenn 1923-ig, a sziirrealizmus vagy a konstruktivizmus hataran.
Ebben a rovid idészakban alapvetd valtozasok mentek végbe a dada programjaban.

1916-ban a dada eredetileg az avantgard miivészet képviselGjeként tlint fel tel-
jes sokszintiségében. Két évvel késébb azonban egy tj mentalitas, egy 1j lelkial-
lapot képvisel6jévé is valt, amelyben dontd szerepet jatszott a semmi — a Semmi,
nagy kezddbettivel, le Néant (ezt késSbb bévebben kifejtem). Es végiil, 1920 koriil
a dada utolsé szakaszahoz ért. Bar eredetileg a dada szolgaltatta azt a keretet,
amelyben az 1j avantgdrd miivészet és irodalom, illetve az 1j lelkidllapot meg-
valdsitasa megfogalmazddhatott, a dada ekkorra (1920 koriilre) mégis elavult, és
mas izmusok, tj avantgard programok és vivmanyok helyettesitették, legyen sz6 a
konstruktivizmusrol, a sziirrealizmusrdl, a Bauhausrdl, vagy — a latszolag sikeres
orosz forradalom, illetve a német és a magyar forradalomkisérlet utan — szamos
miivész és ird megmozdulasardl az esztétikus avantgardtol a (versengd) politikai
avantgardig. Tobb berlini dadaista is csatlakozott a Kommunista Parthoz, példaul
Wieland Herzfelde, John Heartfield, George Grosz és Franz Jung. A dada szerepe
ebben az utols6 szakaszban egyre inkabb a megsemmisitésre korlatozodott, az
akkor uralkodé mivészeti gyakorlat és esztétikai akadémia lerombolasara, mind-
ezt pedig sajat pozitiv program nélkiil, hiszen 1920-t6l az alternativa mar mas
kereteken beliil jelent meg, példaul a konstruktivizmusban, a sziirrealizmusban
vagy a kommunista proletarmtivészetben.

Amikor koriilbeliil négy évtizeddel a dada mozgalom megsemmisiilése utan
tjra megnétt az érdeklddés a régi dadaizmus irant, és az egykori dadaistak me-
moarokat kezdtek irni, illetve elkezdték megjelentetni a mozgalom torténeti
monografiait és antologidit, a legtobben koziiliik ezt az utolso valtozatot tekintet-
ték a dadaizmus esszencialis formajanak, egyfajta avantgard végrehajtoként értel-
mezték, amely el kivanja torolni a megel6z6 miivészeti formakat (tehat elhallgat-
tak a dada mozgalom korabbi torténelmi valtozatait, vagy legalabbis nem vettek
tudomast réluk). A dada mint hohér vagy kivégzé képét valdjaban I. K. Bonset,
azaz Theo van Doesburg, a De Stijl konstruktivista szerkeszt6jének dadaista alte-
regdja vagy heteronimadja hasznalta a holland irodalomrdl szdl6 egyik szemlében.
Bonset ezzel a formulaval zérta kritikajat: ,, Akkor dada, tedd a dolgod”, ami a
bevett kifejezés, ,hohér, tedd a dolgod” egy valtozata (Bonser 1921: 12).
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Az 1950-es és 1960-as években viszont, a torténelmi dada mozgalom ujrafelfe-
dezésének, Gjrairdsanak, Gjrastilizaldsanak és tjraformaldsanak folyaman a min-
den 1étez6é miivészetet felszamold dada képét elhomalyositotta a kordbbi dadaista
lélekallapotban kozponti szerepet jatszé Semmi. A Semmi, amelyet most, eltéréen
az 1910-es és korai 1920-as évek dadaista Semmi-fogalmatdl (amit kés6bb részle-
tezek), egyszer(i tagadasként értelmeztek, negativ semmiként, amely a dadanak
mint a torténelmi avantgard legradikalisabb izmusanak szerepét hangsulyozta
(ezaltal emelte piaci értékét).

Erdekes itt megjegyezni, hogy néhany egykori dadaista, akik a dada rene-
szansz részesei voltak az 1950-es és 1960-as években, még a sajat szovegeiket is
gjrairtak. Ennek az tjrairasnak az egyik ékes példajat lathatjuk a dada. Eine lite-
rarische Dokumentation esetében, amelyet a korabban ziirichi és berlini dadaista,
Richard Huelsenbeck szerkesztett, és a haborti utani egyik elsé dadaista szoveg-
antoldgiaként adott ki 1964-ben. Huelsenbeck antoldgidjat még mindig nyomtat-
jak, és a mai napig sok tudds hasznalja. Meglehet&sen hangsulyos helyen szerepel
benne egy olyan ,dada el6adas” szovege, amely az alcim szerint 1918. februar
18-an, Berlinben keriilt felolvasasra. Ez az el6adas igy kezdddik:

Holgyeim és uraim, ki kell dbranditanom 6noket. Remélem, nem fognak
megharagudni ram. [...] Elhatdroztam, hogy az el6addsomat a dadaizmusnak
szentelem. A dadaizmus olyasvalami, amit énok nem ismernek, de nem is
sziikséges, hogy barmit is tudjanak réla. A dadaizmus nem miivészeti mozga-
lom volt, nem is kolt6i mozgalom, de még a kultirahoz sem volt semmi koze.
(HuerLsenNBECk 1984: 34)

A szoveg mult idejének mar eleve komoly kételyeket kéne ébresztenie, hiszen
a dada 1918 februarjaban még nemhogy nem ért véget, hanem éppen ez altal a
beszéd altal vette kezdetét Berlinben. Ziirichben is még élt és virult a dada. Ennek
ellenére hiteles dokumentumnak szamit ez a dada beszéd, még mindig annak
tekintik a végén talalhatd bibliografiai jegyzéknek koszonhetéen, amely szerint
egy 1918-as gépiratbol szarmazik. A dadardl szolo tanulmanyok gyakran hivat-
koznak erre a beszédre, sokszor Gjranyomjak a szoveget is, valosziniileg nem
utolso szempontbodl azért, mert a dadanak mint mtvészetellenes mozgalomnak
a kizarolagosan negativ, rombold képét tdmasztja ald. Az 1964-ben kiadott szo-
veg ugyanakkor nem volt tobb csaldsndl, tudatos manipuldcional, amely révén
egy torténelmi dokumentumot az ujrastilizalt, a miivészetellenes programként
értett dada vagyott képéhez illesztettek. Van ugyanis egy masik valtozata, ame-
lyet 1920-ban adtak ki némileg eltéré cimmel, az alcim datumabol itélve azonban
ugyanarrol a beszédrdl van sz6, amelyet az Els6 dada beszéd Németorszdigban cimen
szokas megjelolni. Ennek az 1920-as valtozatnak a tartalma szinte teljes ellentéte
a mésodik, 1964-es szovegének. Igy kezdsdik:
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Holgyeim és uraim! A mai estét egy Uj nemzetkozi , miivészeti iranyzat”,
a dadaizmus iranti tdimogatasom kinyilatkoztatdsanak szanom, amely Ziirich-
ben alakult meg két évvel ezel6tt. (HueLsenBECk 1992: 110).

Es Huelsenbeck 1920-ban igy fejezi be:

Es mi is ez a dadaizmus, amelynek ezen az estén a sz6szdldja vagyok? A 6
nemzetkozi mlvészeti mozgalmak Fronde-ja akar lenni. Hid a valos dolgok-
ban lelt j élvezetekhez. (HueLsENBECK 1992: 113)

A kés6 1910-es és korai 1920-as években a dadaistdk természetesen meg akartak
szabadulni az uralkodd burzsoa miivészettdl. A legtobb nyugati miivészettdl ugyan-
csak meg akartak valni a reneszansztol kezdve, mint ahogy a legtobb miivészettdl a
rémai és gorog antikvitas dta. A ziirichi dadaista, Hans Arp példaul ezt irta 1925-ben:

A dadaizmus lerohanta a szépmtivészetet. A mivészetet magikus székletté
nyilvanitotta, amelyet a mildi Vénusznak adott bedntés eredményezett. A mii-
vészet igy Laokoon & fiainak a kigyoval vivott tobb mint ezer éves kiizdelmé-
bél probal kilépni. (Arp, Lissitzky 1925: X, sic!)!

Ehhez hasonléan Hugo Ball is tigy hatdrozta meg a dadat naplojaban (1992: 98)
mint , jaték az 6cska maradvanyokkal”, vagy ,,a pozolt moralitas és teljesség kivég-
zése”. Ugyanakkor, érdemes felfigyelniink ra, Ziirichben 1916-ban a dada erede-
tileg az ,un art nouveau”-t keresé muivészi kozosség neve volt. (Tzara 1975: 556
558). Ezt az Uj Miivészetet semmiképpen sem antimtivészetnek szantdk, hanem
igazi, autentikus, valddi, nagybettivel irott Miivészetnek. Figyelemre mélté Hugo
Ball egyik megjegyzése a dadaista hangkoltészetre adott reflexidibdl, ezt a miifajt
ugyanis gyakran tartjdk a nyelv elleni anarchikus tdmadasnak, az irodalom lerom-
bolasanak. Ahogy napldjaban megjegyzi, a hangkoltészetnek nem allt szandékaban
a rombolas, éppen ellenkezdleg, meg akarta menteni a nyelvet és az irodalmat:

Ezzel a fajta hangkoltészettel teljes mértékben eltdvolodunk a zsurnaliz-
mus altal elferditett nyelvtdl. Vissza kell fordulni a sz6 belsd alkimidjahoz és
akar magara is kell hagyni a sz6t, hogy megmentsiik a koltészetnek, amely
annak utolso szent teriilete. (BaLr 1992: 106)

S6t mi tobb, az Ijj Mtvészetet nem a miivészet autonom, intézményesitett sta-
tuszanak visszautasitdsaként képzelték el. A szokvanyos dada mint antim{vé-
szet-képpel ellentétben a ziirichi dadaisték (de igaz volt ugyanez a daddra mashol

! Weiss Jinos forditésa itt: Max IMpaHL: Négy szempont az esztétikai hatarsértések probléméjahoz.
= Cirka, 2016/3. — A szerk.
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is) nem utasitottak vissza a miivészetet (mint intézményt). Helyette a dadaistak
elszantan probaltak bejutni a mlivészet intézményeibe, elfoglalni egy helyet ma-
guknak a kulturalis mez&ben, élvezve az elismerés barmilyen formajat, oriilve
barmilyen lehetéségnek, amellyel megalapozhattdk helytiiket. Néhany példa re-
mélhetdleg elég lesz erre a hajlanddsagra.

1. Az 1918-19-es években egy svajci csoport, a Neues Leben, amelynek tobb
dadaista is a tagja volt, nagy kiallitdsoknak szervezett sorozatot, és az egyiket a
ziirichi mivészeti miizeumban, a Kunsthausban tartottak. Ezeket a kiallitasokat
eldadasok kisérték, tobbek kozott az akkor vezetd ziirichi dadaista, Tristan Tzara
is tartott egy ilyet, nem szégyellve az egytittm{ikodést a Kunsthaus jol beagyazo-
dott intézményével. Eppen ellenkezbleg, ahogy Tzara a tobbi dadaistanak, pél-
daul Francis Picabidnak és André Bretonnak megjegyezte, kiallitdsaik hatalmas
sikere éppen a muzeum allanddsaganak kihasznaldsaban rejlett, amelyet — Tzara
szerint - muzeumlatogatdk tizezrei kerestek fel. (SanourLLeT 1993: 458, 501). Meg
kell jegyezni azt is, hogy azel6tt, 1917-ben a dadanak sajat galéridja is volt a ziiri-
chi Bahnhofstraf$én, amely mind a mai napig a varos egyik legnevesebb, legdra-
gabb és legexkluzivabb utcaja.

2. 1918-19-ben, amikor az elsd vilaghaborti a Német Birodalom 6sszeomlasa-
val véget ért, Németorszag egész teriiletén forradalom tort ki. Ez a forradalom
eredményezte Miinchenben az tigynevezett Bajor Tandcskoztarsasagot 1919-ben,
amely még csak par honapja létezett, amikor reakcios, az 0 szocidldemokrata
weimari és bajor kormanyzat érdekében eljard , fehér” csapatok szétztztak. Rovid
uralma alatt a Tandcskoztarsasag elnyerte magéanak ,,az irdk és miivészek koztar-
sasaga” cimet, s ez az irok és miivészek kiterjedt mozgalmainak volt koszonheto,
amelyekben részt vett Ernst Toller, Erich Miithsam, de a ziirichi dadaista, Hans
Richter is. Richter a kultaraért felelés népbizottsagban, az tgynevezett Forradal-
mi Miivészek Akciobizottsaganak elndkeként toltott be vezetd szerepet. Az Akci-
obizottsag egyik lépése az volt, hogy megtisztitotta a Miincheni Képzémuvészeti
Akadémiat. A legtobb tanart elbocsatottak. Az Akadémia ugyanakkor nem zart
be, nem is sziintették meg. Richter tobb ziirichi dadaistat is (Arp, Marcel Janco
és Viking Eggeling) meghivott, hogy 6k legyenek a forradalom utani Akadémia
4j tandrai (Horrmann 1992: 22). Mivel azonban a Tandcskoztarsasag csak par hé-
tig létezett, ezeknek a dadaistdknak még lehetdségiik sem volt elfogadni Richter
meghivasat. Ugyanakkor nem lehet kétséges, hogy Richter, aki késébb megalkot-
taaz ,,antim(ivészet” terminust, nem a Miincheni Képzémiivészeti Akadémia da-
daista megsemmisitését, hanem annak dadaista atvételét tervezte.

3. Ahogy ezek a példak is mutatjék, a dadaista Uj M{ivészet nem a miivészetet
(mint autondm intézményt) ellenezte. Az autondém miivészet, kiilondsen Ziirich-
ben, mas moédon is megtaldlhatd a dadaban. Bar sok dadaista hatarozott politikai
véleménnyel birt, és ellenezte a haborut, miivészi tevékenységében mégis vissza-
utasitott mindenféle politikai visszhangot, a dada keretein beliil legalabbis, akar
miivészi alapelveiket tekintve, akar azért, mert (illegalis) bevandorldként iigyel-
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nie kellett arra, nehogy deportaljdk. Ahogy Huelsenbeck egy 1920-bdl szarmazo
dada kronikaban érvelt, a Cabaret Voltaire minden politikat és szocioldgiat eluta-
sitott, mivel, ahogy fogalmazott, ,,szoros kapcsolatban &llt valamivel, amit a legfi-
atalabb mtivészetnek neveznek”. (idézet innen: HUELSENBECK/TzARrA 1985:14). Ez
a dadaista allaspont vezetett a német emigrans korok megosztottsagahoz, egyik
oldalon a dadaistakkal, akik visszautasitottdk a politikanak val6 aldrendeltséget,
masik oldalon pedig az expresszionistakkal, példaul Ludwig Rubinerrel és Le-
onhard Frankkal. Utobbiak hittek abban, hogy Németorszagban és Eurépaban a
politikai és katonai helyzetbdl sziikségszertien politikailag elkotelezett mtivészet
kovetkezik. Amikor a dadaista Asthetiker és az expresszionista Moraliker kozotti
konfliktus soran Rubiner egyértelmi politikai mtivészetet kovetelt a dadaistaktol,
a dadaista Hugo Ball ezzel a megjegyzéssel reagalt:

A politika és a mtivészet két kiilonboz6 dolog. Meg lehet kérdezni a m-
vészeket mint maganembereket, de nem lehet Sket arra kényszeriteni, hogy
plakatokat fessenek festmények helyett, vagyis hogy propagandamiiveket fes-
senek. (BALL 1992: 163)

Lehet ugyan érvelni amellett, hogy a dada berlini 4ga e téren alapvetSen kii-
16nbozik a ziirichi dadatdl, de elvi kiilonbség valdjaban nincsen. A ziirichi dada-
istak koziil tobben bevonddtak a politikaba is, kiilondsen a baloldali forradalmi
politikaba. Ball és Richter példaul az anarchista mozgalommal apolt kapcsolatokat.
Ball Bakunyin-antoldgiat készitett, Tzara pedig késébb azt allitotta, hogy sakkozott
Leninnel. Bar Lenin ugyanabban az épiiletben élt a ziirichi Spiegelgassén, ahol a
Cabaret Voltaire is helyet kapott, ez az allitds mégis Tzara késdbbi kitalacidja lehet,
mivel & joval a dadakorszak utan valt a Francia Kommunista Part tagjava. Mégis
tény, hogy a dada cim szemlét a Svajci Kommunista Part egyik megalapitojanak
miihelyében allitottak eld. Ugyanakkor a ziirichi dadaistak visszautasitottak, hogy
a politika beleavatkozzon az esztétikai programjukba. Es ugyanezt lathatjuk Berlin-
ben is. Ha kiilonbséget tesziink a nyiltan a ,dada” megnevezés alatt bemutatott ber-
lini (vagy ziirichi) megnyilatkozasok és kidltvanyok, illetve ugyanazon miivészek
és irok (Grosz, Heartfield, Hausmann) azon egyéb tevékenységei kozott, amelyek
nem dadaként lettek a nyilvanossag elé tarva, hanem példaul a Der blutige Ernst
folyoiratokban, akkor észrevehetd, hogy ez utdbbi esetben a széban forgo szereplok
politikai tevékenységiiket, pontosabban a vilagos, hatarozott politikai nézeteiket
alapvetéen nem a dadan beliil, hanem mas keretek kozott fejtették ki.

MUGVESZET ES ELET UJRAEGYESITESE A DADABAN

A dada nem visszautasitotta a miivészetet, hanem egy Uj Miivészetet javasolt,
amely nincs elszigetelve a tarsadalom tobbi részétdl, és mint egész az emberi életbe
illeszkedik. Mas szavakkal, a dada miivészet és élet, miivészet és nem miivészi rea-
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litds Gjraegyesitésére torekedett. Az ,élet” és ,realitas” fogalmak eléggé homalyos-
nak és kétértelmilinek hangozhatnak itt, és igazdbodl azok is voltak. A dadaista kol-
tészet és az esztétikai irasok azt mutatjak, hogy masképp tekintettek az élet/realitas
és a redlis fogalmaira, azaz az autentikus, a nem elidegenedett élet és a realitas fo-
galmaira. Ugy tiinik, ezek haromféleképpen kozelithet6k meg a dadaban.

El6szor is: néhany dadaista, koztiik Hugo Ball Elsé dadaista kidltvdnydban (1916)
és Tristan Tzara a dada kidltvdny 1918 cimi irasaban, az élet/realitast az indivi-
dualis miivészi szubjektumban helyezte el. A miivészet (vagy az 6 esetiikben:
az irodalom) életbe vald visszatérése naluk annyit tesz, hogy a mlvészetnek a
miivészi szubjektum vagy az ir6 belsé sziikségleteit kellene kovetnie. Az ,,igazi”
mivészetnek és irodalomnak tehat a belsé én kozvetlen kifejez6désének kellene
lennie. Ball 1916-ban, az elsé dada kialtvanyban kijelentette:

En nem akarok masok altal kitalalt szavakat. Minden szét mésok talaltak
ki. En a sajat értelmetlenségemet akarom, a sajat ritmusomat és maganhang-
z6imat és massalhangzoimat, amelyek illenek ehhez az értelmetlenséghez, és
engem képviselnek. (BarL 1988: 40)

Tzara két évvel késébb az irta, hogy a célja egy olyan irodalom,

amely soha nem éri el a telhetetlen tomeget. Kreativ irék munkaja, amely
a szerzd tényleges sziikségszertiségébdl irddik, a sajat hasznara. Egy felsébb
egoizmus tudata, amelyben a torvények jelentéktelenné valnak. (Tzara 1963:
26,1992:7)

Nyilvanval6 a hasonlésag a Kandinsky munkajaban, az Uber das Geistige in
der Kunstban talalhato (1912) ,belsé sziikségszertiségre” mint esztétikai normara
vonatkozd megfigyeléssel — és az sem véletlen, hogy mindez megjelenik Ball Kan-
dinskyrdl szo6l6 1917-es, a Dada Galéridban tartott el6adasaban is.

Masodszor: mas dadaistak — példaul Huelsenbeck (a berlini idészakaban) — a
hagyomanyos életet és az igazi realitdst a modern mindennapi élet tapasztalata-
ban, a nagyvarosi élet modern realitdsaban helyezték el. Jellemzd erre az elvre
a berlini Dadaista kidgltviny 1918-bdl, amelyet kozosen irtak ald, de Huelsenberg
fogalmazott meg:

A dada sz6 a legegyszertibb [a legkdzvetlenebb] kapcsolatot jelképezi a
kornyez6 valdsaggal. A dadaizmussal egy 1j realitas valik megismerhet&vé.
Az élet hangok, szinek, lelki ritmusok egyidejli zlirzavaraként jelenik meg,
amely a dadaista mtvészetben megingathatatlanul, az élet 6riilt, mindennapi
lelkiségének és teljes, brutalis realitdsanak minden érezhetd kialtasaval és 1a-
zaval tiikrozédik. (HueLsenseck 1980: 38)
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Huelsenbeck itt pontosan ugyanugy jellemzi a dadat, mint az eredeti, par ho-
nappal kordbban irt dada beszédében.

Végezetiil pedig: néhany dadaista, akikre talan Hans Arp a legjobb példa, nem
vette figyelembe sem a bels6 ént, sem a kiils6 valdsagot, (az 6 szemiikben a fe-
lilletes valdsagnak tekintett ,valds életet”). Ok a misztikus realitdst véalasztottdk
valahol kozépen, ahogy Arp néhany késébbi szovege is tantsitja: “Mélyen vagy-
tunk az abszolutra, a természet és lélek, targy és alany osztatlansagara.” Illetve:
A muvészetnek [...] a spiritualitashoz, a realitashoz kellene kozel hoznia minket.
Ez a realitds nem objektiv [...] realitds, nem is szubjektiv, mentalis [...] eszmei-
ség, hanem misztikus realitas”. (Arp 1948: 82). Arp esetében, akinek a magasabb
igazsagra és mélyebb realitdsra iranyuld torekvése rokon volt Piet Mondrianéval,
a miivészi szubjektum kozvetitéként szolgal. Az igazi realitds a szubjektumban
a Zufallon keresztiil jelenik meg, amelyet rendszerint , eshetéségnek”, , egybee-
sésnek” vagy ,véletlennek” forditanak, itt azonban egy kiilonos értelmezésnek
nyit teret: a Zufall nem egyszer(ien eshetdséget jelentett, hanem valamit, ami ,zu-
fallt” (Arp 1960: 14), azaz rdesik a szubjektumra, vagy keresztiilzuhan rajta.

Amint az vilagos lesz, az elsd élet/realitas-felfogas hadilabon all a masodikkal.
Fontos kiilonbségek adédnak a miivészi gyakorlatban attdl fiiggden, hogy a bel-
s realitasbdl vagy a kiils6 realitasbdl indulunk-e ki. Ezek a kiilonbségek akkor
valnak nyilvanval6ova, amikor 0sszehasonlitjuk Huelsenbeck ziirichi koltészetét
és miivészetét berlini munkdassagaval. Huelsenbeck Ziirichben, 1916-ban még igy
magyarazta a (dadaista) absztrakciot:

A fa példaul nem az a fa, ahogy megjelenik,, hanem az, amilyen 6 maga.
A fa valdsdga nem az agai, viragai és szinei, hanem a fa ideanak a transzcen-
dentdlis értéke, ahogy megjelenik a miivész lelkében. (HUELSENBECK/TzARA
1985: 24)

Mégis, két évvel késébb Berlinben, a berlini Dadaista kidltvinnyal tobbé-kevés-
bé egyidejlileg (és parhuzamosan), igy magyarazta Baum (Fa) cim{ versét:

Latod: sok az indulatszd. Ez jellemz6 a dadaista koltészetre. Egy dadais-
ténak az ,ouch” tobbet jelent pusztén pesszimista filozéfianal. Es mit mon-
danal a mondatok latszolagos Osszefliggéstelenségérdl, sét az egy mondaton
beliili sajatos szavakrdl? De hogyan lehetne az egészet ,, fanak” hivni? Ez nem
Oriiltség? A dadaista a kdvetkezd magyarazatot adja: a fa csupan véletlensze-
rit kozepe ennek az egész mozgo vildgnak, amely mar meg is valtozott Gjra,
mikozben a szerzd beszél és ir. [...] A dadaista hisz abban, hogy semmilyen
€16 és organikus entitds nem redukalhat6 egyetlen formulara. (idézet innen:
ScurotT 1992: 174)
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Tudnunk kell, hogy a dadanak onmagéaban nincs stilusa vagy sajat, egye-
diilallo esztétikai alapelve. Még akkor is lehetetlen jellegzetesen dadaista stilust
megkiilonboztetni, ha egyesek szerint a kavargo betlik és szavak, a Huelsenbeck
Baumjahoz hasonlo kaotikus versek avantgard tipografidja, vagy esetleg néhany
kollazs és assemblage formaja manapsag tekinthetd , tipikusan dadaistanak”. Ami
megtalalhaté a daddban, az majdnem kivétel nélkiil megtaldlhaté mar korabban,
a habort el6tti expresszionizmusban, kubizmusban és futurizmusban is. A dada
sajatos természete mégis az Osszetételében rejtézik, a kordbbi izmusok szétagazd
stilisztikai jitasainak heterogén szintézisében. Ez a szintetizal6 karakter a da-
da programjaban is szerepel, f6leg a mds izmusok miivészetérdl és irodalmarol
kozzétett dadaista allasfoglalasokban. Erdemes megjegyezni, hogy Huelsenbeck
expresszionizmus és futurizmus elleni heves tollharcat nem szamitva, amely a
dada egyediilalld karakterét és fontossagat szandékozta hangstlyozni, az els6 da-
da publikacio, a Cabaret Voltaire-antoldgia (1916) volt, amelynek boritdjan ez allt:
Expressionisme, Cubisme, Futurisme. Ez a boritd a teljesség igényével tiikrozte az
antologia tartalmat, amely Picasso, Apollinaire, Kandinsky és Marinetti szovege-
it, illetve képeit tartalmazta. Késébb, 1919-ben Tzara levelet irt Picabidnak, misze-
rint a ziirichi dada cim folydirat olyan férum, , ahol minden 1 irdnyzat képvisel-
tetheti magat (magatol értetédden, és egy olyan kritériumnak megfelelve, amely-
nek az Osszetétele titok)”. (Idézet innen: Sanouillet 1993: 499). Ez a titok-kritérium
Zirichben valdszintileg az absztrakcio lehetett. Legalabbis Tzara ezt allitotta dada
kidgltvdny 1918-ban cimt irdsaban (1962: 26, 1992: 8): ,,a DADA az absztrakcid je-
le.” Megfigyelhetd az is, hogy Huelsenbeck 1918-as dada beszédében szintén a
f6 nemzetkozi mlivészeti mozgalmak Fronde-jaként irta le a dadat. Hangstlyos
itt az a minden els6 vilaghabort el6tti és utani izmusra jellemz6 k6zos aspektus,
amely a dada avantgardot szintetizalo jellegében is dontd szerepet jatszott, sét,
amely a miivészet és élet egyesitésére vald torekvés harom emlitett dadaista maéd-
szerének kozos célja volt: az igynevezett illuzionista mlivészet eltorléséért vivott
harc, amint azt a legnyilvanvalobb modon Hans Arp nyilatkozataiban lathatjuk:

A gorogok illuzionista szobraszata és a reneszansz illuzionista festészete az
oka annak, hogy az ember ttlbecsiili igazi természetét, ez vezetett a megosz-
tottsaghoz és az ellentétekhez is. (Arpr 1992: 34)

A dadaista szamara az élet a mlvészet értelme. A miivészet félreértheti
annak jelentését, és korlatozott jelentések helyett végtelen jelentéseket hasz-
nalhat. Ekkor az élet, a természet csupan hamisitvany lesz. Az akadémikus
festészet az élet és természet helyett illizidkat ir le, illtzidkat ad. Az akadémiai
festészet meghamisitja a természetet és az életet. (Arp 1995: 50)
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UJ MGviszeT, ﬁ] EMBER, [’,T] ELET

Ahogy feljebb jeleztiik, a dada 1916-ban egy Uj Miivészetet megcélzé miivé-
szi kozosségként kezd6dott. Késobb, 1917-ben miivészi mozgalomként, Mouvement
dada-ként folytatédott. Mindkét megjeldlés a dada egy eddig még nem vitatott
aspektusara hivja fel a figyelmet: a dada mint szocidlis jelenség vagy csoportese-
mény. Itt meg kell jegyezni, hogy a dada miivészetével és irodalmaval az avant-
gard fogalmara tdmaszkodas nélkiil is lehet foglalkozni, és néha igy is irjak le.
Lehet beszélni dadaista mtivészi és irodalmi alkotdsokrdél a modern miivészet,
az absztrakt, vagy experimentalis irodalom és hasonldk terminusai szerint is. Az
avantgard azonban nemcsak esztétikai-innovativ szempontbol dont6 jelentéség,
mint ami az esztétikai megujulds el6terében van, hanem szocialis dimenzioja mi-
att is. Fontos tény ezzel kapcsolatban, hogy a legtobb, ha nem az 6sszes avantgard
izmus abbdl a szubkulturalis kontextusbol emelkedett ki, amelyet — a Német Biro-
dalomban — gyakran a miivész Bohemidjinak hivtak. Ebben a bohém, burzsoazia-
ellenes szubkultiraban egyfeldl a miivészi és irodalmi tevékenységek, masfeldl a
tarsadalmi és szubkulturalis élet 6sszekeveredésének tendencidja figyelheté meg.
Sok bohém probalta valamiképp megélni miivészetét és irodalmat, munkaiban
pedig sajat életét titkrozni. A dada tobb szempontbdl tekintheté ennek a bohém
szubkultiranak a termékeként, Ziirichben és Berlinben legaldbbis ez a bohém
szubkulttra (vagy ami maradt beldle az elsd vilaghabort utan) volt a tarsadalmi
hattere (ahogy New Yorkban a Greenwich Village).

Ebbdl pedig miivészet és élet dadaista Osszekapcsolasanak a negyedik modja
kovetkezik. Ahogy fentebb mar szerepelt, a dada Uj Miivészete a miivészet élet-
be val6 visszatéritését, miivészet és realitas ujraegyesitését a tizenkilencedik sza-
zadi realizmus illuzionista tévelygéseinek legy6zése révén célozta meg. A dadat
ugyanakkor a tarsadalom képvisel6jeként is feltiintették, amely a tdrsadalmi val-
tozésok, sét, az Gij emberiség felé mutatja az utat. Az Uj Miivészetet kezdetben az
U] Ember viziojaval 6tvozték, egy olyan vizidval, amely az expresszionizmusban,
de a szocialista mozgalomban is megtaldlhatd, s6t annak anarchista és szocialde-
mokrata, illetve késébbi kommunista dgaiban tigyszintén (ahogy a fasizmusban
is). Az Uj Ember tehét tobb alakban is megjelent a korai huszadik szazadban, a da-
daban mégis sajatos karakterrel rendelkezett, amely szorosan kapcsolédott az Uj
Mtvészet dadaista vizidjahoz. Tzara a Chronique zurichoise els6, a berlini dada-Al-
manachban (HueLsenseck 1980: 10) torténd megjelenésekor is ,,az j ember nagy-
szer( hirveréseként” jellemezte az Arp és a holland par, Otto és Adya van Rees
munkaibol késziilt kiallitast 1915 végén. A dadaista Uj Ember 6 jellemvonasat, a
sajatos gondolkodasmodot, a kiilonleges életszemléletet a kozombdsség jelezte a
legjobban; de nem az érdekl6dés hidnyaként, passzivitasként értett kozombosség,
hanem mint aktiv és alkotd lélekallapot. Ezt a kreativ kozombosséget elsGsorban
osztatlansagként kell érteni. Ahogy ugyanis a miivészetet nem szabadna elkii-
I6niteni az élettd], tigy a dadaistat sem kellene elvalasztani (,,in-dividuum”) — az
Uj Mivészetet az élettel/realitassal 6sszekapcsold harom médozatot figyelembe
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véve — (a) sem a bels6 énjétdl és sajat sziikségleteitdl (b) sem a kiilsd, modern,
nagyvarosi valosagtol, (c) sem egy magasabb spiritualis, misztikus valosagtol.

A kozombosséget ugyanakkor Semmiként is definialtak. Ez a dadaista Semmi
tobb kiilonbozd valtozatban is megtalalhatd. Két hires példa van erre, az egyik
Tzara , dada ne signifie rien” formulaja, amely a dada kidltviny 1918-ban talalhato
(1963: 21), a masik Hugo Balltdl vald: ,amit dadanak neveziink, az bohocjaték a
Semmibdl” (1992: 98). Ezek a megjegyzések elég negativan csenghetnek, és ahogy
fentebb ramutattam, az 1950-es és 1960-as évektdl ezt a Semmit gyakran teljes ta-
gadasként értelmezték. Semminek a torténelmi dadaistak nevezték, habar Salomo
Friedlaender, egy német filozofus, akit a berlini daddhoz sorolnak, ragaszkodott
ahhoz, hogy a Semmi sokkal tobbet jelentett egyszer(i tagadasndl, cafolatndl vagy
visszautasitasnal. A kozombosségként és osztatlansagként értett Semmit inkabb
semleges semminek tekintették, amely az abszoltt centrum, az egyenstly minden
ellentét és polaritds kozott (legyen az a plusz — minusz, férfi — ng, fény — sotétség
vagy habort — béke). Ennek a Semmi-felfogasnak nyilvanvaléan van egy misz-
tikus, spiritudlis dimenzidja is. Igazsag szerint sok dadaista érdeklédott a misz-
ticizmus és a kozépkori, illetve keleti spiritualitds irant, amelyekben fontos sze-
repet jatszott a Semmi, nagy kezddbettivel. A korai keresztény miszticizmusban,
példaul Eckhard mesternél, gyakran lathatunk elmélkedéseket az isteni creatio ex
nihiliérol, illetve a taoizmus is olyan Semmiként hatarozza meg a spiritualis meg-
vilagosodashoz vezetd utat, amelyben még minden valasztasi lehetség nyitott.

Lehet érvelni amellett, hogy a kreativ kozombdsség, a Semmi mint tabula ra-
sa fogalmat a késé 1910-es és a korai 1920-as évek tdrsadalomgazdasagi és po-
litikai-katonai helyzetének kontextusaban kellene vizsgalni. Az els6 vilaghabo-
ru alatt, az Armageddon végelathatatlansagaban a kreativ k6zombdosség a napi
valésag borzalmaitol vald radikalis, mégis személyes elfordulast is jelentette. A
habort utan, amikor a forradalom reménye szétfoszlott Berlinben, ez az alkoto
k6zombosség — nem meglepé mddon — tjra felbukkant. Fontos ugyanakkor, hogy
a habora vége és az 1j, a hdbort utani rend megerdsitése kozotti idészakban a
dadaista Uj Ember kreativ kozombosségét egy masik fogalom, az Uj Elet helyet-
tesitette. Kétségtelentil lathatd tgy is, hogy Eurépaban a haborts hulldm idején a
forradalmi fejlemények hatasara az a benyomas keletkezhetett, hogy tjbol valodi
valtozasok mehetnek végbe, és ekkor a dada mozgalomban, vagy inkabb a dada
mozgalom szoros kontextusaban, a dada tAmogatasat élvezd szamos Pamﬂetben,
kidltvanyban és csoportban lehetett olyan érveket taldlni, hogy az Uj Mvészet
nemcsak elvezet az Uj Elethez, de sziikség is van egy Uj Eletre, egy tj tarsadalmi
rendre. Két illusztraciot csatolok ehhez a 1étrejové Uj Elet téméjahoz:

1. 1918-ban 1j mivészcsoport alakult meg Bazelben és Ziirichben, a Neues
Leben (Uj Elet). Nem kizarélag dadaista vallalkozés volt, &m szamos dadaistat be-
vontak, ideértve Jancét, Tzarat, Eggelinget, Arpot és Sophie Taubert is. Egy abszt-
rakt miivészetrdl szold el6adason, amely a csoport ziirichi Kunsthausban tartott
masodik kiallitasat kisérte (ez az a kiallitas, amelyrdl mar sz6 esett), a német ir6 és
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kritikus, Otto Flake, aki a dadaval Ziirichben keriilt kapcsolatba, igy ismertette az
Uj Miivészetet mint az Uj Eletbe vezetd kaput: ,, Az Gj mozgalom azt akarja, hogy
a miivészet tjra kapcsolodjon Ossze az élettel, és a mlivészetet minden form4ja-
ban az élet gazdagitdsanak eszméje ala akarja rendelni.” (FLake 1920: 109).

Ez a mlivészet Flake szerint egy 1j filozofidval rokon szellemi, amely 4j helyet
adna az embernek a vildgegyetemben, mindeniitt jelenvald szeretetet, j6 és igaz
békét nyujtana. Flake 6sszegzése meglehetdsen vallasosnak és spiritudlisnak t{in-
het, az élet esztétikai alapti megreformaldsanak vagy akar forradalmasitasanak
szandéka azonban egyértelmfi.

2. Még nyilvanvalobb ez az Artistes Radicaux (Radikalis Miivészek) nyilatko-
zataban. A csoportot 1919-ben alapitottak ziirichi dadaistak Eggeling, Arp, Janco
és Richter, valamint néhany helyi svajci m{ivész a Neues Lebenbdl. 1919 majusa-
ban az Artistes Radicaux tobb svajci tjsagban is publikalt egy kialtvanyt, amely-
ben visszautasitottdk az elsé vilaghdboru bestialitasat tAmogatd materializmust
és kapitalizmust, helyettiik ezek mellett érveltek:

Mi, miivészek, mint a teljes egészében vett kultira alapvetd szekcidjanak
képviseldi, a dolgok kozepébe akarjuk vetni magunkat, és feleldsséget aka-
runk vallalni a tarsadalom eljovendd eszmei fejlédésében. Ehhez jogunk van.
Kijelentjiik, hogy korunk miivészeti mozgalmanak térvénye nagymértékben
mar megfogalmazddott. Egy absztrakt miivészet spiritualitdsa az ember altal
felfoghatd szabadsag nagyfoku kiterjesztését is magaban foglalja. A mi hitiink
olyan miivészetet céloz meg, amelyet a szolidaritas jellemez: ez a kozosség-
ben €16 ember 4j kiildetése. [...]Az Gj alapjanak a mtvészetnek kellene lennie,
amelynek mindenkihez hozz4 kellene tartoznia, nem csupdn egyetlen osztaly-
hoz. [...]JLegfébb tavlatunk: egy spiritudlis horizont széleskorti megalapoza-
sara toreksziink. Ez a kotelességiink. Ez a munka biztositja az embereknek a
legértékesebb életet és mas elképzelhetetlen lehetéségeket. Ehhez az elsé 1é-
pést nekiink kell megtenni. Kifejezést adunk majd a gigantikus aramlatoknak,
a szétszért mozgalomnak pedig konkrét és kézzelfoghato iranyt mutatunk.
(idézett itt: HELLER/WINDHOFEL 1981:76)

A csoport ugyanakkor nem létezett nagyon sokaig. Tervezett szemléje, a Ziirich
1919 sosem jelent meg. A szemle néhany cikke par honappal késébb a Der Zelt-
wegben jelent meg, az utolsé dada periodikdban, amelyet Ziirichben publikaltak.
Ugyanakkor, ha az avantgard izmusok szintézisét célzé kisérlete miatt a dada-
ra az els6 vilaghdboru el6tti és utani avantgard kozotti kozvetitéként tekintiink,
egyfeldl a futurizmus, kubizmus és expresszionizmus, masfeldl a sziirrealizmus
és a konstruktivizmus kozott, akkor az Artistes Radicaux donté kapocsnak mi-
ndsiilhet dada és konstruktivizmus viszonyaban, utébbiba ugyanis szamos koz-
remiikddd miivészt vontak be a kovetkezd években. S6t mi tobb, az Uj Elethez
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vezeté Uj Miivészet fogalma valt az avantgard konstruktivista vonulatanak egyik
{6 elemévé is.

Vildgos tehat, hogy a dada, legalabbis Ziirichben a legkevésbé sem kizardlago-
san negativ, destruktiv vallalkozasként jelentkezett. A dada nem allt szemben az
(autondm) miivészettel, a miivészettel mint intézménnyel, hanem radikalisan Gj
formakat (példaul az absztrakciot vagy hangkolteszetet) hasznalva inkabb egy Uj
Miuvészetet célzott meg, a Miivészetet és az Eletet kisérelte meg egye51ten1 vagy
ujraegyesiteni. Ez az Uj Miivészet talalkozott a tovabbiakban az Uj Ember és az Uj
Elet nagy hatdsugarti eszméivel. Talan meglepetésként hat ez a konklizié, amely
a dadardl mint antimtivészetrdl alkotott altalanos kép és hattere ellen iranyul.
Nem kellene azonban meglepetésként hatnia, ha észben tartjuk, hogy a dada he-
lye a torténelmi avantgardban pontosan kozépen volt. Nemcsak diakronikusan,
azaz az elsé vilaghaboru elétti és utani avantgard kozott, de szinkronikusan is, a
kiilonb6z6 szemléletek és iskoldk szintéziseként, az avantgard avantgardjaként
vagy zaszlovivéjeként, nem pedig attol elkiiloniilt, maganyos mozgalomként.

Megjegyzés:

Ez az esszé olyan reflexidkat dolgoz fel, amelyek korabban mar értekezésem-
ben (BErG 1999) és mas alkalmi cikkekben (kiilonosképpen Berg 1993, 1995, 19974,
1997b, 1999, 2000a, 2000b és 2002) publikalasra keriiltek. A kovetkez6 bibliografiai
jegyz€k csak hivatkozasokat tartalmaz a kozvetleniil idézett mtivekre.

Forditotta: Féfai Rita

HivatkozoTrT MGVEK

Arp, Hans: On My Way. Poetry and Essays 1912-1947. New York, Wittenborn, 1948.

Arp, Hans: Die Musen und der Zufall. = Du 1960, 20:14-17.

ARrr, Hans: Diese Arbeiten... = ALroNs Backes-Haase: Kunst und Wirklichkeit. Zur
Typologie des DADA-Manifests. Frankfurt am Main, Hain, 1992, 34-5.

Arpr, Hans: Unsern tiglichen Traum... Erinnerungen, Dichtungen und Betrachtungen
aus den Jahren 1914-1954. Ziirich, Arche, 1995.

Arpr, Hans, EL Lissitzky: Die Kunstismen. Les Ismes de I'art. The Isms of Art. Erlenba-
ch-Miinchen-Leipzig: Rentsch, 1925.

Baty, Huco: Der Kiinstler und die Zeitkrankheit. Ausgewihlte Schriften. Frankfurt am
Main, Suhrkamp, 1988.

BavrL, Huco: Die Flucht aus der Zeit. Ziirich, Limmat, 1992.

Berg, HuserT vaN DEN: L'utopie langagiere dans I'ceuvre poétique de Hans/Jean
Arp. = HENRIETTE RITTER, ANNELIES SCHULTE NorDHOLT (Eds.). La Révolution
dans les lettres. Textes pour Fernand Drijkoningen. Amsterdam—Atlanta, Rodopi,
1993, 211-225.



HUBERT F. VAN DEN BERG /AZ U] MUVESZETTOL AZ UJ ELETIG ES AZ UJ EMBERIG 27

BEerG, HUBERT VAN DEN: Tristan Tzaras ,,Manifeste dada 1918”: Anti-Manifest oder
manifestierte Indifferenz? Salomo Friedlaenders ,schopferische Indifferenz”
und das Dadaistische Selbstverstandnis. = Neophilologus, 1995, 79(3): 353-376.

BerG, HUBERT VAN DEN: ,dada — mimesis en anti-mimesis. Voor een andere opvat-
ting van het dadaistische kunstwerk”. = Tijdschrift voor Literatuurwetenschap,
1996, 1(3), 216-230.

Berg, HUBERT VAN DEN: Poetry as a reification of nature. On the role of nature in
the avant-garde poetics and concrete poetry of Hans Arp. = Svenp Erix LAr-
SEN, MORTEN N@JGAARD, ANNELISE BALLEGAARD PETERSEN (Eds.): Nature: the
Otherness of Literature/Nature: la littérature et son autre. Odense, Odense Uni-
versity Press, 1997a, 124-141.

BerG, HUBERT vaN DEN: dada als Emanation des Nichts. Anmerkungen zum Dada-
istischen Verhéltnis zu Religion und Mystik. = BErrina Gruser (Ed.): Erfahrung
und System. Mystik und Esoterik in der Literatur der Moderne. Opladen: Westde-
utscher Verlag, 1997b, 82-101.

BerG, HUBERT VAN DEN: Avantgarde und Anarchismus. dada in Ziirich und Berlin.
Heidelberg, Winter, 1999.

Berg, Husert van pen: ‘Ubernationalitdt’ der Avantgarde — (Inter-)Nationa-
litait der Forschung. Hinweis auf den internationalen Konstruktivismus der
europdischen Literatur und die Problematik ihrer literaturwissenschaftlichen
Erfassung. = WoLrcanG Asnort, WALTER FAENDERs (Eds.): Der Blick vom Wol-
kenkratzer. Avantgarde — Avantgardekritik — Avantgardeforschung. Amsterdam, At-
lanta, Rodopi, 2000a, 255-291.

BErG, HUBERT VAN DEN: ,,... damit die Harmonie gewahrt bleibt”, oder: Wie wun-
derschon ist die Natur’. Kurt Schwitters” MERZ-Projekt als avantgardistische
Naturanndherung. = RaLr GrUTTEMEIER-Klaus BEexkman (Eds.): Instrument Zi-
tat. Uber den literaturhistorischen und institutionellen Nutzen von Zitaten und Ziti-
eren. Amsterdam, Atlanta, Rodopi, 2000b, 37-70.

BerG, HuBerT vaN DEN: , Originalitdtssucht” en de noodzaak tot distinctie. da-
da en de Nederlandse avantgarde. = HUBERT VAN DEN BErRG-GILLIs DORLEIN
(Eds.): Avantgarde! Voorhoede? Literaire vernieuwingsbewegingen in Noord en Zuid
opnieuw beschouwd. Nijmegen, Vantilt, 2002, 157-179.

Bonsert, LK.: Rondblik. = De Stijl, 1921, 4(1), 10-12.

DryxoNINGEN, FERDINAND, JaN FonTtyN (Eds.): Historische avantgarde. Programma-
tische teksten van het Italiaans Futurisme, het Russisch Futurisme, dada, het Const-
ructivisme, het Surrealisme en het Tsjechisch Poétisme. Amsterdam, Huis aan de
Drie Grachten, 1982.

Frakg, Orro: Uber abstrakte Kunst. = G. Biermann (Ed.): Jahrbuch der jungen Kun-
st. Leipzig, Klinkhardt & Biermann, 1920, 96-109.

FRIEDLAENDER, SaLoMo: Waghalter der Welt. = Die WeifSen Blitter, 1915/2., 857-894.

HeLLErR, MaRTIN, Lutz WINDHOFEL: Das Neue Leben. = Kiinstlergruppen in der
Schweiz 1910-1936. Aarau, Kunstmuseum Aargau, 1981, 60-93.



28 TANULMANYOK

Horrmann, Justin: Hans Richter und die Miinchener Raterepublik. = MARION VON
Horacker (Ed.): Hans Richter 1888—-1976. Dadaist. Filmpionier. Maler. Theoretiker.
Berlin, Ziirich—-Miinchen, Akademie der Kiinste, 1992, 21-25.

Huersenseck, Ricuarp (Ed.): dada-Almanach. Im Auftrag des Zentralamts der deut-
schen dada-Bewegung. Hamburg, Nautilus, 1980.

HuEeLseEnBECK, RicHARD: Dada. Eine literarische Dokumentation. Reinbek, Rowohlt,
1984.

HuEersenBeck, RicHaRrD: The Dada Almanach. (Malcolm Green et al. tr.), London,
Atlas Press, 1992.

Huersenseck, RicHARD, TrRisTAN TzaRra: dada siegt! Bilanz und Erinnerung. Ham-
burg, Nautilus, 1985.

Kanbinsky, Wassivy: Uber das Geistige in der Kunst. Miinchen, Piper, 1912.

SANOUILLET, MicHEL: dada a Paris. Paris, Flammarion, 1993.

Scurort, RaouL (Ed.): DADA 15/25. Post Scriptum oder Die Himmlischen Abenteuer
des Hr.n. Tristan Tzara. Innsbruck, Haymon, 1992.

Tzara, TristaN: Sept Manifestes DADA. Lampisteries. Paris, Pauvert, 1963.

Tzara, Tristan: (Euvres complétes. Vol. 1 (1912-1924). Paris, Flammarion, 1975.

Tzara, TrisTaN: Seven dada Manifestoes and Lampisteries. London—Paris-New York,
Calder, 1992.





