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A szazéves dada

A Petéfi Irodalmi Muzeum és az MTA BTK Irodalomtudomanyi Intézete 2016
novemberében konferenciat rendezett a dada ziirichi kezdetének szdzadik évfor-
duldjara. A konferencia elsdsorban a dada kozép-kelet-eurdpai jelenségeire, ne-
vezetesen az Osztrak-Magyar Monarchidban és utédallamaiban megjelené dada
technikakra koncentralt. A dada a kdzép-kelet-eurdpai miivészekre az els6 vilag-
haboru vége felé gyakorolt hatast, amikor is az intézményesiilt gazdasagi, politi-
kai és identitasstratégiak valsagon, illetve atalakulason mentek keresztiil. Ezekben
az években szdmos hatar atjarhatova valt, példaul centrum és periféria, politika és
politikaellenesség kozott, a nemek, a miivészi szerepek, a miivészi kifejezési for-
mak kozott. A dadara jellemzd attit(id a hataratlépés, amelynek alapvetéen eman-
cipatorikus szerepe van, a hagyomanyos tarsadalmi normak felfiiggesztésével utat
nyit a hatarok nélkiili mtivészi onmegvalositas felé. A dada negligalta az eredetet,
a vallasi hattéret, a sztereotip ndi szerepeket vagy a formalis miivészi képzést. El-
mozditotta a moralis korlatokat, s hajlanddénak mutatkozott a miivészi alkotésra és
befogadasra, az intézményekre, a tarsadalomra és a kozizlésre vonatkozo, addig
provokativnak t(ind, vagy egyenesen elképzelhetetlen kérdések feltevésére is. A da-
da a régi vilag szétesésének szimptdmadja, s radikalis nyelvezete olyan miivészekre
is hatédssal volt, akik magukat sohasem tekintették dadaistanak.

Kotetiink dadarol szold szovegeit FOLDEs GYORGYI €s KAPPANYOS ANDRAS szer-
kesztette.

A SZERKESZTOBIZOTTSAG

Hundred Years Old Dada

The conference of the Pet6fi Literary Museum — Kassak Museum and the Institute for Literary Studies
of the Hungarian Academy of Sciences marks the centenary of the beginning of Dada in Zurich. The
conference concentrates on Dada phenomena in East-Central Europe, especially the Dada techniques
that appeared in the Austro-Hungarian Empire and its successor states. The avant-garde artists of the
East-Central European region felt the impact of Dada at the end of the First World War, when established
economic, political and identity strategies were going through crisis and rearrangement. In these years,
many borders became blurred: between centre and periphery, between politics and anti-politics, and
among genders, artists’ roles and forms of artistic expression. A distinctive attitude of Dada was the
crossing of borders, and this had a uniquely emancipating role: by suspending traditional social normes, it
opened the way to artistic self-realization without borders. Dada dispensed with the questions of origin,
religious background, women'’s role stereotypes or even formal artistic training. It removed the moral
barriers to asking previously inconceivable and provocative questions concerning artistic creation and
reception, institutions, society and public taste in general. Dada was a symptom of the decomposition of
the old world. Its radical language had an impact even on artists who never called themselves ‘Dadaists’.

The text on dada were edited by Gyorcyr FoLDEs and ANDRAs Karpanyos.

THE EDITORIAL BOARD



Dada a cent ans

Pour commémorer le centenaire de la naissance du Dada a Zurich, le Musée Littéraire Pet6fi
et I'Institut d’Etudes Littéraires du Centre de Recherche des Sciences Humaines de I'’Académie
hongroise des Sciences ont organisé, en novembre 2016 a Budapest, un colloque international qui
se concentrait sur les phénomenes Dada en Europe centrale et orientale, et tout particulierement sur
l'apparition des techniques Dada dans la Monarchie austro-hongroise et dans ses Etats successeurs.
Cest vers la fin de la premiere Guerre mondiale que les artistes de cette région ont ressenti I'influence
du Dada, a une époque ot les stratégies économiques, politiques et identitaires établies traversaient
une crise et devaient subir des transformations. Dans ces années, beaucoup de frontieres sont
devenues franchissables comme celles entre centre et périphérie, politique et anti-politique, de méme
quentre genres, roles et formes d’expression artistiques. La transgression des frontieres est une
attitude typique du Dada ayant un role essentiellement émancipatoire qui, par la négation des normes
sociales traditionnelles, ouvre la voie a un épanouissement artistique sans frontieres. Dada négligeait
les questions d’origine, d’arriere-plan de confession, de stéréotypes de genre ou d’enseignement
artistique formel. Il abolissait les barrieres morales et était prét a soulever des questions provocatrices
jusqu’alors inimaginables, relatives a la création et la réception artistique, aux institutions, a la société
et au gott du public. Dada est le symptome de la décomposition du monde ancien, et son langage
radical a influencé méme des artistes qui ne se sont jamais considérés comme dadaistes.

La partie thématique de ce numéro a été réunie par GyorGy1 FOLDEs et ANDRAs KaPPANYOs.

LE cOMITE DE REDACTION



TANULMANYOK

KarrANYOS ANDRAS

A szazéves dada*
(A dada mint attitiid)

A dadaizmus centenariumat 2016-ban tinnepelte a vilag.! Nem tul gyakori, hogy
egy miivészeti-kulturalis iranyzat évfordulojat egyaltalan lehetséges megiinnepel-
ni, hiszen a legtobbnek a sziiletése nem kothetd konkrét ddtumhoz, mint a dadaé
a Cabaret Voltaire megnyitasahoz 1916. februar 2-an, de azért nem is egyediilallo:
a futurizmus sziiletésnapja példaul 1909. februar 20., ekkor jelent meg a parizsi Fi-
gardban az alapité manifesztum, amirdl szaz évvel kés6bb szintén vilagszerte meg-
emlékeztek.? A mostani megemlékezés hangulata azonban eltérd, amihez tébb mas
koritilmény mellett az is hozzajarul, hogy a dada keletkezésének nemcsak az ideje,
hanem a helyszine is megragadhato: a Cabaret Voltaire ma is all a Spiegelgasse 1.
alatt, és ma is alternativ miivészeti-kulturalis helyszinként szolgal. Bar mtikodése
tavolrdl sem volt folyamatos szaz éven at, és a hely mai jelentdségét csak a dicsd
mult emeli a tobbi hasonld, aprocska galéria-kavézo folé, a funkcidazonossag mégis
szimbolikus jelentéséget hordoz: mintha a dada ma is veliink lenne, mintha még
mindig varhatnank téle valamit. Es ez az érzés nem is megalapozatlan.?

Persze a futurizmussal vald Osszevetés némileg igazsagtalan: a futurizmus
féleg azért nem tiinik ma (vagy voltaképpen az 1920-as évek o6ta barmikor) ele-
ven, izgalmas, inspiral¢ keretnek, mert a mogotte alld ideologia diszkreditaloédott.
A futurizmus ideoldgiaja a kozgondolkodasban beszorult az olasz fasizmus ala,
amelyet ugyanez a kozgondolkodas a ndci Németorszag rémtetteivel is hajlamos
Osszemosni. Bar a moralis szétszalazas miiveleteit a tisztanlatas érdekében el kell
végezni,* ez az arnyék dhatatlanul elszigeteli a futurizmust a 20. szazadi progresz-
sziv miivészet alapvetéen humanista, pacifista, emancipatorikus értékvilagatol.

" Kappanyos Andras az MTA BTK Irodalomtudomaényi Intézetének a munkatarsa. — A szerk.

! A pompas ziirichi eseménysorozatot lasd: http://www.dadal00zuerich2016.ch/en/

2 Tobbek kozott a Helikon is szentelt tematikus szamot az eseménynek: A félre-értelmezett futuriz-
mus. Szerk. SzkAros1 ENDRE, 2010/3.

3 Két példa erre az elevenségre: a ziirichi Kunsthaus az évforduldra Tzara egy meg nem valdsult
korabeli projektének rekonstrukciojat készitette el: Dadaglobe Reconstructed, Ziirich, Kunsthaus Ziirich,
2016. A budapesti Képzémivészeti Egyetem Doktoriskoldja pedig DLADLA 100 cimen szervezett
dada ihletésti kiallitast: http://www.mke.hu/dladla100/

* Pl. GUNTER BErRGHAUS: Futurism and Politics: Between Anarchist Rebellion and Fascist Reaction, 1909—
1944. Providence, Berghan Books, 1996.
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Masfeldl Marinetti élethossziglan (vagyis 1944-ig) fenntartott latvanyos (és néha
igencsak kinos)® aktivitasa elfedi a tényt, hogy a habortt istenit6 futurizmus be-
lefulladt a habort valdsagaba: a hdsi halal (Boccioni, Sant’Elia) és a kidbrandulas
végzetesen megtizedelte soraikat.

De a tobbi, moralisan feddhetetlen korai avantgard iranyzat, az expresszioniz-
mus vagy a kubizmus aktiv, kozvetlen inspirald ereje is régen elapadt. Ha valaki
ma ezeket a metodusokat, formai jegyeket alkalmazza, abban — szandéktdl fiig-
getleniil — idézetet, parafrazist, parddiat, de mindenképpen torténeti referenciat
fogunk latni. Természetesen itt is lehet kiilsé okokra hivatkozni: Goebbels , En-
tartete Kunst” kampanya® az expresszionizmust sujtotta legjobban, a mozgalom
tekintetében ez a csapas valoban megsemmisité lehetett. A kubizmust inkabb
belsé ellentétek szaggattak: a Section d’Or kisérletei Picasso és Braque elszigete-
lésére vagy Duchamp kiilonos dezertaldsa a Lépcsdn lemend akttal. De mindezek
a torténeti események inkabb elfedik a lényeget: hogy az expresszionizmus és a
kubizmus (miként persze a futurizmus is) befutotta a maga palyajat, megvalosi-
totta mlvészi céljait, valaszolt a sajat kérdéseire. A legeredetibb tehetségek (mint
Picasso, Duchamp, Kandiszkij vagy Klee) latvanyosan kinétték, maguk mogott
hagytak ezeket az izmusokat.

A dada fondorlatos mddon kertilte el ezt a végzetet: nem alakitott ki sajat ideo-
16giat, sajat metodikat, sajat stilust. Erzékelte a kultra és a mtivészetek vilagaban
kialakult krizist, de nem szallt harcba ellene, nem kinalt ra gydégyirt, még csak
pontosan definidlni sem probalta, hanem azonossa valt vele, nevet adott neki: a
sajat nevét. Ez a sajatos, egyszerre cinikus és kétségbeesett domesztikacids gesz-
tus nem azt kinalja fel, hogy valamely tjabb ideoldgia nevében habortiba indul-
junk a krizis ellen, hogy visszatérhessiink valamilyen régvolt, talan sosemvolt,
harmonikus, magasabb létbe, hanem hogy nézziink szembe a ténnyel: ez a krizis
a vilagunk, az életiink.

Nagy a kisértés, hogy a dadat valamiféle a priori entitasnak, 6serének, ,a taga-
das 6si szellemének” tekintsiik. Kénnyen adddik a parhuzam a szintén Ziirichben
meghtizddo Joyce-szal, akinek munkaiban az ifji Dedalus éppen Lucifer jelmon-
datat valasztja sajat mottdjaul: ,Non serviam”, nem szolgalok.” A dadaista alapitd
atyak pedig mar joval a voltaképpeni alapitds el6tt eljutottak erre a pontra, hiszen
talnyomo részt valddi dezert6rokrol: a sorozas, a behivo vagy éppen az interndlas
elél menekiilS fiatalemberekrdl van sz¢. Valojaban azonban a dada nem olyasmi,
ami 1916 el6tt is 1étezett, csak tij nevet kapott. A dada a benne résztvevé miivészek

> V6. Dos6 G4ABor: , A kozonség nevet, az elndk komor arccal néz maga elé”. F. T. Marinetti el6a-
dasa a Magyar Tudomanyos Akadémian. = Helikon, 2010/3, 438—446.

¢ Viszonylag friss 6sszefoglalasat 1asd: OLar PeTers (Ed.): Degenerate art: the attack on modern art in
Nazi Germany, 1937. Munich, Prestel, 2014.

7 Az Ifjitkori 6narcképben a fészerepld atmeneti megtérése idején, egy prédikacioban hangzik el a
mondat, amelyet az Ulyssesben Stephen a szerkezeti csticsponton, a 15. fejezet (Kirké) bordélyjeleneté-
ben ismétel meg, amikor részegen, faradtan és felkavartan anyja kisértetével viaskodik.
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interakcidiban létrejott attittid-komplexum, amelyben keveredik a diih, a gtny,
a rezigndcio, a kajansag, a ravasz kisérletezés, a gyerekes beugratds, a vakmerd
bétorsag és a monomania. Es persze a kérlelhetetlen fiiggetlenség. A dadaista mt-
vészeket nem a stilusuk vagy az ideologidjuk kiilonbozteti meg mas miivészektdl,
hanem az attit(idjiik, amely (akarhogy is hivjak éppen) szaz év alatt sem korrum-
palédott,® nem vesztett az erejébdl.

A diih talan Berlinben a legjellemz&bb, ahol a dada leginkabb politikai arcu-
latot Oltott. Az igazan aktiv mozgalmi id6észak itt 1919-1920-ra korlatozddott, és
az akkori Németorszagban béven volt miért dithosnek lenni. Utaltak a porosz
militarizmust és a tdbornokokat, Weimar cselekvésképtelenségét és a nyarspolgar
képmutatasat. Legjellegzetesebb munkaik, legyenek bar képek, irasok vagy akci-
0k, a politikai karikattrat, a groteszket emelték miivészi szinvonalra. Kiilonosen
George Grosz és Raoul Hausmann munkassagarol mondhatd ez el, de Hannah
Hoch nagyszer(i narrativ kollazsaiban is ott a politikai indulat, és ugyanebbdl a
kornyezetbdl emelkedtek ki késébb John Heartfield klasszikus antifasiszta foto-
montdzsai is, tovabba itt emlitend6k a rendszerint az 1j targyiassag (illetve ko-
rabeli fogalommal ,verizmus”) kategoridjaba sorolt, de a dadahoz ezer szalon
kotédo Otto Dix horrorisztikusan részletezd tabloi.

A guiny a parizsi dadaban jutott a legnagyobb szerephez. Egyik forrasa Jacques
Vaché lehetett, André Breton baratja és katonatarsa, igazi, dekadens dendi, aki a
parizsi dada kezdetére mar elegansan (ttladagolas révén) itt is hagyta az arnyék-
vilagot. A gliiny mint miivészeti eréforras igazi kihasznaldja Francis Picabia lett, e
jomodu és tehetséges aranyifju, aki a minden értéket megvet6 dada kdzegben gy
élt, mint hal a vizben: egy id6 utan magat a dadat is megvetette és komoly szerepe
volt a végsd szétzilalasaban. A dada guny jelentds része (pamfletek forméajaban)
mas dadaistak ellen iranyult, &m Picabia a dada lebontdsa utan soha tobbé nem
talalta meg a milivészi kozegét, a htiszas évek utani munkai tragikus hanyatlast
mutatnak.” Végiil a guny apostolai kdzott megemlitendé még Jacques Rigaut is,
akinek szinte minden munkadja a halallal vald kacérkoddasrol és az élet megvetésé-
r6l sz0l, s aki 1929-ben 6nkezével zarta le frivolan komor életmivét.

A rezigndcidt olyan alkotdkhoz tarsithatjuk, akik tudomasul vették a vilag ki-
zokkent allapotat, de ez nem diihvel és tettvaggyal, hanem elsésorban részvéttel
toltotte el Sket. Ilyennek gondolhatjuk Hugo Ballt, a ziirichi mozgalom elinditojat,
aki valamiféle joszolgalati (esztétikai népneveld) funkciot is tulajdonitott a dada-
nak, emellett pontosan latta belsé ellentmondasait, kotédéseit a 19. szazadi dendiz-

8 Amikor Duchamp 1964-ben Arturo Schwarz kézremtikodésével tjragyartotta (és természetesen
aruba is bocsatotta) a ready-made-eket, az korrumpalddasnak is értékelhetd — masfel6l azonban a mu-
vészeti intézményrendszerre vonatkozé eredeti, szubverziv kommentar megerdsitése is: még mindig,
s6t egyre inkabb igaz, hogy a milivészi értéket a kontextus tulajdonitja. A felmutatott paradoxonnak
csak mellékhatasa, hogy a miivész torténetesen pénzt keres rajta.

¢ Eztamarciusig nyitva tartdo New York-i életmiikiallitids minden eddiginél vilagosabba teszi. Ka-
talogus: ANNE Umranp, CatHERINE Huc (Eds.): Francis Picabia: Our Heads Are Round So Our Thoughts
Can Change Direction. New York, MoMA, 2016.
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mushoz, dekadencidhoz. Ball hangversei — bar eléadasuk a korban széls6ségesen
radikdlisnak szadmitott — egyfajta szelid eszképizmust mutatnak fel: ha a haborus
propaganda elinflalta a nyelvet, menekiiljiink egy képzelt nyelv vilagaba. Hasonlo
miivészi magatartdst fedezhetiink fel Max Ernst korai munkassagaban: régi met-
szetekbdl késziilt, késébb a sziirrealizmus altal , kisajatitott” kollazsai, kész nyo-
matok atfestésével, kiszinezésével késziilt képei fantasztikus alternativ valdsagokat
jelenitenek meg, ahova kirandulasokat tehet a val6 vilagban megfaradt elme. Ball és
Ernst egyarant hamar bticstit mondott a dadanak: elébbi egy kis tiroli faluba ment
remetének, utdbbi Parizsba, a diadalmas sziirrealizmus egyik vezet6 miivészének.

A kajinsdg nyilvanvalé mestere Marcel Duchamp. Ez a rendkiviili, versenysak-
kozoként is eredményes intelligencia mindvégig tobb lépéssel a kortarsai el6tt jart.
A napi politika éppoly kevéssé izgatta, mint a miivészeti mozgalmak sorsa: az ér-
dekelte, mi is maga a mtivészet, hol vannak a hatarai. Palyajat két (igen tudatosan
kitervelt) botrany alapozta meg: az 1912-13-as Lépcsén lemend akt, majd az 1917-es
Forrds, a mtialkotasként prezentalt, nevezetes piszodr. Nala nagyobb hatéssal talan
egyetlen 20. szazadi alkotd sem volt a miivészeti szcéna mai arculatara, a dada sza-
mos alapeszméjét az 6 személyes karizmaja mentette 4t a szdzad masodik felére.
Ennek a karizménak alapvetd 6sszetevdje az okos, szatirikus humor. Bar a parizsi
frakcidharcok idején eltdvolodott a dadatol mint mozgalomtol, valdjdban 6 volt az,
aki az onreprezentacid, branding, médiahasznalat tekintetében folytatta, kiteljesi-
tette és tovabb Orokitette a dadaban felmeriilt Gtleteket és eljdrasokat.

Duchamp-nak a kisérletez6k kozott is kiemelt helye van, de béven akad mas
is, példaul a Hans Arp-Sophie Taeuber hazaspar. Sajat munkassagukban mind-
ketten 6ndlldan jutottak el a teljes absztrakcidig (Kandinszkijjal, Maleviccsel és
masokkal nagyjabdl egy idében): Taeuber a geometrikus, Arp az expressziv gor-
békkel operalo verziora talalt ra. Taeuber emellett esztergalt és festett faplasztika-
kat, marionetteket, textilmunkakat is készitett, valamint sajat tervezésii jelmezben
sajat koreografidit is tancolta (Laban Rudolfnal és Mary Wigmannal tanult.) Arp
a relief egy sajat verziojat fejlesztette ki, rendkiviil eredeti verseket irt, késébb
szobrassza képezte at magat. Theo van Doesburggal kozosen megtervezték a
strasbourgi Aubette étterem termeinek dekoraciéjat.’ Aradt beléliik a kreativi-
tés, egészen Sophie korai (1943) halélaig. Erdemes itt megemliteni Man Rayt is,
aki fest6ként nem tudott igazdn 4tiitét alkotni, de a szazad egyik legjelentésebb
fotografusa lett, szdmos 1j eljarast talalt fel (legnevezetesebb talan a ,,rayogram”),
és négy kisérleti rovidfilmje is egyediilalldan érdekes.

A beugratds kategoridjaban is a New York-i és a parizsi dada jeleskedik kiilo-
nosen. A Forrds bekiildését az 1917-es Fiiggetlen Szalonra nyilvan beugratasnak
értelmezte a zstri — nem mérték fel, hogy a visszautasitdssal még jobban beug-
ranak, még jobban elésegitik a legenda megsziiletését. Aligha gondoltak volna,

10 Ez a munka elpusztult a hdbortiban, de 2006-ban rekonstrualtdk, azoéta wjra lathato. A sajto
,modern Sixtus-kapolnanak” nevezte: http://www batiactu.com/edito/strasbourg-restaure-sa-chapel-
le-sixtine-moderne-2813.php
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hogy szaz év mulva az autorizalt replikdk is mtizeumok féltett kincsei lesznek,
amelyek dollarmilliékért (sem) cserélnek gazdat. A parizsi dadaistak szerényebb,
de egyenesebb beugratasokkal éltek: egy izben meghirdették, hogy a kor leg-
népszerlibb celebritdsa, Charlie Chaplin személyesen megjelenik egyik rendez-
vényiikon, maskor targyaldson itélték hiisz év kényszermunkdra Maurice Barres
irot, akit egy kirakati babu reprezentalt. De kordbban Ziirichben is rendeztek mar
alparbajt (Tzara és Arp kozott), Berlinben pedig altemetést, amely valdjaban az
egyik folydirat (Jedermann sein eigner Fussball) promdciojat szolgalta.

A bidtorsidgra szamtalan példat lehet hozni. Feltétleniil batorsag kell ahhoz,
hogy valaki olyasmit csinaljon a miivészetben, amit el6tte soha senki. Még na-
gyobb batorsdg személyesen kiallni ezzel a kozonség elé, szemben a gyakran
tettlegességig fajulo ellenérzésekkel. Aki ebben a helyzetben még szandékosan
provokalja is a béketlirést vesztett polgarokat, annak mar a jézan eszét is elvitat-
nank, ha nem lenne az egész mogott atgondolt stratégia, amely az egész kultu-
ralis intézményrendszert, a mlivészettorténetet, a status quot provokalja. Tzara
biiszkén emlékezik meg rdla, hogy egyik estjitkon zoldségek és tojas helyett (a
vilagtorténelemben el8szor!) htisszeletekkel dobaltak meg Sket, mivel a kozelben
nem volt zoldséges, csak hentes.! Es mindehhez hozzdadédik még a hatésagok-
kal szembeni batorsag, az eldallitasok, zaklatasok elviselése, s6t kiprovokalasa a
felsébb érdek, elsésorban persze a hirverés szolgalataban.

A monomdnia fogalmat koznyelvi értelmében hasznaljuk (obszessziv viselke-
dés), hiszen pszichiatriai terminusként régen elavult.'” Ez voltaképpen a dada at-
titdd egyik megnyilvanulasi formdja, és segit megérteni a dada egyik legnagyobb
miivészét, Kurt Schwitterst. Bar a nacik driiltnek bélyegezték, Schwitters a csala-
dos polgar mintaszer( életét élte, képzett festd és haztulajdonos volt. Ugyanakkor
obszessziv kovetkezetességgel folytatta a maga kreativ processzusait. Az alapel-
jarast egy ismert mentalis korkép, a kényszeres gytijtogetés feldl is le lehetne irni,
csakhogy Schwitters képeket és reliefeket konstrualt a nagyvarosi hulladékbol,
tovabba a Merzbau nevfi, bejarhat6 épitményt, amit késébb norvégiai, majd ang-
liai emigracidja soran is tjrakezdett. Mintakat vett a szemétbdl és konstrukciok-
ba rendezte, mint aki meg van gy6z6dve rdla, hogy valami értelme mégis van a
modern életnek. Aki Schwitterst meg akarja érteni, annak nem elég egy miivével
szembenézni, a vallalkozas heroikus szépsége csak a sokasagban tarul fel. Vol-
taképpen az environment, assemblage, akkumuldcié miivészeti vonulatai mind
visszavezethet6k Schwittersig, nem is beszélve most az akusztikus és vizualis kol-
tészet, valamint a performance egyes valtozatairol.

1 TrisTAN Tzara: Memoirs of Dadaism. = Ebmunp Witson: Axel’s Castle: A Study in the Imagina-
tive literature of 1870-1930 [Appendix II]. New York, Charles Scriber’s Sons, 1931, 308.

12 Tény, hogy a dada kéreiben megfordultak mentalisan valéban instabil személyek is (mint Ber-
linben Johannes Baader, New Yorkban Elsa von Freytag-Loringhoven), és interpretacié kérdése, hogy
befogadasukat dicséretes emancipacios gesztusnak, vagy inkabb cinikus kihasznaldsnak tekintjiik —
bar mai normainkat visszavetiteni minden bizonnyal helytelen.
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Diih, guny, rezigndcio, kajansag, kisérletezés, beugratas, batorsag, monoma-
nia, s hozza persze még az a pompas szervezOkészség és médiaérzék, amely Tza-
rat vezetd figurava emelte. Ez a futdlagos enumerdcio tavolrdl sem tor teljességre,
a miivészi magatartasformak mas felosztasban, mas tagoltsaggal is bemutathatok
lennének. Célunk az volt, hogy az attitidként elgondolt dada komplexitasat il-
lusztraljuk. Hasonld attekintést a miivészi eljarasok, mtfogasok korében is el le-
hetne végezni, sorra véve, ahogyan a dada egymas utan felszamolja a mtialkotas
hagyomanyos ismérveit. A sziikségszerliséget akkor, amikor a véletlent is beépiti
az alkot¢ folyamatba (Hans Richter s6tétben festett képei, Arp olvashatatlanul irt
versei stb.); az egyediséget és integritast a sorozatgyartott termékek rekontextua-
lizaldsaval (Duchamp ready-made-jei) vagy az improvizalt kollektiv munkékkal
(Ernst és Arp Fatagaga munkai stb.); a maradanddsagot efemer anyagok és eljara-
sok alkalmazasaval (példaul Baader emeletes 6néletrajzi installacioja az 1920-as
Dada Messén); a medidlis koriilirtsdgot mindenféle hataratlépd gesztussal, kol-
lazs—festmény—tipografia—kalligrafia kombinacidkkal — és ezt a sort is hosszan
folytathatnank. Ennél azonban érdekesebb kérdés az, hogy hogyan képes a dada
(mint mozgalmi kohézids erd és mint torténeti cimke) ezt a sok eltéré (noha nem
ellentétes) szandékot és indittatast egy kozos, komplex attitiidbe, egy torténetileg
egységesnek mutatkozé mozgalomba integralni.

A torténeti dadat leginkabb egy franchise rendszerben miikodé miivészeti
brandként vagy platformként képzelhetjiik el. Aki csatlakozott, az csupan a kozos,
fentebb jellemzett, radikalisan szubverziv, ugyanakkor békés attitlidhoz csatlako-
zott: szOvetségre Iépett a tobbi, radikalisan szubverziv miivésszel, de sajat miivé-
szi gyakorlatdn nem kellett valtoztatnia. Tzara ezt a mechanizmust irta le, amikor
,szliz mikrobanak” nevezte a dadat: a kulturalis attitid terjed és fert6z, de hogy
a kitor6 , betegség” milyen tiinetekkel jar, azt az adott miivésznek hatalmaban 4ll
eldonteni: a kreativitdsnak nincsenek kiils6 hatdrai.’® Brandként a dada azért le-
hetett ennyire erds és nyitott, mert maga a név nem jelentett semmit, ugyanakkor
minden nyelven jol hangzott. Maga a név is kifejezte a teriiletenkiviiliséget, amit
a kezdeti helyszinek, Ziirich és New York (a béke szigetei a habortiban) foldrajzi-
lag is demonstraltak. A dada felmentette a csatlakozdkat a nemzeti felelsségek és
megfelelési kényszerek alol is: offshore vallalkozas volt, amelynek profitja miivészi
szabadsagban, felszabaditott kreativitasban mérhetd. Gyakorlati mi{ikodését talan
ugy képzelhetjiik el, mint laza mtvésztarsulasok, klubok haldzatat. (Igazi, formalis
klubot csak a berlini dadaistak alapitottak, legnagyobb haditettként kizarva soraik
koziil Schwitterst, a kor talan legnagyobb német mtivészét.) A hat dada varosban
(Zuirich, New York, Berlin, K6ln, Hannover, Parizs) miikod6 mtvésztarsulasok laza
kollektivaként miikodtek, az irdk irtak, a festSk festettek, és idénként kdzos projek-

13 Tzara ezt a szO0sszetételt mar korabban is hasznalta, de csak az 1922-es weimari el6adédsaban
fejtette ki: ,,a Dada egy szliz mikroba, amely, akdr a levegd, behatol minden helyre, amit az értelem
még nem tdltdtt meg szavakkal és konvenciokkal.” http://www.artpool.hu/dada/mozgalomB/Tza-
ra_Weimar.html
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tekre szovetkeztek, ahogyan ezt a miivészcsoportok mindig is tették — kivéve, hogy
ezek a kozos projektek rendszerint polgarpukkaszto, botranyos események voltak.
A dada valddi jelentésége a csoportok interakcidiban, keveredésében bontakozott
ki igazan, kiilondsen a haboru végeztével, amikor tjra lehetségessé valt az utazas.
Az igy létrejott talalkozasok gyakran tele voltak fesziiltséggel (pl. Tzara, Picabia
és Breton), maskor egyértelmi alarendelédéshez (Schwitters—-Haussman) vagy épp
derts, kozos munkahoz (Ernst-Arp, Schwitters-Doesburg) vezettek, de mindig ter-
mékenyek voltak. Es ez a teriileten kiviili miivészkozosség lett az alapja annak a
htiszas évek els6 felében kialakult nemzetkozi halézatnak, amelyben néhany szaz
progressziv miivész (koztitk a magyar Kassak és Moholy-Nagy) kolcsondsen oda-
figyelt egymas tevékenységére, kozvetitette az eredményeket a sajat kornyezetében
(ha modjaban allt, akkor az orszagaban), és kozosen probalt gondolkodni az euro-
pai kulttra jovéjérsl. Ugy beszélgettek egymassal a habortibél lassan ocsidé Euré-
pa felett, ahogyan Janus Pannonius humanista kortarsai beszélgettek a kdzépkori
Eurdpa felett. A dada inherens szubverzivitasa megakadalyozta, hogy ebbdl a hely-
zetbdl 1étrej6jjion a Breton altal megalmodott, gigantikus ,Parizsi Kongresszus”,'
amely a miivészet jovojérdl lett volna hivatott dontést hozni. De a kisebb talalkozok,
mint a van Doesburg altal nyélbe {it6tt weimari dadaista—konstruktivista konferen-
cia, nagyon is eredményesek voltak.'

Ha felrajzoljuk az izmusok torténeti kapcsolatrendszerét,' gy téinik, hogy a
dadabdl két rendszerszeri vektor vezet tovabb: a sziirrealizmus és a konstruk-
tivizmus. A sziirrealizmusrél szo6l6 francia forrasok legtobbje a dadat csupan a
szlirrealizmus eldszobdjanak, holmi tapogat6zé prébalkozasnak tekinti,’” ami
nyilvanvaldéan méltatlan, de mégis érthetd: a torténelmet a gydztesek irjak, és
Breton mozgalmi sziirrealizmusa a kifulladdban lévé dadat kiszoritotta a nyilva-
nossag terébdl, tagjait atcsabitotta vagy atkényszeritette (maga Tzara is behddolt).
Ha azonban a dada 6nallé eredményeit is figyelembe vessziik (amelyek nagy ré-
sze, valljuk meg, nem Parizshoz kothetd), akkor redlisabb képet kapunk a dada
torténeti poziciojardl. A masik, a konstruktivizmus felé vezetd irdny szintén ob-
jektiv példdkon bizonyithato: elég a fent emlitett weimari konferencia szervezo-
jének, Theo van Doesburgnak az életmtivén végigtekinteni, aki konstruktivista
munkassdga mellett (a De Stijl alapitd szerkesztSje volt) I. K. Bonset alnéven egy
aktiv dadaista identitast is fenntartott. A konferencian Moholy-Nagy Laszl6 is
részt vett, aki korai expresszionista-figurativ stilusatol egy rovid dadaista szakasz
utan jutott el a geometrikus absztrakcidhoz — és ez az atmenet a Ma lapszama-

4 Felhivasa a Mdban is megjelent: VII/3 (1922. februar 1.), 47.

15 A taldlkozo aurdjardl lasd: Kappanyos Anpras: Egy dada pillanat. = Tdnc az élen: Otletek az
avantgdrdrol. Budapest, Balassi, 2008, 153-162. (Itt hangzott el Tzara fentebb emlitett el6adasa.)

16 Kivalé modellt allit fel ehhez: BojrAr ENDRE: A kelet-eurdpai avantgarde irodalom. Budapest, Aka-
démiai, 1977, 11., 35.

V7 Egy viszonylag friss (és igen szinvonalas) példa: Rext Passeron: Surrealism. Paris, Ed. Pierre
TerrAIL, 2001. (Francia eredeti: ReNE Passeron: Le Surréalisme, Paris, Ed. Pierre Terrail, 2001.)
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in éppigy nyomon kovethetd. A két iranyt nem nagyon érdemes vitatni, habar
azon eltinédhetiink, hogyan fértek meg egy fedél alatt a reprezentacié szdmara
4j tematikakat (alom, szexualitds, téboly, halal) keres6 sziirrealizmus és a para-
frazealhato jelentés teljes kikiiszoboléséért kiizd6 konstruktivizmus el6zményei.
A dadat tehat torténeti értelemben ttelagazasnak is elgondolhatjuk: magaba
gyUjti az avantgard addigi tapasztalatait és utnak inditja a kovetkezd, hosszabb
tava trendeket. Egy masik allegoéridban a valsagot végletesen kiélezd forduldpont
(,Thermidor”), amely elodazhatatlanna teszi a konszolidaciét. Ugy tekinthetjiik,
hogy az emlitett két vektor a valsag két aspektusara adott valasz.

Ezt a kettds valsagot Keats nevezetes esztétikai aforizmaja segithet megragad-
ni: ,A Szép: igaz s az Igaz: szép!”'® A verssor mar leirasa pillanataban is nosztal-
gikus visszatekintésként hangzott, és kérdéses, hogy létezett-e valaha az a mult,
amelyre visszatekintett. A korai modernitas esztétikaja az Igaz és a Szép tekinte-
tében kiilon-kiilon jutott valsagba: egyrészt a modern élet szamos, esztétikailag
nagyon is relevanssa vald igaz aspektusa tabu ala keriilt az elsédleges nyilvanos-
sagban, masrészt az idealis szép lefokozodott, és aurdjat vesztve a giccs és a koz-
hely felé sodrodott."

A 20. szadzadi modernség valaszai erre a valsagra nagyrészt a dada keretei,
a dada altal megnyitott lehetéségek kozott sziilettek meg, ha nem is feltétleniil
a dada érdemébdl. A sziirrealizmus lényegében tematikai forradalmat hajtott
végre: bevonta a miivészet lehetséges targyai kozé a Freud altal megnevezett
tartomanyokat: a tudatalattit, a szorongasokat, a titkos vagyakat, perverzidkat,
blintudatokat. Kisérletezett a véletlennel, a szabad asszociacidval, a tudatos kont-
roll kikapcsolasaval, tudatmodositoé szerekkel: modszereiben és referencidiban
egyarant tabukat dontott, 4j perspektivakat nyitott az emberi természet sotét,
materidlis, 0sztonvezérelt oldala felé. Felmeriilhet a kérdés, hogy maga a dada
miért mondott le ezekrdl a lehetéségekrdl (bar a haldllal és az driilettel gyakran
vicceltek, és némelyikiiktdl a tragarsag sem volt idegen, de a szexualitas témait
joforman csak Kolnben érintette Baargeld és Ernst néhany munkaja). A valasz az
lehet, hogy rovid fennallasa soran a dada mégiscsak a habort, a kizokkent vilag
abszurditasanak felmutatasaval volt els6sorban elfoglalva.

Mig az igaz tekintetében vilagos cél volt az tjabb és tjabb fatylak fellebbenté-
se, az idealis szép mimetikus felmutatdsanak lehetésége lényegében elveszett. Az
impresszionistak fellépése utan egy tj Vénusz (vagy akar Apolld) nem jelenithette
meg tobbé az idedlis szépséget: vagy profan és partikularis lett, vagy groteszk és
ironikus, vagy (a legrosszabb esetben) giccses. Nem a miivészetek valtak képte-
lenné az eszményi szépség megragadasara, hanem a tarsadalmi értékrend valt tul
valtozékonny4 és széttagoltta: az eszményi szépség abrazolasa olyan mddon lett

18 Joun Kears: Oda egy gorig vizihoz. Ford. Toth Arpid.

19 Errél sz6l Walter Benjamin megkertilhetetlen esszéje, amely a filmre vonatkozo joslatai kivé-
telével ma is érvényes: WaLTER BENjamIn: Miialkotas a technikai sokszorosithatésag koraban. Ford.
Meélyi J6zsef. = Kommentidr és prdéfécia, Budapest, Gondolat, 1969, 301-334.
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id8szertitlenné, ahogyan példaul az eposz miifaja. Az egységes, magatol értet6do
értékrend és ideoldgiai keret sz{int meg. Ebben az 6sszetett folyamatban nyilvan-
vald szerepet jatszott a kommersz szépség valtozékony eszményének bevezeté-
se (Hollywood, a divat stb.) illetve a vizualis reprezentacio kereteinek radikalis
megvaltozasa a fotd és a film révén. Az eszményi szépség (vagy egyaltalan az
eszmények) irdnti nosztalgia a geometrikus absztrakcidban, tiszta szinek és for-
mak harmonidjaban tud megjelenni, lényegében a nem-mimetikus zenei szépség
mintajara. A geometrikus absztrakcié rovidesen megtaldlja a kapcsolatot az épi-
tészettel, a designnal, a tudatos kornyezetalakitassal, az alkalmazott miivészettel,
a Bauhaushoz kothet6 elvekkel. (Ezt az utat jarja be Moholy-Nagy és Kassak is.)
Mindez azonban tobb, mint a kanti szépségeszmény és az utilitarizmus tigyes
Osszekapcsoldsa: a tarsadalmi elkotelezettség is megmarad a hattérben. Ha az
egyént tokéletesen funkcionalis (és funkcionalitdsukban szép) terekbe helyezziik
és ilyen targyakkal, eszkozokkel vessziik koriil, azzal lebontjuk az épitészet és
altalaban az esztétikum zavard hazugsagait, amelyek eddig elvontak a figyelmét
és elzsongitottak az érzékeit, azaltal lehetové tessziik, hogy ontudatra ébredjen és
megvivja a maga tarsadalmi forradalmait.

A sziirrealizmus és a konstruktivizmus akkoriban 6lt6tt format (el6bbi egységes
mozgalomként, utébbi kisebb mozgalmak — purizmus, neoplaszticizmus, proun,
szuprematizmus, De Stijl, Bauhaus stb. — laza konglomeratumaként), amikor a tor-
téneti dadaizmus mozgalmi energiai kimertiltek. (Gondolhatunk a fentebbi , Ther-
midor” hasonlatra: a forradalom felfalja gyermekeit.) A dada attitlid azonban egy-
altalan nem t(int el. Ez a vektor is tovabb haladt, s bar nem alkotott onallé izmust,
nem is lett sajat neve, végsé soron fontosabbnak bizonyult a masik ketténél. Ez a
radikalis, intellektudlis szubverzi6 elve, amelyet Duchamp vitt tovabb, és adott at
olyan miivészeknek, mint John Cage, Merce Cunningham vagy Robert Rauschen-
berg. Ez a szellem 0lt 1 és ij format a pop artban, a concept artban, a fluxusban,
és egy ujabb csavarral alighanem még a posztmodernben is. A kiszolgaltatottsag-
gal operald performanszok, Jean Tunguely rozsdas gépezetei, Joseph Beuys filc- és
zsirinstallacioi éppugy a dada attit(id tiszteletlen, kovetkezetes és mélyen politikus
erejével lépnek fel, mint napjaink vilagsiker(i, hatalmas médiafigyelmet keltd, az
eurdpai vagy euroatlanti kultirdhoz képest perifériarol érkez6é miivészei, Marina
Abramovi¢, Vik Muniz, vagy Ai Weiwei. Még a vilaghird graffitim(ivész, Banksy
flakonjait is ugyanaz a csifondaros és humanista okossag iranyitja. Napjaink radi-
kalis (de nem militans) politikai akcidcsoportjai, amelyek eszkozkészletiiket jorészt
a ndjogi, fekete polgarjogi és békemozgalmaktdl 6rokolték, szintén gyakran alkal-
mazzak a dadaista botranykeltés mddszereit, illetve az abbol levezethetd, azonnali
moralis dontést kikényszerit6 performanszot.”

2 Tlyen példaul a PETA vagy a FEMEN. Az ezeknél szelidebb és intellektudlisabb Kétfarka Kutya
Part inkabb miivészeti, mint politikai projekinek téinik. A parddia-politika a dada szerves része: a
berlini dada Kézponti Bizottsagot hozott 1étre, Baader a foldgolyd elnokének kialtotta ki magat stb.
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A dadaizmus 1923 tajan véget ért, de az altala kifejlesztett attitid ma is a leg-
erésebb mivészi gesztusokat generalja. Radikalis szubverzi6 persze mar korab-
ban is létezett, rendszerint a szindpéi Diogenész alakjaig szoktdk visszavezetni. A
kiinikus filozofus kivivta maganak a jogot, hogy barmit radikalis kritika targyava
tehessen — azon az dron, hogy materidlis 1étét a végletekig lefokozva a tarsadal-
mon kiviilre pozicionalta magat.! A shakespeare-i értelemben vett udvari bolon-
dok ehhez a hagyomanyhoz kapcsolddnak: személyre sz6l6 felhatalmazasuk van
rd, hogy a transzcendens hatalom korlatlan 6nkényével szemben megszdlaltassak
a racio hangjat. Ennek feltétele, hogy hogy 6k maguk zérd hatalommal és zérd
érdekkel rendelkezzenek, hiszen ellenkezd esetben felszolamldsuk megsértené a
transzcendens hatalom integritasat, és ez szadmukra végzetes kovetkezményekkel
jarna. Ezt az immunitést biztositja a ,,bolond” kiviilall6 pozicidja. A dada torténeti
helyzete azonban mas: a modern tarsadalomban a hatalomnak nincs transzcen-
densigazolasa, elvileg racion, emberi interakcidkon, evolticiés mechanizmusokon
kell alapulnia. Azonban a modern hatalom is gyakran tulterjeszkedik, és ilyenkor
transzcendens igazolasokat tulajdonit maganak: ,faji” érdeket, osztalyérdeket,
nemzeti érdeket, amelynek 6 a kizardlagos letéteményese. Az elsé vilaghaborts
propaganda tokéletesen megvaldsitotta ezeket a koriilményeket. A racié hangja-
nak kinyilvanitdsdhoz a dada attitidnek nem volt sziiksége aszkétikus onlefoko-
zasra, csupan a szoban forgd érdekviszonyoktdl vald fliggetlenségre, ami tertile-
tenkiviiliségénél fogva eleve adott volt szdmara. De ha ez néha nem volt elég, a
dadaistak habozas nélkiil paradoxonokba menekiiltek, és viddman elhataroltak
magukat a dadatol is.”? Ugyanakkor a racié képviseletéhez a dadanak nem kellett
konkrét allitasokat (javaslatokat) tennie, elég volt rAmutatnia a transzcendens fel-
hatalmazas hidnyara, a vindikacié hamissagara.

A dada attitid voltaképpen csoportos viselkedésforma a radikalis, intellektu-
alis szubverzio jegyében, amely fiiggetlenségébdl nyeri moralis felhatalmazasat a
racié és a humanizmus képviseletére: abbol, hogy az altata felmutatott ellentmon-
dasoknak és anomaliaknak nem részese. Ebben az értelemben a torténeti dadaiz-
mus minden késébbi ellenkultiranak is a prototipusa; ugyanakkor megujitdja
annak a szellemiségnek, amely a torténelem sordn mindig megprdbalta aldasni
az allitélagos aranykorok Onhittségét. Tzara allegdridjat kiforditva nem mikroba,
inkdbb antitest: a szekularis, racionalis, modern tarsadalom immunmuikodése.

2 Ennek remek kifejtését 1asd: PeTer SteiNer: A kiinikus hés (1-2). Ford. Kappanyos Andris. =
2000, 1995/1, 43-51; 1995/2, 40-50.

2 Mindenki tudja, hogy a Dada semmi. Abban a pillanatban, hogy megértettem a semmi jelen-
tését, szakitottam a Dadaval és onmagammal” — mondja Tzara a weimari eléadasban. http://www.
artpool.hu/dada/mozgalomB/Tzara_Weimar.html



Husert F. VAN DEN BERG
Az Uj Mijvészettl az Uj Eletig és az Uj Emberig
Avantgard utopizmus a dadaban

A kovetkez6 oldalak egy olyan dadaértelmezést kivannak bemutatni, amely
kiilonbozik az elterjedt, a dadat alapvetéen destruktiv és nihilista ellenmozga-
lomnak tarté elképzelésektdl.* Ehelyett a dada pozitivabb értelmezésére kertil a
hangstly. Szamos tekintetben a dada természetesen destruktiv avantgard vallal-
kozas volt, de nem destruktivabb mas avantgard mozgalmakndl, példaul a fu-
turizmusnal a maga ,passzatizmus ellen” irdnyuld ikonoklasztikus hadjarata-
val, vagy — a nyugati miivészetben a reneszansz o6ta jelenlevd ,realista” festdi és
szobraszati abrazolas hagyomanya tekintetében — a kubizmusnadl és a konstruk-
tivizmusnal. Akarcsak ezeket az avantgard izmusokat, a dadat is a nyiltan konst-
ruktiv, utdpista beallitodas jellemezte. Dadaértelmezésem megtamogatando, a
tanulmany féleg a ziirichi dadara fokuszal, am altalanos megfigyeléseim érinteni
fogjak a dada mas agait is, legyenek azok a berlini, hannoveri, parizsi vagy New
York-i valtozatok. Mindazonaltal j6 okunk van arra, hogy elsésorban a ziirichi
dadara Osszpontositsunk. Ugyanis nem elég, hogy a dada Ziirichben kezd6dott
el az 1916 elején megalapitott Cabaret Voltaire-ben, de sok évig Ziirich is maradt
a dada program kozpontja. Habar 1918-ban megalakult Berlinben egy masik ag,
a Club dada, a dada mozgalom csak 1919 és 1920 kozott oszlott fel Ziirichben
(mint ahogy Berlinben is), s utdna mas dada csoportok emelkedtek ki, ilyen volt
tobbek kozott a parizsi. Ezért tehat 1916-t61 1920-ig Ziirich tekinthetd a dada moz-
galom kozpontjanak. S6t, a ziirichi dadaistdk programadd irasai tartalmazzak a
legkidolgozottabb formaban a dada konstruktiv impulzusait, beleértve nemcsak
az ,,Uj Miivészet”, de az ,,Uj Elet” és az ,,Uj Ember” vizidit is.

Ez a konstruktiv hajtoero a torténelmi dada mozgalom programjaban vezet el
ahhoz, hogy megkérddjelezhessiik a huszadik szazad els6 felének eurdpai irodal-
mi és miivészeti avantgard torténetirdsaban hagyomanyos, a dadat alapvetéen
destruktiv torekvésnek tartd képet. A dadat ugyanis gyakran a torténelmi avant-
gard legradikalisabb formaciojanak, élharcosanak tekintik. A legtobb avantgard
torténetird hajlik arra, hogy ezt a sajatos szerepet tarsitsa a dadahoz. Az tigyneve-
zett torténelmi avantgard mas izmusaitol eltéréen a dada allitélag kimagaslott az
Osszes miivészet és irodalom, az esztétika, a politika és még sok egyéb alapvetd
elutasitasaban. Ennek megfelelGen a teljes tagadast, destrukcidt és megsemmisi-
tést tekintik f6 céljainak, amely provokativ, nihilista antim{ivészetet és antiirodal-
mat eredményez.

Hogy a torténelmi avantgardrdl sz6l6 holland kézikényvbdl idézziink:

A torténelmi avantgard mozgalmak koziil kétségkiviil a dada a legradi-
kalisabb: éppen tgy ellenzi a mlivészet minden 1étezé formajat, mint azt a
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kulturalis mintdzatot, amelynek maga is részét képezte. Ebben a kontextusban
nem javasolnak kozos alternativat: a dada teljes tisztogatast végez, amely utan
mindenkinek a maga utjat kell megtaldlnia. (DriykoNINGEN, FonTIIn 1982: 159)

Ugyanakkor komoly probléma van ezzel a dada ezen jellemzésével. A dada
torténelmi megnyilvanuldsai és nyilatkozatai ugyan alapot adhatnak a feltétele-
zésnek, miszerint a dada egy az egyben ellenmozgalom volt, &m ha valaki diak-
ronikusan, a torténelembe visszanyulva koveti nyomon ezt a képet, akkor nem
lehet kétséges szamadra, hogy az elsésorban nem a torténelmi dada éveibdl, vagy-
is az 1916-1923-as id8szakaszbol ered. Helyette kideriilne, hogy ez a kizardlag
destruktiv kép az 1950-es és 1960-as évek késobbi talalmanya, amikor is, hogy ugy
mondjam, Gjrafelfedezték a dadat.

DApA — ANTIMGVESZET VAGY UJ MUVESZET?

A dada mint kollektiv program 1923 nyaran ért véget Eurépaban, amikor Pa-
rizsban a Tzara és mas parizsi dadaistak altal szervezett, igynevezett Soirée du Ceeur
a Barbe a Breton és a sziirrealistak kozotti harcba torkollott, amelyet a dadaistak
vesztettek el. A fasisztaktol eltekintve, akik az tigynevezett elfajzott mtivészet elleni
hadjaratuk soran szemelték ki maguknak a dadat, az 1930-as évek és az 1940-es
évek elejének kulturalis mezdjében a dada csaknem teljesen feledésbe meriilt. A
masodik vilaghaborti utdn azonban, az olyan avantgard mozgalmak kialakuldsa-
nak koszonhetéen, mint példaul a CoBrA vagy a késébbi pop-art, illetve az ameri-
kai expresszionizmus hideghdbortiban valé privilegizalt helyzetének hatasara, sét
a habort el6tti avantgard épitészet — a De Stiljtdl és a Bauhaustol kezdve — Eurdpa
rekonstrukciojaban és tjjaépitésében betoltott kiemelkedd szerepe miatt egyre fo-
kozottabb figyelmet kapott az absztrakt miivészet és az avantgard habora el6tti
torténete (és minden bizonnyal pozitivabb figyelmet, mint a huszadik szazad els6
felében). A haboru el6tti avantgard mvészet és irodalom fokozatos kanonizacioja-
nak kontextusdban pedig szdmos egykori dadaista, aki a koztes id6szakban teljesen
mas tevékenységekben vett részt, lehet6séget lattott ifjikori vétkeinek eladhatova
tételére. Es ezekben az idSkben, az 1950-es és 1960-as években kezdték el piacképe-
sebbé tenni a dadat (és rossz hirét kelteni ij, igynevezett ,,neo-dada” kezdeménye-
zéseknek), ekkor alkottdk meg a dadanak mint a torténelmi avantgard legradikali-
sabb izmusanak, mint a minden mtivészet destrukcidjdban és megsemmisitésében
kizarolagosan kiemelked6 avantgard formacionak a képét.

Ezek a (korabbi) dadaistak két okbdl tehették ezt meg. Els6sorban: habar ma-
napsag a legtobb eredeti, hiteles, dadaval foglalkozé dokumentum részben a
mostanra mar elhunyt dadaistak birtokabdl, részben mas maganygyutjtemények-
bdl eldkertilt és elérhetévé valt, az 1950-es és 1960-as években még mindenki,
aki tobbet akart tudni a dadardl, fleg az egykori dadaistak visszaemlékezéseitdl
és az altaluk kiadott anyagtol fliggott. A koriilményeknek ezen Osszedllasa tette
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lehet6vé olyan (egykori) dadaistak, mint példdul Richard Huelsenbeck, Raoul
Hausmann és Hans Richter szdmara, hogy 1j képet hozzanak létre a dadardl.

Masodsorban: a dada meglehetdsen rovid életli avantgard program volt. 1916-
ban kezd6dott Ziirichben. 1918-ban Berlinben kialakult egy masik 4g. 1919-ben és
kiiléndsen 1920-ban a dada ugyan sok helyen megjelent — Parizsban, New Yorkban,
Kolnben, Hannoverben, Hollandidban, Olaszorszagban, Jugoszlaviaban és még Ja-
panban is —, de inkdbb csak szikrak sorozataként, amelyek éppen olyan gyorsan
eltlintek, mint amilyen hamar megjelentek, sehol sem valva igazi, mindent felpe-
rzsel6 t(izzé. Noha a dada Ziirichben 1919-ben és Berlinben 1920-ban véget ért, a
dada csak Parizsban és Hollandidban (ahol szélesebb értelemben a De Stjilben ka-
pott helyet) maradt fenn 1923-ig, a sziirrealizmus vagy a konstruktivizmus hataran.
Ebben a rovid idészakban alapvetd valtozasok mentek végbe a dada programjaban.

1916-ban a dada eredetileg az avantgard miivészet képviselGjeként tlint fel tel-
jes sokszintiségében. Két évvel késébb azonban egy tj mentalitas, egy 1j lelkial-
lapot képvisel6jévé is valt, amelyben dontd szerepet jatszott a semmi — a Semmi,
nagy kezddbettivel, le Néant (ezt késSbb bévebben kifejtem). Es végiil, 1920 koriil
a dada utolsé szakaszahoz ért. Bar eredetileg a dada szolgaltatta azt a keretet,
amelyben az 1j avantgdrd miivészet és irodalom, illetve az 1j lelkidllapot meg-
valdsitasa megfogalmazddhatott, a dada ekkorra (1920 koriilre) mégis elavult, és
mas izmusok, tj avantgard programok és vivmanyok helyettesitették, legyen sz6 a
konstruktivizmusrol, a sziirrealizmusrdl, a Bauhausrdl, vagy — a latszolag sikeres
orosz forradalom, illetve a német és a magyar forradalomkisérlet utan — szamos
miivész és ird megmozdulasardl az esztétikus avantgardtol a (versengd) politikai
avantgardig. Tobb berlini dadaista is csatlakozott a Kommunista Parthoz, példaul
Wieland Herzfelde, John Heartfield, George Grosz és Franz Jung. A dada szerepe
ebben az utols6 szakaszban egyre inkabb a megsemmisitésre korlatozodott, az
akkor uralkodé mivészeti gyakorlat és esztétikai akadémia lerombolasara, mind-
ezt pedig sajat pozitiv program nélkiil, hiszen 1920-t6l az alternativa mar mas
kereteken beliil jelent meg, példaul a konstruktivizmusban, a sziirrealizmusban
vagy a kommunista proletarmtivészetben.

Amikor koriilbeliil négy évtizeddel a dada mozgalom megsemmisiilése utan
tjra megnétt az érdeklddés a régi dadaizmus irant, és az egykori dadaistak me-
moarokat kezdtek irni, illetve elkezdték megjelentetni a mozgalom torténeti
monografiait és antologidit, a legtobben koziiliik ezt az utolso valtozatot tekintet-
ték a dadaizmus esszencialis formajanak, egyfajta avantgard végrehajtoként értel-
mezték, amely el kivanja torolni a megel6z6 miivészeti formakat (tehat elhallgat-
tak a dada mozgalom korabbi torténelmi valtozatait, vagy legalabbis nem vettek
tudomast réluk). A dada mint hohér vagy kivégzé képét valdjaban I. K. Bonset,
azaz Theo van Doesburg, a De Stijl konstruktivista szerkeszt6jének dadaista alte-
regdja vagy heteronimadja hasznalta a holland irodalomrdl szdl6 egyik szemlében.
Bonset ezzel a formulaval zérta kritikajat: ,, Akkor dada, tedd a dolgod”, ami a
bevett kifejezés, ,hohér, tedd a dolgod” egy valtozata (Bonser 1921: 12).
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Az 1950-es és 1960-as években viszont, a torténelmi dada mozgalom ujrafelfe-
dezésének, Gjrairdsanak, Gjrastilizaldsanak és tjraformaldsanak folyaman a min-
den 1étez6é miivészetet felszamold dada képét elhomalyositotta a kordbbi dadaista
lélekallapotban kozponti szerepet jatszé Semmi. A Semmi, amelyet most, eltéréen
az 1910-es és korai 1920-as évek dadaista Semmi-fogalmatdl (amit kés6bb részle-
tezek), egyszer(i tagadasként értelmeztek, negativ semmiként, amely a dadanak
mint a torténelmi avantgard legradikalisabb izmusanak szerepét hangsulyozta
(ezaltal emelte piaci értékét).

Erdekes itt megjegyezni, hogy néhany egykori dadaista, akik a dada rene-
szansz részesei voltak az 1950-es és 1960-as években, még a sajat szovegeiket is
gjrairtak. Ennek az tjrairasnak az egyik ékes példajat lathatjuk a dada. Eine lite-
rarische Dokumentation esetében, amelyet a korabban ziirichi és berlini dadaista,
Richard Huelsenbeck szerkesztett, és a haborti utani egyik elsé dadaista szoveg-
antoldgiaként adott ki 1964-ben. Huelsenbeck antoldgidjat még mindig nyomtat-
jak, és a mai napig sok tudds hasznalja. Meglehet&sen hangsulyos helyen szerepel
benne egy olyan ,dada el6adas” szovege, amely az alcim szerint 1918. februar
18-an, Berlinben keriilt felolvasasra. Ez az el6adas igy kezdddik:

Holgyeim és uraim, ki kell dbranditanom 6noket. Remélem, nem fognak
megharagudni ram. [...] Elhatdroztam, hogy az el6addsomat a dadaizmusnak
szentelem. A dadaizmus olyasvalami, amit énok nem ismernek, de nem is
sziikséges, hogy barmit is tudjanak réla. A dadaizmus nem miivészeti mozga-
lom volt, nem is kolt6i mozgalom, de még a kultirahoz sem volt semmi koze.
(HuerLsenNBECk 1984: 34)

A szoveg mult idejének mar eleve komoly kételyeket kéne ébresztenie, hiszen
a dada 1918 februarjaban még nemhogy nem ért véget, hanem éppen ez altal a
beszéd altal vette kezdetét Berlinben. Ziirichben is még élt és virult a dada. Ennek
ellenére hiteles dokumentumnak szamit ez a dada beszéd, még mindig annak
tekintik a végén talalhatd bibliografiai jegyzéknek koszonhetéen, amely szerint
egy 1918-as gépiratbol szarmazik. A dadardl szolo tanulmanyok gyakran hivat-
koznak erre a beszédre, sokszor Gjranyomjak a szoveget is, valosziniileg nem
utolso szempontbodl azért, mert a dadanak mint mtvészetellenes mozgalomnak
a kizarolagosan negativ, rombold képét tdmasztja ald. Az 1964-ben kiadott szo-
veg ugyanakkor nem volt tobb csaldsndl, tudatos manipuldcional, amely révén
egy torténelmi dokumentumot az ujrastilizalt, a miivészetellenes programként
értett dada vagyott képéhez illesztettek. Van ugyanis egy masik valtozata, ame-
lyet 1920-ban adtak ki némileg eltéré cimmel, az alcim datumabol itélve azonban
ugyanarrol a beszédrdl van sz6, amelyet az Els6 dada beszéd Németorszdigban cimen
szokas megjelolni. Ennek az 1920-as valtozatnak a tartalma szinte teljes ellentéte
a mésodik, 1964-es szovegének. Igy kezdsdik:
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Holgyeim és uraim! A mai estét egy Uj nemzetkozi , miivészeti iranyzat”,
a dadaizmus iranti tdimogatasom kinyilatkoztatdsanak szanom, amely Ziirich-
ben alakult meg két évvel ezel6tt. (HueLsenBECk 1992: 110).

Es Huelsenbeck 1920-ban igy fejezi be:

Es mi is ez a dadaizmus, amelynek ezen az estén a sz6szdldja vagyok? A 6
nemzetkozi mlvészeti mozgalmak Fronde-ja akar lenni. Hid a valos dolgok-
ban lelt j élvezetekhez. (HueLsENBECK 1992: 113)

A kés6 1910-es és korai 1920-as években a dadaistdk természetesen meg akartak
szabadulni az uralkodd burzsoa miivészettdl. A legtobb nyugati miivészettdl ugyan-
csak meg akartak valni a reneszansztol kezdve, mint ahogy a legtobb miivészettdl a
rémai és gorog antikvitas dta. A ziirichi dadaista, Hans Arp példaul ezt irta 1925-ben:

A dadaizmus lerohanta a szépmtivészetet. A mivészetet magikus székletté
nyilvanitotta, amelyet a mildi Vénusznak adott bedntés eredményezett. A mii-
vészet igy Laokoon & fiainak a kigyoval vivott tobb mint ezer éves kiizdelmé-
bél probal kilépni. (Arp, Lissitzky 1925: X, sic!)!

Ehhez hasonléan Hugo Ball is tigy hatdrozta meg a dadat naplojaban (1992: 98)
mint , jaték az 6cska maradvanyokkal”, vagy ,,a pozolt moralitas és teljesség kivég-
zése”. Ugyanakkor, érdemes felfigyelniink ra, Ziirichben 1916-ban a dada erede-
tileg az ,un art nouveau”-t keresé muivészi kozosség neve volt. (Tzara 1975: 556
558). Ezt az Uj Miivészetet semmiképpen sem antimtivészetnek szantdk, hanem
igazi, autentikus, valddi, nagybettivel irott Miivészetnek. Figyelemre mélté Hugo
Ball egyik megjegyzése a dadaista hangkoltészetre adott reflexidibdl, ezt a miifajt
ugyanis gyakran tartjdk a nyelv elleni anarchikus tdmadasnak, az irodalom lerom-
bolasanak. Ahogy napldjaban megjegyzi, a hangkoltészetnek nem allt szandékaban
a rombolas, éppen ellenkezdleg, meg akarta menteni a nyelvet és az irodalmat:

Ezzel a fajta hangkoltészettel teljes mértékben eltdvolodunk a zsurnaliz-
mus altal elferditett nyelvtdl. Vissza kell fordulni a sz6 belsd alkimidjahoz és
akar magara is kell hagyni a sz6t, hogy megmentsiik a koltészetnek, amely
annak utolso szent teriilete. (BaLr 1992: 106)

S6t mi tobb, az Ijj Mtvészetet nem a miivészet autonom, intézményesitett sta-
tuszanak visszautasitdsaként képzelték el. A szokvanyos dada mint antim{vé-
szet-képpel ellentétben a ziirichi dadaisték (de igaz volt ugyanez a daddra mashol

! Weiss Jinos forditésa itt: Max IMpaHL: Négy szempont az esztétikai hatarsértések probléméjahoz.
= Cirka, 2016/3. — A szerk.
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is) nem utasitottak vissza a miivészetet (mint intézményt). Helyette a dadaistak
elszantan probaltak bejutni a mlivészet intézményeibe, elfoglalni egy helyet ma-
guknak a kulturalis mez&ben, élvezve az elismerés barmilyen formajat, oriilve
barmilyen lehetéségnek, amellyel megalapozhattdk helytiiket. Néhany példa re-
mélhetdleg elég lesz erre a hajlanddsagra.

1. Az 1918-19-es években egy svajci csoport, a Neues Leben, amelynek tobb
dadaista is a tagja volt, nagy kiallitdsoknak szervezett sorozatot, és az egyiket a
ziirichi mivészeti miizeumban, a Kunsthausban tartottak. Ezeket a kiallitasokat
eldadasok kisérték, tobbek kozott az akkor vezetd ziirichi dadaista, Tristan Tzara
is tartott egy ilyet, nem szégyellve az egytittm{ikodést a Kunsthaus jol beagyazo-
dott intézményével. Eppen ellenkezbleg, ahogy Tzara a tobbi dadaistanak, pél-
daul Francis Picabidnak és André Bretonnak megjegyezte, kiallitdsaik hatalmas
sikere éppen a muzeum allanddsaganak kihasznaldsaban rejlett, amelyet — Tzara
szerint - muzeumlatogatdk tizezrei kerestek fel. (SanourLLeT 1993: 458, 501). Meg
kell jegyezni azt is, hogy azel6tt, 1917-ben a dadanak sajat galéridja is volt a ziiri-
chi Bahnhofstraf$én, amely mind a mai napig a varos egyik legnevesebb, legdra-
gabb és legexkluzivabb utcaja.

2. 1918-19-ben, amikor az elsd vilaghaborti a Német Birodalom 6sszeomlasa-
val véget ért, Németorszag egész teriiletén forradalom tort ki. Ez a forradalom
eredményezte Miinchenben az tigynevezett Bajor Tandcskoztarsasagot 1919-ben,
amely még csak par honapja létezett, amikor reakcios, az 0 szocidldemokrata
weimari és bajor kormanyzat érdekében eljard , fehér” csapatok szétztztak. Rovid
uralma alatt a Tandcskoztarsasag elnyerte magéanak ,,az irdk és miivészek koztar-
sasaga” cimet, s ez az irok és miivészek kiterjedt mozgalmainak volt koszonheto,
amelyekben részt vett Ernst Toller, Erich Miithsam, de a ziirichi dadaista, Hans
Richter is. Richter a kultaraért felelés népbizottsagban, az tgynevezett Forradal-
mi Miivészek Akciobizottsaganak elndkeként toltott be vezetd szerepet. Az Akci-
obizottsag egyik lépése az volt, hogy megtisztitotta a Miincheni Képzémuvészeti
Akadémiat. A legtobb tanart elbocsatottak. Az Akadémia ugyanakkor nem zart
be, nem is sziintették meg. Richter tobb ziirichi dadaistat is (Arp, Marcel Janco
és Viking Eggeling) meghivott, hogy 6k legyenek a forradalom utani Akadémia
4j tandrai (Horrmann 1992: 22). Mivel azonban a Tandcskoztarsasag csak par hé-
tig létezett, ezeknek a dadaistdknak még lehetdségiik sem volt elfogadni Richter
meghivasat. Ugyanakkor nem lehet kétséges, hogy Richter, aki késébb megalkot-
taaz ,,antim(ivészet” terminust, nem a Miincheni Képzémiivészeti Akadémia da-
daista megsemmisitését, hanem annak dadaista atvételét tervezte.

3. Ahogy ezek a példak is mutatjék, a dadaista Uj M{ivészet nem a miivészetet
(mint autondm intézményt) ellenezte. Az autondém miivészet, kiilondsen Ziirich-
ben, mas moédon is megtaldlhatd a dadaban. Bar sok dadaista hatarozott politikai
véleménnyel birt, és ellenezte a haborut, miivészi tevékenységében mégis vissza-
utasitott mindenféle politikai visszhangot, a dada keretein beliil legalabbis, akar
miivészi alapelveiket tekintve, akar azért, mert (illegalis) bevandorldként iigyel-
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nie kellett arra, nehogy deportaljdk. Ahogy Huelsenbeck egy 1920-bdl szarmazo
dada kronikaban érvelt, a Cabaret Voltaire minden politikat és szocioldgiat eluta-
sitott, mivel, ahogy fogalmazott, ,,szoros kapcsolatban &llt valamivel, amit a legfi-
atalabb mtivészetnek neveznek”. (idézet innen: HUELSENBECK/TzARrA 1985:14). Ez
a dadaista allaspont vezetett a német emigrans korok megosztottsagahoz, egyik
oldalon a dadaistakkal, akik visszautasitottdk a politikanak val6 aldrendeltséget,
masik oldalon pedig az expresszionistakkal, példaul Ludwig Rubinerrel és Le-
onhard Frankkal. Utobbiak hittek abban, hogy Németorszagban és Eurépaban a
politikai és katonai helyzetbdl sziikségszertien politikailag elkotelezett mtivészet
kovetkezik. Amikor a dadaista Asthetiker és az expresszionista Moraliker kozotti
konfliktus soran Rubiner egyértelmi politikai mtivészetet kovetelt a dadaistaktol,
a dadaista Hugo Ball ezzel a megjegyzéssel reagalt:

A politika és a mtivészet két kiilonboz6 dolog. Meg lehet kérdezni a m-
vészeket mint maganembereket, de nem lehet Sket arra kényszeriteni, hogy
plakatokat fessenek festmények helyett, vagyis hogy propagandamiiveket fes-
senek. (BALL 1992: 163)

Lehet ugyan érvelni amellett, hogy a dada berlini 4ga e téren alapvetSen kii-
16nbozik a ziirichi dadatdl, de elvi kiilonbség valdjaban nincsen. A ziirichi dada-
istak koziil tobben bevonddtak a politikaba is, kiilondsen a baloldali forradalmi
politikaba. Ball és Richter példaul az anarchista mozgalommal apolt kapcsolatokat.
Ball Bakunyin-antoldgiat készitett, Tzara pedig késébb azt allitotta, hogy sakkozott
Leninnel. Bar Lenin ugyanabban az épiiletben élt a ziirichi Spiegelgassén, ahol a
Cabaret Voltaire is helyet kapott, ez az allitds mégis Tzara késdbbi kitalacidja lehet,
mivel & joval a dadakorszak utan valt a Francia Kommunista Part tagjava. Mégis
tény, hogy a dada cim szemlét a Svajci Kommunista Part egyik megalapitojanak
miihelyében allitottak eld. Ugyanakkor a ziirichi dadaistak visszautasitottak, hogy
a politika beleavatkozzon az esztétikai programjukba. Es ugyanezt lathatjuk Berlin-
ben is. Ha kiilonbséget tesziink a nyiltan a ,dada” megnevezés alatt bemutatott ber-
lini (vagy ziirichi) megnyilatkozasok és kidltvanyok, illetve ugyanazon miivészek
és irok (Grosz, Heartfield, Hausmann) azon egyéb tevékenységei kozott, amelyek
nem dadaként lettek a nyilvanossag elé tarva, hanem példaul a Der blutige Ernst
folyoiratokban, akkor észrevehetd, hogy ez utdbbi esetben a széban forgo szereplok
politikai tevékenységiiket, pontosabban a vilagos, hatarozott politikai nézeteiket
alapvetéen nem a dadan beliil, hanem mas keretek kozott fejtették ki.

MUGVESZET ES ELET UJRAEGYESITESE A DADABAN

A dada nem visszautasitotta a miivészetet, hanem egy Uj Miivészetet javasolt,
amely nincs elszigetelve a tarsadalom tobbi részétdl, és mint egész az emberi életbe
illeszkedik. Mas szavakkal, a dada miivészet és élet, miivészet és nem miivészi rea-
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litds Gjraegyesitésére torekedett. Az ,élet” és ,realitas” fogalmak eléggé homalyos-
nak és kétértelmilinek hangozhatnak itt, és igazdbodl azok is voltak. A dadaista kol-
tészet és az esztétikai irasok azt mutatjak, hogy masképp tekintettek az élet/realitas
és a redlis fogalmaira, azaz az autentikus, a nem elidegenedett élet és a realitas fo-
galmaira. Ugy tiinik, ezek haromféleképpen kozelithet6k meg a dadaban.

El6szor is: néhany dadaista, koztiik Hugo Ball Elsé dadaista kidltvdnydban (1916)
és Tristan Tzara a dada kidltvdny 1918 cimi irasaban, az élet/realitast az indivi-
dualis miivészi szubjektumban helyezte el. A miivészet (vagy az 6 esetiikben:
az irodalom) életbe vald visszatérése naluk annyit tesz, hogy a mlvészetnek a
miivészi szubjektum vagy az ir6 belsé sziikségleteit kellene kovetnie. Az ,,igazi”
mivészetnek és irodalomnak tehat a belsé én kozvetlen kifejez6désének kellene
lennie. Ball 1916-ban, az elsé dada kialtvanyban kijelentette:

En nem akarok masok altal kitalalt szavakat. Minden szét mésok talaltak
ki. En a sajat értelmetlenségemet akarom, a sajat ritmusomat és maganhang-
z6imat és massalhangzoimat, amelyek illenek ehhez az értelmetlenséghez, és
engem képviselnek. (BarL 1988: 40)

Tzara két évvel késébb az irta, hogy a célja egy olyan irodalom,

amely soha nem éri el a telhetetlen tomeget. Kreativ irék munkaja, amely
a szerzd tényleges sziikségszertiségébdl irddik, a sajat hasznara. Egy felsébb
egoizmus tudata, amelyben a torvények jelentéktelenné valnak. (Tzara 1963:
26,1992:7)

Nyilvanval6 a hasonlésag a Kandinsky munkajaban, az Uber das Geistige in
der Kunstban talalhato (1912) ,belsé sziikségszertiségre” mint esztétikai normara
vonatkozd megfigyeléssel — és az sem véletlen, hogy mindez megjelenik Ball Kan-
dinskyrdl szo6l6 1917-es, a Dada Galéridban tartott el6adasaban is.

Masodszor: mas dadaistak — példaul Huelsenbeck (a berlini idészakaban) — a
hagyomanyos életet és az igazi realitdst a modern mindennapi élet tapasztalata-
ban, a nagyvarosi élet modern realitdsaban helyezték el. Jellemzd erre az elvre
a berlini Dadaista kidgltviny 1918-bdl, amelyet kozosen irtak ald, de Huelsenberg
fogalmazott meg:

A dada sz6 a legegyszertibb [a legkdzvetlenebb] kapcsolatot jelképezi a
kornyez6 valdsaggal. A dadaizmussal egy 1j realitas valik megismerhet&vé.
Az élet hangok, szinek, lelki ritmusok egyidejli zlirzavaraként jelenik meg,
amely a dadaista mtvészetben megingathatatlanul, az élet 6riilt, mindennapi
lelkiségének és teljes, brutalis realitdsanak minden érezhetd kialtasaval és 1a-
zaval tiikrozédik. (HueLsenseck 1980: 38)
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Huelsenbeck itt pontosan ugyanugy jellemzi a dadat, mint az eredeti, par ho-
nappal kordbban irt dada beszédében.

Végezetiil pedig: néhany dadaista, akikre talan Hans Arp a legjobb példa, nem
vette figyelembe sem a bels6 ént, sem a kiils6 valdsagot, (az 6 szemiikben a fe-
lilletes valdsagnak tekintett ,valds életet”). Ok a misztikus realitdst véalasztottdk
valahol kozépen, ahogy Arp néhany késébbi szovege is tantsitja: “Mélyen vagy-
tunk az abszolutra, a természet és lélek, targy és alany osztatlansagara.” Illetve:
A muvészetnek [...] a spiritualitashoz, a realitashoz kellene kozel hoznia minket.
Ez a realitds nem objektiv [...] realitds, nem is szubjektiv, mentalis [...] eszmei-
ség, hanem misztikus realitas”. (Arp 1948: 82). Arp esetében, akinek a magasabb
igazsagra és mélyebb realitdsra iranyuld torekvése rokon volt Piet Mondrianéval,
a miivészi szubjektum kozvetitéként szolgal. Az igazi realitds a szubjektumban
a Zufallon keresztiil jelenik meg, amelyet rendszerint , eshetéségnek”, , egybee-
sésnek” vagy ,véletlennek” forditanak, itt azonban egy kiilonos értelmezésnek
nyit teret: a Zufall nem egyszer(ien eshetdséget jelentett, hanem valamit, ami ,zu-
fallt” (Arp 1960: 14), azaz rdesik a szubjektumra, vagy keresztiilzuhan rajta.

Amint az vilagos lesz, az elsd élet/realitas-felfogas hadilabon all a masodikkal.
Fontos kiilonbségek adédnak a miivészi gyakorlatban attdl fiiggden, hogy a bel-
s realitasbdl vagy a kiils6 realitasbdl indulunk-e ki. Ezek a kiilonbségek akkor
valnak nyilvanval6ova, amikor 0sszehasonlitjuk Huelsenbeck ziirichi koltészetét
és miivészetét berlini munkdassagaval. Huelsenbeck Ziirichben, 1916-ban még igy
magyarazta a (dadaista) absztrakciot:

A fa példaul nem az a fa, ahogy megjelenik,, hanem az, amilyen 6 maga.
A fa valdsdga nem az agai, viragai és szinei, hanem a fa ideanak a transzcen-
dentdlis értéke, ahogy megjelenik a miivész lelkében. (HUELSENBECK/TzARA
1985: 24)

Mégis, két évvel késébb Berlinben, a berlini Dadaista kidltvinnyal tobbé-kevés-
bé egyidejlileg (és parhuzamosan), igy magyarazta Baum (Fa) cim{ versét:

Latod: sok az indulatszd. Ez jellemz6 a dadaista koltészetre. Egy dadais-
ténak az ,ouch” tobbet jelent pusztén pesszimista filozéfianal. Es mit mon-
danal a mondatok latszolagos Osszefliggéstelenségérdl, sét az egy mondaton
beliili sajatos szavakrdl? De hogyan lehetne az egészet ,, fanak” hivni? Ez nem
Oriiltség? A dadaista a kdvetkezd magyarazatot adja: a fa csupan véletlensze-
rit kozepe ennek az egész mozgo vildgnak, amely mar meg is valtozott Gjra,
mikozben a szerzd beszél és ir. [...] A dadaista hisz abban, hogy semmilyen
€16 és organikus entitds nem redukalhat6 egyetlen formulara. (idézet innen:
ScurotT 1992: 174)
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Tudnunk kell, hogy a dadanak onmagéaban nincs stilusa vagy sajat, egye-
diilallo esztétikai alapelve. Még akkor is lehetetlen jellegzetesen dadaista stilust
megkiilonboztetni, ha egyesek szerint a kavargo betlik és szavak, a Huelsenbeck
Baumjahoz hasonlo kaotikus versek avantgard tipografidja, vagy esetleg néhany
kollazs és assemblage formaja manapsag tekinthetd , tipikusan dadaistanak”. Ami
megtalalhaté a daddban, az majdnem kivétel nélkiil megtaldlhaté mar korabban,
a habort el6tti expresszionizmusban, kubizmusban és futurizmusban is. A dada
sajatos természete mégis az Osszetételében rejtézik, a kordbbi izmusok szétagazd
stilisztikai jitasainak heterogén szintézisében. Ez a szintetizal6 karakter a da-
da programjaban is szerepel, f6leg a mds izmusok miivészetérdl és irodalmarol
kozzétett dadaista allasfoglalasokban. Erdemes megjegyezni, hogy Huelsenbeck
expresszionizmus és futurizmus elleni heves tollharcat nem szamitva, amely a
dada egyediilalld karakterét és fontossagat szandékozta hangstlyozni, az els6 da-
da publikacio, a Cabaret Voltaire-antoldgia (1916) volt, amelynek boritdjan ez allt:
Expressionisme, Cubisme, Futurisme. Ez a boritd a teljesség igényével tiikrozte az
antologia tartalmat, amely Picasso, Apollinaire, Kandinsky és Marinetti szovege-
it, illetve képeit tartalmazta. Késébb, 1919-ben Tzara levelet irt Picabidnak, misze-
rint a ziirichi dada cim folydirat olyan férum, , ahol minden 1 irdnyzat képvisel-
tetheti magat (magatol értetédden, és egy olyan kritériumnak megfelelve, amely-
nek az Osszetétele titok)”. (Idézet innen: Sanouillet 1993: 499). Ez a titok-kritérium
Zirichben valdszintileg az absztrakcio lehetett. Legalabbis Tzara ezt allitotta dada
kidgltvdny 1918-ban cimt irdsaban (1962: 26, 1992: 8): ,,a DADA az absztrakcid je-
le.” Megfigyelhetd az is, hogy Huelsenbeck 1918-as dada beszédében szintén a
f6 nemzetkozi mlivészeti mozgalmak Fronde-jaként irta le a dadat. Hangstlyos
itt az a minden els6 vilaghabort el6tti és utani izmusra jellemz6 k6zos aspektus,
amely a dada avantgardot szintetizalo jellegében is dontd szerepet jatszott, sét,
amely a miivészet és élet egyesitésére vald torekvés harom emlitett dadaista maéd-
szerének kozos célja volt: az igynevezett illuzionista mlivészet eltorléséért vivott
harc, amint azt a legnyilvanvalobb modon Hans Arp nyilatkozataiban lathatjuk:

A gorogok illuzionista szobraszata és a reneszansz illuzionista festészete az
oka annak, hogy az ember ttlbecsiili igazi természetét, ez vezetett a megosz-
tottsaghoz és az ellentétekhez is. (Arpr 1992: 34)

A dadaista szamara az élet a mlvészet értelme. A miivészet félreértheti
annak jelentését, és korlatozott jelentések helyett végtelen jelentéseket hasz-
nalhat. Ekkor az élet, a természet csupan hamisitvany lesz. Az akadémikus
festészet az élet és természet helyett illizidkat ir le, illtzidkat ad. Az akadémiai
festészet meghamisitja a természetet és az életet. (Arp 1995: 50)
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UJ MGviszeT, ﬁ] EMBER, [’,T] ELET

Ahogy feljebb jeleztiik, a dada 1916-ban egy Uj Miivészetet megcélzé miivé-
szi kozosségként kezd6dott. Késobb, 1917-ben miivészi mozgalomként, Mouvement
dada-ként folytatédott. Mindkét megjeldlés a dada egy eddig még nem vitatott
aspektusara hivja fel a figyelmet: a dada mint szocidlis jelenség vagy csoportese-
mény. Itt meg kell jegyezni, hogy a dada miivészetével és irodalmaval az avant-
gard fogalmara tdmaszkodas nélkiil is lehet foglalkozni, és néha igy is irjak le.
Lehet beszélni dadaista mtivészi és irodalmi alkotdsokrdél a modern miivészet,
az absztrakt, vagy experimentalis irodalom és hasonldk terminusai szerint is. Az
avantgard azonban nemcsak esztétikai-innovativ szempontbol dont6 jelentéség,
mint ami az esztétikai megujulds el6terében van, hanem szocialis dimenzioja mi-
att is. Fontos tény ezzel kapcsolatban, hogy a legtobb, ha nem az 6sszes avantgard
izmus abbdl a szubkulturalis kontextusbol emelkedett ki, amelyet — a Német Biro-
dalomban — gyakran a miivész Bohemidjinak hivtak. Ebben a bohém, burzsoazia-
ellenes szubkultiraban egyfeldl a miivészi és irodalmi tevékenységek, masfeldl a
tarsadalmi és szubkulturalis élet 6sszekeveredésének tendencidja figyelheté meg.
Sok bohém probalta valamiképp megélni miivészetét és irodalmat, munkaiban
pedig sajat életét titkrozni. A dada tobb szempontbdl tekintheté ennek a bohém
szubkultiranak a termékeként, Ziirichben és Berlinben legaldbbis ez a bohém
szubkulttra (vagy ami maradt beldle az elsd vilaghabort utan) volt a tarsadalmi
hattere (ahogy New Yorkban a Greenwich Village).

Ebbdl pedig miivészet és élet dadaista Osszekapcsolasanak a negyedik modja
kovetkezik. Ahogy fentebb mar szerepelt, a dada Uj Miivészete a miivészet élet-
be val6 visszatéritését, miivészet és realitas ujraegyesitését a tizenkilencedik sza-
zadi realizmus illuzionista tévelygéseinek legy6zése révén célozta meg. A dadat
ugyanakkor a tarsadalom képvisel6jeként is feltiintették, amely a tdrsadalmi val-
tozésok, sét, az Gij emberiség felé mutatja az utat. Az Uj Miivészetet kezdetben az
U] Ember viziojaval 6tvozték, egy olyan vizidval, amely az expresszionizmusban,
de a szocialista mozgalomban is megtaldlhatd, s6t annak anarchista és szocialde-
mokrata, illetve késébbi kommunista dgaiban tigyszintén (ahogy a fasizmusban
is). Az Uj Ember tehét tobb alakban is megjelent a korai huszadik szazadban, a da-
daban mégis sajatos karakterrel rendelkezett, amely szorosan kapcsolédott az Uj
Mtvészet dadaista vizidjahoz. Tzara a Chronique zurichoise els6, a berlini dada-Al-
manachban (HueLsenseck 1980: 10) torténd megjelenésekor is ,,az j ember nagy-
szer( hirveréseként” jellemezte az Arp és a holland par, Otto és Adya van Rees
munkaibol késziilt kiallitast 1915 végén. A dadaista Uj Ember 6 jellemvonasat, a
sajatos gondolkodasmodot, a kiilonleges életszemléletet a kozombdsség jelezte a
legjobban; de nem az érdekl6dés hidnyaként, passzivitasként értett kozombosség,
hanem mint aktiv és alkotd lélekallapot. Ezt a kreativ kozombosséget elsGsorban
osztatlansagként kell érteni. Ahogy ugyanis a miivészetet nem szabadna elkii-
I6niteni az élettd], tigy a dadaistat sem kellene elvalasztani (,,in-dividuum”) — az
Uj Mivészetet az élettel/realitassal 6sszekapcsold harom médozatot figyelembe
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véve — (a) sem a bels6 énjétdl és sajat sziikségleteitdl (b) sem a kiilsd, modern,
nagyvarosi valosagtol, (c) sem egy magasabb spiritualis, misztikus valosagtol.

A kozombosséget ugyanakkor Semmiként is definialtak. Ez a dadaista Semmi
tobb kiilonbozd valtozatban is megtalalhatd. Két hires példa van erre, az egyik
Tzara , dada ne signifie rien” formulaja, amely a dada kidltviny 1918-ban talalhato
(1963: 21), a masik Hugo Balltdl vald: ,amit dadanak neveziink, az bohocjaték a
Semmibdl” (1992: 98). Ezek a megjegyzések elég negativan csenghetnek, és ahogy
fentebb ramutattam, az 1950-es és 1960-as évektdl ezt a Semmit gyakran teljes ta-
gadasként értelmezték. Semminek a torténelmi dadaistak nevezték, habar Salomo
Friedlaender, egy német filozofus, akit a berlini daddhoz sorolnak, ragaszkodott
ahhoz, hogy a Semmi sokkal tobbet jelentett egyszer(i tagadasndl, cafolatndl vagy
visszautasitasnal. A kozombosségként és osztatlansagként értett Semmit inkabb
semleges semminek tekintették, amely az abszoltt centrum, az egyenstly minden
ellentét és polaritds kozott (legyen az a plusz — minusz, férfi — ng, fény — sotétség
vagy habort — béke). Ennek a Semmi-felfogasnak nyilvanvaléan van egy misz-
tikus, spiritudlis dimenzidja is. Igazsag szerint sok dadaista érdeklédott a misz-
ticizmus és a kozépkori, illetve keleti spiritualitds irant, amelyekben fontos sze-
repet jatszott a Semmi, nagy kezddbettivel. A korai keresztény miszticizmusban,
példaul Eckhard mesternél, gyakran lathatunk elmélkedéseket az isteni creatio ex
nihiliérol, illetve a taoizmus is olyan Semmiként hatarozza meg a spiritualis meg-
vilagosodashoz vezetd utat, amelyben még minden valasztasi lehetség nyitott.

Lehet érvelni amellett, hogy a kreativ kozombdsség, a Semmi mint tabula ra-
sa fogalmat a késé 1910-es és a korai 1920-as évek tdrsadalomgazdasagi és po-
litikai-katonai helyzetének kontextusaban kellene vizsgalni. Az els6 vilaghabo-
ru alatt, az Armageddon végelathatatlansagaban a kreativ k6zombdosség a napi
valésag borzalmaitol vald radikalis, mégis személyes elfordulast is jelentette. A
habort utan, amikor a forradalom reménye szétfoszlott Berlinben, ez az alkoto
k6zombosség — nem meglepé mddon — tjra felbukkant. Fontos ugyanakkor, hogy
a habora vége és az 1j, a hdbort utani rend megerdsitése kozotti idészakban a
dadaista Uj Ember kreativ kozombosségét egy masik fogalom, az Uj Elet helyet-
tesitette. Kétségtelentil lathatd tgy is, hogy Eurépaban a haborts hulldm idején a
forradalmi fejlemények hatasara az a benyomas keletkezhetett, hogy tjbol valodi
valtozasok mehetnek végbe, és ekkor a dada mozgalomban, vagy inkabb a dada
mozgalom szoros kontextusaban, a dada tAmogatasat élvezd szamos Pamﬂetben,
kidltvanyban és csoportban lehetett olyan érveket taldlni, hogy az Uj Mvészet
nemcsak elvezet az Uj Elethez, de sziikség is van egy Uj Eletre, egy tj tarsadalmi
rendre. Két illusztraciot csatolok ehhez a 1étrejové Uj Elet téméjahoz:

1. 1918-ban 1j mivészcsoport alakult meg Bazelben és Ziirichben, a Neues
Leben (Uj Elet). Nem kizarélag dadaista vallalkozés volt, &m szamos dadaistat be-
vontak, ideértve Jancét, Tzarat, Eggelinget, Arpot és Sophie Taubert is. Egy abszt-
rakt miivészetrdl szold el6adason, amely a csoport ziirichi Kunsthausban tartott
masodik kiallitasat kisérte (ez az a kiallitas, amelyrdl mar sz6 esett), a német ir6 és
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kritikus, Otto Flake, aki a dadaval Ziirichben keriilt kapcsolatba, igy ismertette az
Uj Miivészetet mint az Uj Eletbe vezetd kaput: ,, Az Gj mozgalom azt akarja, hogy
a miivészet tjra kapcsolodjon Ossze az élettel, és a mlivészetet minden form4ja-
ban az élet gazdagitdsanak eszméje ala akarja rendelni.” (FLake 1920: 109).

Ez a mlivészet Flake szerint egy 1j filozofidval rokon szellemi, amely 4j helyet
adna az embernek a vildgegyetemben, mindeniitt jelenvald szeretetet, j6 és igaz
békét nyujtana. Flake 6sszegzése meglehetdsen vallasosnak és spiritudlisnak t{in-
het, az élet esztétikai alapti megreformaldsanak vagy akar forradalmasitasanak
szandéka azonban egyértelmfi.

2. Még nyilvanvalobb ez az Artistes Radicaux (Radikalis Miivészek) nyilatko-
zataban. A csoportot 1919-ben alapitottak ziirichi dadaistak Eggeling, Arp, Janco
és Richter, valamint néhany helyi svajci m{ivész a Neues Lebenbdl. 1919 majusa-
ban az Artistes Radicaux tobb svajci tjsagban is publikalt egy kialtvanyt, amely-
ben visszautasitottdk az elsé vilaghdboru bestialitasat tAmogatd materializmust
és kapitalizmust, helyettiik ezek mellett érveltek:

Mi, miivészek, mint a teljes egészében vett kultira alapvetd szekcidjanak
képviseldi, a dolgok kozepébe akarjuk vetni magunkat, és feleldsséget aka-
runk vallalni a tarsadalom eljovendd eszmei fejlédésében. Ehhez jogunk van.
Kijelentjiik, hogy korunk miivészeti mozgalmanak térvénye nagymértékben
mar megfogalmazddott. Egy absztrakt miivészet spiritualitdsa az ember altal
felfoghatd szabadsag nagyfoku kiterjesztését is magaban foglalja. A mi hitiink
olyan miivészetet céloz meg, amelyet a szolidaritas jellemez: ez a kozosség-
ben €16 ember 4j kiildetése. [...]Az Gj alapjanak a mtvészetnek kellene lennie,
amelynek mindenkihez hozz4 kellene tartoznia, nem csupdn egyetlen osztaly-
hoz. [...]JLegfébb tavlatunk: egy spiritudlis horizont széleskorti megalapoza-
sara toreksziink. Ez a kotelességiink. Ez a munka biztositja az embereknek a
legértékesebb életet és mas elképzelhetetlen lehetéségeket. Ehhez az elsé 1é-
pést nekiink kell megtenni. Kifejezést adunk majd a gigantikus aramlatoknak,
a szétszért mozgalomnak pedig konkrét és kézzelfoghato iranyt mutatunk.
(idézett itt: HELLER/WINDHOFEL 1981:76)

A csoport ugyanakkor nem létezett nagyon sokaig. Tervezett szemléje, a Ziirich
1919 sosem jelent meg. A szemle néhany cikke par honappal késébb a Der Zelt-
wegben jelent meg, az utolsé dada periodikdban, amelyet Ziirichben publikaltak.
Ugyanakkor, ha az avantgard izmusok szintézisét célzé kisérlete miatt a dada-
ra az els6 vilaghdboru el6tti és utani avantgard kozotti kozvetitéként tekintiink,
egyfeldl a futurizmus, kubizmus és expresszionizmus, masfeldl a sziirrealizmus
és a konstruktivizmus kozott, akkor az Artistes Radicaux donté kapocsnak mi-
ndsiilhet dada és konstruktivizmus viszonyaban, utébbiba ugyanis szamos koz-
remiikddd miivészt vontak be a kovetkezd években. S6t mi tobb, az Uj Elethez
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vezeté Uj Miivészet fogalma valt az avantgard konstruktivista vonulatanak egyik
{6 elemévé is.

Vildgos tehat, hogy a dada, legalabbis Ziirichben a legkevésbé sem kizardlago-
san negativ, destruktiv vallalkozasként jelentkezett. A dada nem allt szemben az
(autondm) miivészettel, a miivészettel mint intézménnyel, hanem radikalisan Gj
formakat (példaul az absztrakciot vagy hangkolteszetet) hasznalva inkabb egy Uj
Miuvészetet célzott meg, a Miivészetet és az Eletet kisérelte meg egye51ten1 vagy
ujraegyesiteni. Ez az Uj Miivészet talalkozott a tovabbiakban az Uj Ember és az Uj
Elet nagy hatdsugarti eszméivel. Talan meglepetésként hat ez a konklizié, amely
a dadardl mint antimtivészetrdl alkotott altalanos kép és hattere ellen iranyul.
Nem kellene azonban meglepetésként hatnia, ha észben tartjuk, hogy a dada he-
lye a torténelmi avantgardban pontosan kozépen volt. Nemcsak diakronikusan,
azaz az elsé vilaghaboru elétti és utani avantgard kozott, de szinkronikusan is, a
kiilonb6z6 szemléletek és iskoldk szintéziseként, az avantgard avantgardjaként
vagy zaszlovivéjeként, nem pedig attol elkiiloniilt, maganyos mozgalomként.
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GUNTER BERGHAUS

A dada keletkezése

Futurista hatdsok Romdnidban, Németorszdgban
és a Cabaret Voltaire-ben

A FUTURIZMUS MUNCHEN ES BERLIN EXPRESSZIONISTA KOREIBEN

Az altalanos vélekedés szerint a dada akkor sziiletett meg, amikor 1916 elején
a német koltd, dramaird és szinész, Hugo Ball megalapitotta Ziirichben a Cabaret
Voltaire-et. Tanulmanyomban azért fogom a dada néhany fészerepldjének még a
Cabaret Voltaire eldtti id6szakat vizsgalni, hogy megmutathassam, miként alaki-
tottak ki radikalis allaspontjukat, illetve megvilagithassam a futurizmus szerepét
ebben a folyamatban. Ezek a megfigyelések talan arra is magyarazatul szolgalnak,
hogy miért kerekedtek feliil ezek a miivészek dadaista palyafutasuk késdébbi sza-
kaszaban kezdeti rajongasukon Marinetti avantgard programja irant, és szaba-
dultak meg a futurizmustol mint idészertitlenné valt esztétikatol és ideoldgiatol.

Hugo Ball, miel6tt dadaistava valt volna, expresszionista korokben tevékeny-
ked¢ fiatal mlvészek csoportjaval vette koriil magat. Az 1913-1915-6s évek fo-
lyaman egyre radikdlisabb és ikonoklasztikusabb programot dolgoztak ki. Ezt
részben Hugo Ball drezdai titja 8sztonozte, aki meglatogatta a futurista kiallitast
is, amely 1912-ben kezdte meg eurdpai korutjat Parizsban. Ball lelkes biralatot
irt a festmények felidézé erejérdl a Revolution cimi tijsdgnak, amelynek tarsszer-
kesztéje volt. Ugy latszik, a futurizmus fontos témaja volt a szerkesztébiztossag
diszkusszidinak, amely tagjai kozott tudta a fiatal koltét, Johannes R. Bechert is,
aki, ahogy néhanyan masok is Németorszagban, magéba szivta mar a futurista
evangéliumot. Marinettihez hasonldan ¢ is le akarta rombolni a II. Vilmos Német-
orszagaban uralkod6 akadémiai kultarat:

Le a mtivészetekkel! A konyvek és festmények csak megmérgezik a vila-
gunkat! Hogy mennyire megvetem ezt a haszontalan szemetet! Csak varjatok
egy kicsit, és lattok majd, ahogy langba boritom a galéridkat és mtizeumokat.
A faklya mar lobog! Le az akadémiakkal!!

Becher ldzadasa mitikus tisztogatashoz hasonlitott, amely Marinetti guerra, so-

la igiene del monddjaval volt rokon. Es ahogy Marinetti, Becher is a politika és a kul-
turalis aktivizmus Osszekapcsoldsara torekedett: ,,Egy csapat elsérangti emberrel

! Keltezetlen vers az Um Gott gylijteményben nyomtatva, 263.
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egylittmiikddve irjuk a felhivasokat, kidltvanyokat, programokat, posztereket.
[...] Kialtsd ki hangosan! Torj el6ére! Dobolj! Futurista hévvel!”2

A Revolution folydirat minden bizonnyal ezt tette, és ezért kertilt szembe a cso-
port a torvénnyel. A lap elsé szamat elkoboztak, a harom szerkesztének pedig
birdsag elé kellett allnia. Az allamiigyész igy jellemezte a vadlottakat 6sszegzésé-
ben: ,,a vadlottak teljes mértékben egy 11j mivészeti iranyzat, az irodalmi "futuriz-
mus’ sz6szdlojaként viselkednek.”?

Hugo Ball baratndje, a kabaréénekes Emmy Hennings szoros kapcsolatokat
apolt a kolté Ferdinand Hardekopffal, aki jsagiroként dolgozott Franciaorszag-
ban. Szamos informacidoval rendelkezett a futurista festmények és szobrok parizsi
kiallitasarol, illetve az Olaszorszagot megbotrankoztato szinhazi estekrdl. 1912-
ben mutatta be Henningset Herwath Waldennek, aki abban az idében futurista
festményeket allitott ki Berlinben, és Der Sturm cimi folyodirataban kiilonb6z6
futurista kidltvanyokat, verseket és illusztraciokat jelentetett meg. Henningset és
Hardekopfot teljesen magaval ragadtak az 1j iskola eszméi, és terjeszteni akar-
tak Oket Németorszagban. A berlini nyomda egyik hirdetése arrol tantuskodik,
hogy 1912 méjusaban, mialatt a Sturm Galéridban a futurizmus kidllitas zajlott,
Hennings , dan futuristaként” jelent meg az egyik kabaréban. Mint azt baratja,
Erich Miihsam feljegyezte napldjaban, par héttel kés6bb egy masik eléadéasban is
szerepelt, eztttal Miinchenben, Hardekopffal egyiitt, aki néhany, a Der Sturmban
frissen megjelent futurista kialtvanyt szavalt el.*

Egy masik alakja ennek a futurista kornek Richard Huelsenbeck, aki 1914-ben
Ballal egytitt Berlinbe koltozott, ahol egy olyan kialtvanyt adtak ki, amely a Ma-
rinetti irasaiban is megtalalhaté valamennyi bujtogaté jellemzét és retorikai esz-
kozt tartalmazta. Ball és Huelsenbeck a kdvetkezdképpen foglaltak 6ssze pontja-
ikat: ,,expresszionizmus, tarkasag, vakmerdség, futurizmus, akcid, ostobasag”.’
Az dnmagaért vald miivészet helyett az akcionizmus programjat hirdették, amely
lényegileg egybevagott azzal, amit Marinetti tigy nevezett: ,miivészetakcioban”.®
Valdjaban nagyon sok népszer(i futurista szélamot tartalmazott ez a kialtvany,
ezért batran feltételezhetjiik, hogy az Alapité okirat és futurista kidltvdny, illetve a
Mdsodik futurista nyilatkozat: ,Oljiik meg a holdfényt” (mindkettt a Der Sturmban
forditottak 1912-ben) szolgaltak mintaként. Ball és Huelsenbeck Marinetti felhi-
vasaval egyetemben képromboldnak (,,Bilderstriirmer”) nyilvanitotta magat: , Le
kivanunk rombolni mindenféle mizeumot, konyvtarat, akadémiat.”” Ugyanak-

> Levél Bachmairnak 1915. junius 23-4n és 24-én. = Briefwechsel. 90-91.

> A birdsagi aktdkat lasd itt: Faur: Aber Betrieb muf§ sein”: Der expressionistische Schriftsteller Hans
Leybold (1892-1914).

* Miunsam: Tagebiicher (1910 — 1924), 77-78. (az 1912. méjus 13-14-i bejegyzés).

® A kialtvény els6 publikacidja: Scraus: “Dada avant la lettre: Ein unbekanntes ‘literarisches Mani-
fest'von Hugo Ball und Richard Huelsenbeck”, 86. Fakszimiléjét lasd itt: BErcrus: Das Lachen Dadas, 57.

¢ MariNerTr: Critical Writings, 152.

7 MaRrINETTL: Critical Writings, 14.
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kor politikailag is tAmogattak Marinetti anarchizmusra bujtogatd gesztusait,® mi-
vel Huelsenbeck és Ball egyarant Kropotkin és Bakunyin nagy csodaldi voltak.’

Hogy bemutassak, mit is értenek képrombolas alatt, szerveztek egy politikai,
és két, az anarchizmusra és orosz forradalomra 6sszpontosit6 irodalmi estet. Ezek
koziil a masodikon, a berlini Harmoniumssaalban, 1915. majus 15-én Huelsenbeck
kijelentette, hogy ,esélyt akar adni a futurizmusnak”,!® majd néger verseket idé-
zett, tobbek kozott a Mafarkdt is, amelyet minden bizonnyal Marinetti azonos
cimt ,afrikai” regénye ihletett. Az est csillaga Resi Langer kabarészinésznd volt,
aki egy kordbbi alkalommal — 1913. februdr 16-an, a Choralion-Saalban, Berlin-
ben — Marinettivel egyiitt futurista kolteményeket szavalt.!! A Ballal, Becherrel
és Huelsenbeckkel megtartott esten is hasonld iranyultsagu volt az el6adédsa. Az
egész eseményt Marinetti irdnti hodolatként képzelték el, vagy, ahogy a Vossische
Zeitung kritikusa irta: , tiltakozas Németorszag ellen, Marinetti mellett”.!? Ez egé-
szen pontosan a konvenciok megtamaddsat, a szent hagyomanyok kigtiinyolasat
és a kozonség megtamadasat jelentette, a hallgatésag nagy része pedig valaszul
el is viharzott a csarnokbdl. Voltak pillanatok, amikor a legjelentdsebb akciok a
szinpadrol athelyezédtek a k6zonség soraiba: ,, Az emberek nevettek, majd nyu-
galomra intették egymadst. A szinpadhoz futottak, aztan vissza székeikhez [...]
Minden szavalatot morajlo nevetés és tamado jellegii felkialtasok szakitottak
meg.”!3 Roviden: az est a futurista seratiknal megtaldlhatéo minden provokativ és
aktivald tényez6t felvonultatott.

Par nappal késébb Ball és Hennings Svajcba koltozott, ahol eleinte kiilonb6z6
kabarék vandorszinészeiként éltek. Ball tobb folyoirattal is egyiittmiikodott, és
megprobalt befejezni néhany irodalmi miivet. Mondani sem kell, a Maxim-En-
semble-lal valoé korutazas sem miivészileg nem bizonyult kielégitének, sem
pénziigyileg nem volt kifizet6dd. Fizikailag is elgyotorte Oket. A par ezért annak
a lehetdségét kereste, hogy , sajat szintarsulatunk legyen, mi irjuk a sajat anya-
gainkat, azért dolgozzunk, hogy igazi szinhdzunk lehessen.”!* Az alkalom 1915
decemberében jott el, amikor taldlkoztak Jean Zechiel Ephraimmal, a Meierei tu-
lajdonosaval, amely a ziirichi, rossz hir(i Niederdorfviertel cséd szélén all6 barja
volt. A bartulajdonos abban reménykedett, hogy egy kis kabarés szorakoztatassal

8 Lésd az Alapité okiratot és futurista kidltvinyt, ahol a ,libertarianus destruktiv cselekedetét” di-
cséri. MarINETTL: Critical Writings, 14.

? Lasd: Van DeN Bere: Avantgarde und Anarchismus: Dada in Ziivich und Berlin.

10", Dem Futurismus eine Chance geben” voltak a szavai egy Norber Falkhoz irott levélben. Lésd:
Epscumip: Briefe der Expressionisten, 70.

' Lasd Rudolf Leonhard hosszu kritikajat Marinetti estjérdl itt: Der Mistral: Eine lyrische Antholo-
gie. Die Biicherei Maiandros, 4-5 (1913. majus), 6-7.

12 Vossische Zeitung, méjus 14. 1915.

5 F[rrrz] St[aHL]: ,Expressionisten-Abend.” Vossische Zeitung [Abendausgabe], 1915. majus 14.
A kritika, az eseményr6l sz0ld egyéb irasokkal egyiitt itt lett Gjranyomva: FOLLNER: Dada Berlin in
Zeitungen, 58-59.

4 Levél Maria Hildebrand-Ballnak 1915. november 12-én. = BaLL: Briefe 1904-1927. Vol. 1, 89.
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megemelheti a bevételt, Ball és Hennings pedig éppen megfeleld ajanldlevelekkel
rendelkeztek ennek a biztositasdhoz. 1916 januarjaban Ball kibérelte a nyolcvan
férdhelyes, tizenot-htisz asztalnyi kapacitasu, foldszinti termet, és nekilatott val-
lalkozéasa hirdetésének.

Miel6tt a Cabaret Voltaire-t és annak programjat elemzem, hadd mutassak be
még egy fészerepldt, Tristan Tzarat, és az 6 romaniai predadaista palyafutasat.

Futurizmus ROMANIABAN £S TRISTAN TZARA PREDADAISTA PALYAFUTASA

A dada csoport masodik ziirichi vezet&je, Tristan Tzara, Bukaresten kertilt
kapcsolatba a futurizmussal. F. T. Marinettit jol ismerték Romanidban, és 1980-
ban a ,legtalalékonyabb fiatal olaszorszagi koltdként” dicsérték.'® Sok roman ir6
munkdjat jelentette meg folyoirataban, a Poesidban, és az altala irt Alapité okirat és
futurista kidltvdny ugyanazon a napon jelent meg a Democratidban, mint a Le Futu-
risme a parizsi Le Figaréban. Harom masik romaniai folydirat is megjelentette az
Alapité Kidltvinyt, illetve tajékoztattak olvasoikat a mozgalom tjabb fejleményei-
r6l. A kovetkez6 hénapokban Marinetti legtijabb publikacioival és kidltvanyaval
egylitt Bukarestbe kiildte elérhetdségeit.!® A futurizmus a kadvéhazak és irodalmi
korok vitainak népszert(i témdjava valt, és mivel az 1910-es évek elején intenziveb-
bé valt Marinetti levélvaltdsa a romaniai irokkal és kiadokkal, jo okunk van azt
hinni, hogy Tzara palyafutasa elején ismerkedett meg a futurizmussal.

Ugyanakkor azt sem szabad elfelejteni, hogy azon a napon, amikor Craiova-
ban a Democratia, Parizsban pedig a Le Figaro megjelentette az Alapito okiratot és
a futurista kidltvinyt, Samuel Rosenstock — ahogy akkoriban Tzarat hivtak — még
csak tizenkét éves volt. Irodalmi tevékenysége 1912 oktoberében kezd6dott, ami-
kor két, miivészi szempontbdl szintén ambicidzus baratjaval, Ion Vineaval és
Marcel Jancéval megalapitotta a Simbolul irodalmi folyoiratot. A szerkesztéknek
fiatal koruk ellenére sikertilt tobb jol ismert szimbolista koltd egyiittmiikodését
is megnyernitik. Bar a folydirat csak 1912 oktdberétdl decemberéig mikodott, ez
tette lehetévé Samy Rosenstock szdmara néhany korai munkajanak S. Samyro al-
néven valé megjelentetését.

1914-ben leérettségizett, majd a Bukaresti Egyetemre iratkozott be filozdfia
szakra. Kozben kitort az els6 vildghabort, és ettdl az iddszaktol kezdve Rosen-
stock versei arrdl tantuskodnak, hogy az ellenségeskedések radikalis antinacio-
nalista és burzsoaziaellenes allaspont kidolgozasara késztették. Mivel baratja és
munkatarsa, Adrian Maniu az 6 ,,1914-es futurista tavaszukként”!” jellemezte ezt

r

az id6északot, biztosra vehetjiik, hogy legkésébb 1914-ben Tzara mar rendelkezett

" Universul literar 24:39 (1908. szeptember 25.), 3, idézve itt: Davip: Futurismo, dadaismo e avan-
guardia romena, 71.

16 Lasd Davip DroGOREANU: Aesthetic Affinities and Political Divergences Between Italian and Roma-
nian Futurism.

17 1dézve innen: SANDQvIsT: Dada East, 244.



GUNTER BERGHAUS / A DADA KELETKEZESE 33

bizonyos szint( jartassaggal a futurista miivészetben és irodalomban. Ebben az
atmeneti idészakban dontotte el Samy Rosenstock és Ion Vinea, hogy 1j ideold-
giai és esztétikai allaspontjukhoz Uj kifejezéeszkoz sziikségeltetik. Néhany Mari-
nettivel levelezést folytato irodalmar valdszintileg megadta nekik az olasz vezetd
postacimét. Rosenstock irt Marinettinek, és anyagokat kért 01 publikacidjahoz. A
kovetkez6 valaszt kapta, 1915. julius 15-i keltezéssel:

Kedves kolléga, eztton kiildom egy roppant szélséséges avantgard termé-
szet néhany futurista versét. Nem tudunk semmi szabad versben irottat kiil-
deni, mivel ennek a stilusnak nincsen tobbé célja szamunkra. Helyette kiildok
néhany ,szavak-szabadsagbant” — abszolut liraisag, keriili a hagyomanyos
prozédiat és mindenféle mondattant. Ugy vélem, az a legfontosabb, hogy a
futurizmus képviselve lesz az 6n érdekes, ténylegesen futurista munkakat tar-
talmazd koltéi antoldgiajaban.!®

Nem akarom elhallgatni a tényt, hogy elég sok problémat felvet ez a levél.
Giovanni Lista ezt egy boritékon fedezte fel, amelynek ez volt a cimzése: ,Sig.
Tristan Tzara, Fraumsterstrasse 21 - Ziirichi (Suisse).” A cim természetesen Frau-
miinsterstrasse, de mivel nem lattam az eredetit, nem tudom, hogy az elvétés va-
jon Listaé vagy Morinettié. Ha Lista jol olvasta a datumot, akkor ez a levél nem
kapcsolodik a boritékhoz, mivel Tzara 1915 jaliusdban még Romanidban volt.
Hugo Ball levelezésének szerkesztdi ugy vélik, a ,,cher confrere”, akinek a levelet
cimezték, valdjaban Hugo Ball.”” Régen én is hasonld vélekedésnek adtam han-
got, f6leg, mivel abban az id6ben Ball a Kurt Wolff Verlagnak szerkesztett kolt6i
antoldgiat.” Habar, mivel Ball mar 1915. junius 11-én megirta a Wolffnak, hogy
megkapta Marinetti hozzajaruldsat publikacidjahoz, az 1915. julius 15-i levélnek
(ha a datum helyes) semmi értelme, hacsak nem valdéban Tzaranak kiildték, és az
antoldgia az 0j folydirat, a Chemerea, amely 1915. oktober 4-én latott napvilagot.
Ez bizonyara egybevagna Huelsenbecknek az En avant Daddban tett allitasaval:
»Tzara kozvetitésével kapcsolatban alltunk a futurista mozgalommal, és levelez-
tiink Marinettivel.”?!

1915 nyardn Samy Rosenstock Vinedval Garcenibe ment vakacidzni csaladja
vidéki birtokara, kozel sziilévarosahoz, Moinestihez. Itt Gj folydiratukon, a Che-
maredn dolgoztak, és meglehetdsen kisérleti jellegtli, habortiellenes verseket irtak.
Ennek az atalakuldsnak koszonhetd, hogy Rosenstock mtivészi kezdeteitdl foko-
zatosan tavolodo attitidot és Gj nevet vett fel: Tristan Tzara, amely annyit tesz,
,szomorunak lenni a sztil6foldon”.

8 Lista: Marinetti et Tzara. Ttt: 85.

¥ Lasd BaLv: Briefe 1904-1927. Vol. 3, 75.

20 Lasd BercHaus: Futurism, Dada, and Surrealism: Some Cross-Fertilisations among the Historical
Avant-gardes. 285.

2l HueLsENBECK: En avant Dada, 5.
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Hogy pontosan mi tortént a kovetezd honapokban, az ugyancsak rejtélyes kis-
sé. 1915 Oszén Tzara szerelmi viszonyt folytatott unokatestvérével Garceniben.
Amikor rajtakaptak 6ket az agyban, nagy csalddi botrany tort ki. Hogy elkeriilje
apja haragjat, Samy elhagyta Romaniat, és baratjahoz, Marcel Jancéhoz menekiilt,
aki akkor Ziirichben, az Eidgenossische Technische Hochschuléban tanult épité-
szetet.?? Tzara valoszintileg azzal a szdndékkal érkezett Svajcba 1916 janudrjaban,
hogy hamarosan tovdbbmegy Parizsba vagy Romaba. A dolgok azonban mas-
ként alakultak. Uj otthonra talalt egy roman kolénian (itt voltak a Janco testvé-
rek: Marcel, George és Jules, illetve Arthur Segal); kapcsolatba keriilt a Cabaret
Voltaire-rel, és tovabbi valtozadsokon ment keresztiil. A batortalan ifja, aki apjaval
és sziil6hazajaval kényszeriilt szembeszallni, most készen allt elhagyni dolgozo-
szobajat, és a vilag szinpadara lépni.

Marinetti koltészetével valé kapcsolata azt eredményezte, hogy 1915-ben
Tzara felhagyott a késészimbolista esztétikaval, és erésebben tdmaszkodott a kol-
tdi hangok asszociativ, illetve nem referencialis jellegére. Igaz, ebbdl még semmi
nem jelent meg, amikor el6szor taposta a Cabaret Voltaire deszkait. Ahogy a he-
lyi Gjsagok szemléi is elég vilagossa tették, a kabaré els6 eléaddsa meglehetésen
konvencionalis volt. Ball naplojabdl itélve Tzara teljesen beleillett ebbe az ,elbii-
vOl6” szdrakoztatd formaba. ,Tzara régimddi stilusu verseket olvasott fel”, irta
Ball 1916. februar 5-én; ,Tzara Max Jacob La Céte —jat [...] finom, melankolikus
hangnemben ismétli meg [...] mindenki beleszeret”, jegyezte meg Ball 1916. feb-
rudr 28-an.” Tzara akkor hagyta el ezt az igen artalmatlan format, amikor Huel-
senbecktdl hallotta elszavalni sajat versét, a Negergedichtét.

Tzara ezt a vonulatot folytatta tovabb, amikor kialakitotta sajat chant negre-jeit,
amelyeket Marinetti Edizioni futuriste di ,, Poesia”-ja égisze alatt szandékozott pub-
likélni. Es amikor 1915-ben hallott Ball berlini parafuturista estjeirél, amelyek
Marinetti seratdit és szinhazi szavalatait modellezték le, Tzara egyre agresszivab-
ba fokozta el6addsai hangnemét. 1916. marcius 29-én Jancéval és Huelsenbeckkel
szimultan verset adott eld: L'amiral cherche une maison a louer. Igy tehat Tzara meg-
kapta tlizkeresztségét a Cabaret Voltaire-ben, és megsziiletett a dada.

Richard Huelsenbeck tigy vélte, abban az id6ben Marinetti volt Tzara példaképe:
,Parizs és Roma mivészi hdseit a legtijabb stilus megtestesitdinek tekintette. Meg-
probalta feliilmulni Sket, hogy egy nap olyan hires lehessen, mint Apollinaire vagy
Marinetti.”* Amikor 1916 masodik felében Tzara a ziirichi dada vezetdjévé valt, gy
viselkedett, mint egyfajta — ahogy Raoul Hausmann nevezte — ,szuper-futurista”, aki
amég Marinettit is tilszarnyalo radikalizmusaval akarta feliilmtlni a futurizmust. %

# Janco 1914 juniusaban, érettségije utdn utazott el Bukarestb6l, hogy a Ziirichi Egyetemen tanul-
jon kémiat. 1915 oktoberében az ETH-ra valtott, hogy épitészetet tanulhasson.

% Lésd Ball napldjat, Flucht aus der Zeit.

* HueLsenseck: Dada siegt, 35.

» HausMmaNN: Johannes Baader: Dada ist zehn Jahre alt. Gépirat 1926 elejérdl, nyomtatdsban itt:
ZURCHER: Scharfrichter der biirgerlichen Seele: Raoul Hausmann in Berlin 19001933, 234-241, itt: 234.
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Futurizmus A CABARET VOLTAIRE-BEN

1916 januérjaban, amikor a ziirichi renddrség engedélyt adott a Meierei bar-
nak kabaré inditdsara, a tér 1ij berendezését futurista mtialkotdsokkal oldottak
meg, és parole in liberta diszitette a falakat. A hely 1916. februdr 5-én nyitotta meg
kapuit, és az elsére inkabb hagyomanyos mtsort kinalt. 1916. februar 12-én vi-
szont bejelentették, hogy Hugo Ball Marinetti, Buzzi és Palazzeschi verseit fogja
szavalni.?® Amikor 1916. marcius 23-an karnevélestet szerveztek a Cabaret Vol-
taire-ben, két ziirichi Gjsagban is kozzétették tervezett programjukat, a , futurista
komédiat és néhany futurista programzenét”.?” 1916 majusatol jaliusig kiemel-
kedd szerep jutott a futurizmusnak a kiallitdsokon és esteken, és a csoport elsé
megjelent irodalmi antoldgidja is szdmos olasz szoveget tartalmazott. Ezért arra
kovetkeztethetiink, hogy a futurizmus nagy jelentéséggel birt a Cabaret Voltaire
elsé id6szakaiban.

Mivel a futurizmus széleskorti csodalatot tudhatott maganak Ziirichben, a da-
daistdk, nem meglep6é mddon, az olasz kollégaikkal val6 személyes kapcsolatok
kiépitésére torekedtek. A két csoport kozott fontos kozvetité volt Alberto Spai-
ni, az egyetlen olasz nemzetiségti, aki jelentds szerepet toltott be a Cabaret Vol-
taire-ben. Spaini a firenzei futuristdk baratja volt, és szamos olasz futurista sera-
tdn szerzett tapasztalatot. 1912-ben koltozott Berlinbe, ott ismerkedett meg Ballal,
Henningssel és Hans Richterrel. 1914-ben részt vett egy esten a Sturm Galéridban,
és Marinetti tobb versét is elszavalta. 1916-ban Ziirichbe utazott, és tanacsaival
segitett a dadaistdknak avantgard hellyé alakitani a Cabaret-et, amely a hely ké-
sObbi hirnevét is adta. Spaini meglehetésen futurista stilusti szavalast mutatott
be, amikor 1917 aprilisdban elmondta Marinetti Bombardamento di Adrianopolijat,
amelyet tobb alkalommal is hallhatott a futuristdk vezetdjének el6adasaban.

Tzara Alberto Spaininek koszonhetden lépett kapcsolatba szamos olasz mii-
vésszel, koltovel és szerkesztével, és szerzett tolitk dada estekhez, publikaciok-
hoz és kiallitadsokhoz felhasznalhaté anyagot. Huelsenbeck tigy emlékszik vissza
a Ziirichbe latogaté futurista baratokra, mint akikkel megegyeztek {6 filozofiai el-
veik (,,a legtobb koztéri miiemléket Gssze kellene torni egy kalapaccsal”), és mint
akiknek a mtivészi teljesitményét nem lehetett figyelmen kiviil hagyni (, mavé-
szetiinknek egyesitenie kellett a futurizmus és kubizmus 0sszes experimentalis
hajlamat”).

1916 nyaran Tzara valoszintileg azért latogatott el Olaszorszagba, hogy létre-
hozza a dada olasz agat. Minden bizonnyal talalkozott Julius Evolaval, aki a ziiri-
chi dadat ,Futurisme allemandise”-nek tekintette.?? Enrico Prampolini testvére,

Vittorio Orazi visszaemlékezése szerint , Tristan Tzara és Enrico Prampolini 1916-

% Volksrecht, 1916. mércius 28.. Ujranyomva itt: Suepparp: Dada Ziirich in Zeitungen, 10.
SHEPPARD: Dada Ziirich in Zeitungen, 11.

28 HugeLseNBECK: Dada Lives, 279-280.

¥ Evola Margherita Sarfatti egyik esszéjét foglalta Gssze. Anélkiil idézett, hogy megadta volna a
hivatkozas pontos forrasat. Itt: Lista: Tzara et le dadaisme italien, 178.

27
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ban talalkozott Roméaban”.* Prampolini a két mozgalom kozotti hasonlosagokat
hangstlyozta 1917. augusztus 4-én Tzaranak irott levelében, igy vélekedve: ,Ma-
rinettivel és szegény, kedves baratommal, Boccionival, illetve masokkal ugyanazt
mondtuk és tettiik, amit most te mondasz és teszel.”3! Margherita Sarfatti besza-
molodja szerint a futuristak ,az Alpokon tuli barataikkal egyesitett frontot” hoztak
létre, hogy igy tamogathassak egymast miivészi kiizdelmeikben.®> Prampolini
egy olyan kiadvanyt javasolt Tzaranak 1917. januar 20-an kelt levelében, amely ,a
szovetségesek emlékkonyv-gytijteményeként” funkcionalhatna.®® Es ahogy fen-
tebb jeleztem, a Dada: Recueil littéraire et artistique 1919-es els6 kiadasa valdban
szamos olasz cikket tartalmazott. Prampolini cseretizletet javasolt a futurista és
dadaista folyoiratok kozott, amelynek értelmében egyrészt Romaban és Ziirich-
ben is kolcsondsen arusitanak egymas lapjait, masrészt gondoskodnanak egymas
hirdetésérdl is a folyoiratok lapjain.

Habar, amikor 1918 jaliusdban Tzara megjelentette els6 Dada kidltvinyat, mar
érezte, hogy a dada csoport elvitte a futurizmust a logikus befejezésig, és eljott
az ideje az Olaszorszaghoz kotd koldokzsinor elvagasanak. 1918 augusztusaban
felhagyott a Prampolinival valo levelezéssel is. Amikor pedig az olaszok egy ko-
teg verset kiildtek a Dada kovetkez6 szamaba, Tzara azt valaszolta nekik 1919.
marcius 6-an, hogy ,patoszi és lirai regiszteriik nem illik a Dada folydiratba.”
Hajthatatlannak mutatkozott azt illetéen, hogy csak olyan szerzoktdl jelentet meg
miivet, ,akik teljes mértékben feliilkerekedtek a futurizmus pusztan tudomanyos
értékrendjén”.* Semmi nem jellemzi jobban Tzara eltavolodasat a futurizmustdl,
mint egy levél 1919. marcius 19-érdl, amelyben ezt allitja: , A futurizmus egy nagy
ostobasag.”® Es szeptember 21-én kijelentette, hogy neki és barétainak ,abszoltt
semmi kdze nincs a futurizmushoz.”%

Nem meglep6é mdédon innentdl kezdve mar a futuristak is egyre jobban elta-
volodtak a dadatdl. Amikor Prampolini Tzara legtjabb versgytijteményérdl irt
biralatot, azt , egy, a félreértett olasz futurizmus vonasaival vegyitett, romantikus
lecsapddasnak” itélte.” Ennek ellenére 1918-ig szoros hasonldsdgok mutatkoztak
a két mozgalom szellemiségében és kifejezésmodjuk formavilagdban. A Cabaret
Voltaire-ban tartott estek , miivészetakcioban” tipustiak voltak, pont abban a for-
maban, ahogy azt Marinetti a futurista seratdkon megvalositotta azt. Ellenkezés
és lazadas ugyanazon attit(idjének konkrét kifejez6i voltak. A dadaistak ezért ki-
utasitottak a mlvészetet az elefantcsonttoronybdl, és a valos élet szerves részévé

%0 Lésd Orazt: Per una storia delle avanguardie del 900: Tzara a Prampolini.

Lista: Prampolini, Tzara, Marinetti, 131.
A tanulmany djranyomva itt: Lista: Prampolini, Tzara, Marinetti: Inedits sur le futurisme, 115-117.
Olasz idézetek itt: RicHARD SHEPPARD: Dada und Futurismus, 46.
3 Lista: Prampolini, Tzara, Marinetti: Inédits sur le futurisme, 128
Lista: Encore sur Tzara et le futurisme, 148.
% A levelet a Sanouillet mellékletében adtdk ki: Dada a Paris, 484-485.
% ]dézet innen SHEPPARD: Dada und Futurismus, 47.; SANUOILLET: Dada a Paris, 449.
Lista: Prampolini, Tzara, Marinetti, 27.

31
32

34

37



GUNTER BERGHAUS / A DADA KELETKEZESE 37

tették. Marinetti azon torekvése, hogy , behozzak az 6klot a mtvészet kiizdelmé-
be” és lehetévé tegyék ,az élet er6szakos betdrését a miivészetbe”,?® visszhangra
talalt Tzara mondasaban: , A dada bevezeti a miivészetet a mindennapi életbe. Es
vice versa.”%

A ziirichi miivészek sok premisszat atvettek az olasz futurizmusbol, am lépés-
rdl 1épésre kitiresitették régi jelentéseiket, és a futurista mtivészetet meghatarozo
paramétereken tallépve Gj célokkal toltotték meg azokat. Bar tobb szempontbdl is
halaval tartoztak a futurizmusnak, a dadaistak mégsem fogadtak el passzivan az
olasz mtivészek altal alkalmazott eszméket és formakat. 1921. januar 12-én Ma-
rinetti el6adast tartott a Théatre de I'CEuvre-ben legtjabb, taktilizmushoz f(iz6d6
tapasztalatairdl. A dadaistak ezt tirtigytiil hasznaltak hangos, antifuturista tiltako-
zasukhoz.? Az el6éadason kiosztott nyomtatvanyaikon ezt hirdették: , A futuriz-
mus meghalt. Mi okozta a halalat? A dada.”

Immar szabadda valt az it a dada szdmara, hogy megkezdje programjat, ame-
lyet nem terheltek meg tobbé a mtivészi mult nyomai, és legf6képpen, amely gyd-
zedelmeskedett az akkorra mar eléggé elavultta valo futurista mozgalom felett.

DADA KOLTESZET A PERFORMANSZBAN

A tanulmdany utolsé szakaszaban a dada és a futurizmus kozti néhany 6sz-
szekotd kapocsra, illetve koltészetiik és performanszaik kozos elemeire szeretnék
reflektélni.

A koltészet performansza (mert itt tobbé mar nem lehet , felolvasasokrdl” be-
sz€Ini) a dada egyik védjegyévé valt, és kiilonb6zd valtozatokban és formakban
majdnem minden esten elismételték Ziirichben, Berlinben és Parizsban. A dada
kolteményeket ugyanis nem privat olvasasra szantak. Csak a performansz soran
lehetett Sket életre hivni, funkciojuk betdltése pedig a szinész feladata volt. A
(hang vagy hangszerek altal keltett) akusztikus hatasokat vizudlis dbrazolasokkal
(gesztusokkal, utdnzassal és mozgasok révén) fokoztdk, igy a kozonség ténylege-
sen hallhatta és lathatta a verset.

Ezt nagy részben a futurizmusban is megtalalhatjuk. Marinetti jol ismert, és
ugy tartjdk, rendkiviil hatdsos szavald volt, aki 1905-t8] 1915-ig a szavalds mi-
vészetének megujitasara torekedett.*! Nemcsak a kimondottan szinpadi el6adas-
ra valogatott versek programjaval jarta be Franciaorszagot és Olaszorszagot, de
olyan kolteményeket is belevett programjaba, amelyeket minden futurista seratan

¥ MariNerrr: Critical Writings, 143 és 151.

¥ Lecture on DADA. = Motherwell: Dada Painters and Poets. 248.;Tzara: (Euvres complétes vol. 1.,
421-422.

40 Lasd SanourLLeT: Dada a Paris, 236-238.

1 Lasd Bercuaus: The Genesis of Futurism, 36-38.
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felolvastak. Harom olyan kidltvanyt is megfogalmazott, amelyben a ,dinamikus,
tobbcsatornas szavalds” mlivészetét fejtette ki.*?

A masik egybeesés a szinész és a szinpadon el6adott anyag kozotti kapcsolat-
ban taldlhat6. A dada performanszban a szinész nem az elcsigdz6 miivészi kiérle-
lés folyamatat mutatja be, hanem inkdbb 6nmagat, sajat rogtonzott otleteit jatssza
el. A legtobb dada el6adas improvizacio volt, sikeriik pedig a véletlenen, a pilla-
nat inspirald jellegén és a kozonség reakcidjan mulott. Tzara jol ismert mondasa,
miszerint ,,a gondolat a szdjban jon létre”*, jol megragadja a dada performanszok
spontan természetét.

Habar a szinész szinpadi ,0nbemutatdja” fdleg improvizacio volt, az egész
estét jol megszervezték. Hans Richter péld4ul igy idézi fel a Non Plus Ultra Kilen-
cedik dada estjét a Saal zur Kaufleutenben: ,Tzara az egészet egy cirkuszigazgatd
nagyszer(i precizitasaval szervezte meg.”* Ez semmiképp sincs ellentmondasban
magaval a szinpadi események improvizativ jellegével. Ahhoz ugyanis, hogy be-
toltsék funkcidjukat, vagyis provokaljak a konzervativ, burzsod kozonséget, az
esteknek és a programoknak jol megszervezetteknek kellett lennitik.

Ehhez hasonléan Marinetti is minden serata esetében menedzserként tevékeny-
kedett, megvalasztotta a hirdetéshez ill6 formakat, az esemény el6tt megvitatta az
el6adodkkal az estet, hogy ki, mit és milyen sorrendben fog csindlni. Amikor azon-
ban a fliggony legordiilt, az elére megjosolhatatlan és szandékos nézdi reakciok
magas fokt improvizaciot kivantak meg a szinészektdl. Es az tjsdgok beszamoldi-
bdl itélve a futuristak rendkiviil jartassa valtak a rogtonzés mulivészetében.

A futurista seratdk és a dada estélyek kozotti harmadik egybeesés abban rejlik,
ahogy a szinhazi kellékeket hasznaltdk. A dadaistak nem kisérleteztek a szinhaz
épitészeti szerkezetével, viszont elfogadtdk az el6adok és nézdk kozotti térbeli
kiilonbséget. A futurista serata is mindig szinte iires szinpadot hasznalt, és telje-
sen semleges ruhazatu szinészeket szerepeltetett. A szinpad és a nézotér kozotti
kommunikaciés formak ugyanakkor minden szempontbol provokativak voltak.

Tzara azt irta, hogy ,a szinpad irdnyitasat a robbanékony elme apré lelemé-
nyeire, a jeleneteket pedig a kozonségre akarjak bizni.”# Ezért a hallgatdsag erdtel-
jes sokkolasa és provokalasa kovetkeztében gyakran megfordult a kommunikacid
el6add és kozonség kozott. Amikor Tzara visszatekintett a Salle Gaveau-ban tartott
estre 1920. majus 26-an, az volt a legfontosabb tapasztalat szamara, hogy , az igazi
el6adas a nézotéren zajlott. A szinpadon Osszegytilve figyeltiik, amint a kdzonség
elszabadul.”*¢ Georges Charensol a Comeadidban igy nyilatkozott a Dada dsszejovetel-
r6l, amelyet a Maison de I'(Euvre-ben, a Salle Berliozban rendeztek meg:

4 1asd BergHAus: Italian Futurist Theatre, 1909-1944, 172-175.

# Dada manifeste sur 'amour faible et 'amour amer. = Tzara: (Euvres complétes, vol. 1., 337-387,
itt: 379.

# RicuTER: Dada: Art and Anti-Art, 77.

% Tzara: Chronique zurichoise. = CEuvres Complétes, vol. 1 (Paris, 1975), 564.

% Tzara: Le surréalisme et 'apres-guerre. = (Euvres Complétes, vol. 5., 67.
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A kozdnség ginyosan mosolygott, flitytilt és gtinyolddott a dadaistdkon, akik
vigyorgo arccal fogadtak az inzultust. Olyan volt, mint az driiltek haza, az Oriilet
szelleme pedig atjarta a szinpadot és a nézoteret is. A dadaistak felbdszitették
nézdiket, és ugy gondolom, pont ez is volt a szandékuk.?”

Ehhez hasonl6 leirasok talalhatdk a futurista seratakrol szolo szemlékben is.
Hadd idézzek egy példat a firenzei Teatro Verdiben tartott egyik eseményrol:

Amint a fliggony felgordiilt, orditd kannibaltorzs emelte fel ezer karjat,
és jelenlétiinket az allat-, novény- és dsvanyvildgbdl szdrmazo targyak zuha-
tagaval fogadta. Nemcsak a karzaton iil6 munkdasosztalybeli kozonség dobalt
krumplikat. Nem, a fels6bb osztalyok és a csekély létszamu polgarsag is bemu-
tatta azt a polgari oktatast, amelyet féiskoldjukban és gimnaziumukban kaptak.
A szinpadrdl figyelhettiik, hogyan valik itt, és ott, a néz6téren a szavak csatdja
az 0klok csatdjava. A felbdsziilt emberek kihajoltak az els emeleti erkélyrdl,
és azokkal vitatkoztak, akik feliilrdl kiabaltak le hozzajuk. Cangiullo és Papini
csak nézték a kozonséget, és szivtdk cigarettajukat. Marinetti latcsével figyelte
az erkélyen zajld jeleneteket. A z6ldségek zuhataga tragyadombba valtoztatta a
szinpadot. 'Egy otletet dobj, ne krumplit, te idiota!” — sziszegte Carra egy nézo-
nek, akinek a szomszédja egy gyerektrombita megftijasaval valaszolt.*

Huelsenbeck igy jellemezte a dadaistak kozonséget tamado akciogjat: ,[...]
oktatdsi intézkedés [...] Egy 1j, primitiv vilag felé akartuk vezetni 6ket, ahol az
intellektudlis erdfeszitéseket az egyszer(i, 6sztonds cselekedetek valtjak fel.”*
Ebben a megvildgitasban a dadaistak provokativ torekvésének célja pozitiv volt:
megszabaditani a nézdket a szokas hatalmatdl, felrazni 6ket passzivitasukbol és
megtapasztaltatni veliik a tudatalattibdl feltor6 pozitiv energiat.

Ezen oknal fogva tehat a dada miivészet nem tiszta antimt{ivészet volt, mint
azt gyakran allitjdk. Természetesen nagyon destruktiv, anarchikus, sét nihilis-
ta vonas is talalhatd a daddban, de ahogy Hans Richter jogosan hangsulyozza:
»minden mivészetellenes vitank ellenére mtialkotasokat hoztunk létre.”>* Ahogy
Tristan Tzara is kifejtette, a dada elsédleges célja az volt, hogy ,tisztan elszakad-
junk minden eléttiink 1év6tdl, igy Gj szemmel, 4j és friss érzetekkel lassuk az éle-
tet és minden mast.”! A futurizmus 6sszhangban lehetett volna ezzel, hiszen az
6 miivészetiik is mindig vegyitette a pars detsruens-et a pars construens-szel. Azért

¥ G. C.: A la Maison de L'CEuvre: Manifestation Dada. 2. Meg kell jegyezni, hogy az jség kritikai
Osszességében véve megbizhatobb forrasok a dada estékhez, mint f8szerepléinek memoarjai. Kiilons-
sen Huelsenbeck és Hausmann bocsatkoznak rejtélyekbe, féligazsagokba, és néhany esetben 9sszeke-
verik a szandékot a megvalositassal.

8 Lasd BergHaus: Italian Futurist Theatre, 1909-1944, 122-128

¥ HueLsenseck: Die dadaistische Bewegung, 979.

0 Ricuter: Dada: Art and Anti-Art, 59.

1 Art — Anti-Art: Interview par Olivier Todd. = Tzara: CEuvres compleétes, vol. 5., 431-440, itt:
431-432.
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harcoltak az akadémia, a mtizeumok és az esztétika ellen, hogy kiizdelmeik ered-
ményéiil tabula rasat hozhassanak létre, amelybdl a jov6 tij miivészete emelked-
het ki. Es pontosan ebben lelhetd fel a futurizmus és a dada kozotti kiilonbség.

Az Antipirin tir kidltvdnydban Tzara igy nyilatkozott: ,,A dada [...] hatarozottan
a jovo ellen van”.>? Tzara szamara a futurizmus még mindig — a mult miivészeté-
vel szembehelyezkedd, negativ allaspontja ellenére is — a pozitivista kor filozofiai
hagyomanyaba mélyen bedgyazddott gondolati rendszer volt. A futuristdk soha
nem kérdeztek ra a valdsaggal és az anyaggal kapcsolatos ontoldgiai feltevéseik-
re. Végtelen véltozatossagt, dinamikus forgatagnak lattak a vilagot, ahol kdosz és
harsogd ritmus valtakoznak; mégis kisérletet tettek ezeknek az ellentétes elemek-
nek az Osszeillesztésére az ,1j harmoniaval” teli ,Gjraformalt univerzumban”.

Tzara és dadaista tarsai ezzel szemben visszautasitottak azt az elképzelést,
hogy az &ket koriilvevd univerzumnak jelentése és terve van. Az 6 nézeteik sze-
rint a Természet a kdosszal egyenld; a vilag folyamatos dramlasban van; a Termé-
szetben 1étez6 dinamikus jelenségek és események lancolatai nem illeszthetdk be-
le semmilyen mintaba; a folyamatok logikussaganak és rendezettségének képzete
pedig puszta észlelési hiba. Ebbdl az okbdl kifolyodlag a futuristaktol atvett mivé-
szi kifejezésmodok, a szimultanizmus vagy a bruitizmus a daddban alapvetéen 1j
funkcidt kaptak. Ok nem a valésag elemei kozti kapcsolatot, nem is az egymashoz
valamilyen kozmikus terv alapjan kapcsolddo részek szintézisét fejezték ki vele,
sokkal inkabb a vilag harsogo, disszonans Osszetételét mutattak be.

Tzara ezt irta egyszer: ,A dada legkdzvetlenebb, legbizonytalanabb és imp-
rovizativ valosagban vald jelenléte lazadas volt az 6rok szépség eléréséért és a
tokéletesség kereséséért.”>® Tehat ha — a futuristadkhoz hasonldan — visszautasitot-
tak a mult esztétikai rendszerét, akkor — a futuristaktdl eltéréen — mit is hoztak
létre valéjaban? Ugy gondolom, hogy a performansz kedvenc kifejezési formanak
valasztasa biztositotta a mtialkotas létrehozéasa kdzbeni maximalis szabadsagot.
Egy performanszot ugyanis nem lehet gytjteni, és targyként vagy fétisként arulni
a kapitalista piacon. A dada mtivészet nem konkrét iizenetet hordozott, hanem
hozzaallast fejezett ki. Ahogy Hans Arp mondta: ,Elemi miivészetet kerestiink,
hogy kigydgyitsuk az emberiséget korunk Oriiletébdl, és hogy megalapozzunk
egy Uj rendet, a menny és pokol kozotti egyenstulyt.”>* MindenekelStt azonban a
dada az utdna jov6 miivészeti fejlddésben hagyott maradandé nyomot, annak ko-
szonhetben, hogy radikalisan tjradefinidlta a miivész és a miivészet mibenlétét.

Forditotta: Féfai Rita

> TzArA: Seven Dada Manifestos and Lampisteries, 1.
5 Tzara: Dada 1957. = ScuirrerLI: Als Dada begann, 76-84, itt: 76.
> Are: Unsern tiglichen Traum, 51.
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Az android, a kiborg, a dandy, meg a nd — sajatos
testreprezenticidk a dekadens és a dada fantdzidkban*

A dekadens miivészeti fantazidkban, amelyek szdmdara Baudelaire liraja allan-
do hivatkozasi alap, a né gyakran mint a satani, organikus, blinos, orgiasztikus —s
a lényegileg pusztuldsra itélt — természet reprezentacidja tlinik fel. A legismertebb
példaja ennek Baudelaire Egy dig cimii szonettje, amelyben a doglott allat a szép,
de Oszton vezérelte szereté romlottsaganak megfelelGje lesz — még ha a koltd a
vers ellendarabjaban, a Szépségben az idedlt mint nem-természetes, szoborszer,
hideg és k6zOmbos szépséget irja is le (szintén ndiként, de élettelenként, nem orga-
nikusként), s ez az ambiguitas, a szépség pokoli és égi oldala a targya a harmadik
szonettnek, a Himnusz a Szépséghez cimtinek.

Baudelaire vonzodik egyfeldl a természetes érzékiségéhez is, de a néi szépség
el6tt valojdban csak abban az esetben adézik tisztelettel és hodolattal, ha az annak
miivi (elkend6zott, festett) és fensébbrendti (természetfeletti) verzidja: ezt a fajta nét
mutatja meg mint balvanyt a Le Peintre de la vie moderne (A modern élet festdje) cimi
tanulmanyaban is, nevezetesen a La femme (A nd) és a Le maquillage (A smink) cim fe-
jezetekben — s ennek a szépségeszménynek és a hozza kotédo erényeknek felel meg
a dandy természetellenes és k6zOmbos szépsége is. Baudelaire (€s ennek megfeleléen
az 6 dandy-elképzelése) tehat nem egyértelmden vagy kizardlagosan mizogiin, de
az 6 esztétikai elveit kovetd dekadensek a legtobb esetben mégis azok. Huysmans
kultikus konyvében, az A rebours-ban (A kiilonc) a f6szerepld, Des Esseintes, a dan-
dizmus egyik modellje, aki elitéli a természetet monotdnidja, banalitasa miatt, és egy
emberalkotta, artificidlis és lényegileg esztétikai vildgban kisérel meg éIni, amelybdl
a nék ki vannak zarva, kizarolag mtialkotdsokban/miialkotasként kapnak jogalapot
a létezéshez. A dekadens irodalomban a nék tobbnyire a satani szférabol szarmaz-
nak, mint példaul Villiers de I'Isle-Adam ndi szerepldi vagy Barbey d’Aurevilly or-
dogi asszonyai (Les Diaboliques, 1854), kivéve az utdbbi kotetben Haute-Claire-t, a
Boldogsdg a biinben hésndjét (rdla a tovabbiakban még szot ejtiink).!

A dandy - a hideg szépségf, kiilonlegesen és valasztékosan 61tozott, arisztok-
ratikus, tavolsagtarto, onmagara feltétlen kozonyt kirovo férfi — egyébként Baude-
laire-nél® is a teljes eurdpai torténelmen ativel alak (egészen Caesartdl kezdve,
bar féként az atmeneti korokban tiinik fel, a hanyatlé korszakok heroikus lovag-
ja): vagyis nem csupan a romantika és a dekadencia kordnak jellemzd figurdja.

+ A szerz$ az MTA BTK Irodalomtudomanyi Intézetének a munkatarsa. — A szerk.

! Barsey D’AureviLLy: Boldogsag a blinben. = BarBey D’ AureviLLY: A karmazsin fiiggony. Ford.
Jékely Zoltan. Budapest, Szépirodalmi, 1971, 5-55.

2 CuARLES BaupELAIRE: Le Peintre de la Vie Moderne. IV. Le Dandy. (1863) = CHARLES BAUDELAIRE:
CEuvres completes. Réd. Y.-G. Le Dantec, Paris, Gallimard, 1954, 908.
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S azért lehet a dada egyik reprezentativ alakja is, mert a torténeti értelemben
vett dandy a dadaista egy ,pendant”-ja, 6k ketten szamos hasonl6 jellemzdével
és ambicidval birnak. Egyrészt életfilozdfidjuk a nihilizmuson alapul, a Semmit
hirdetik: Lemaitre véleménye szerint a dandy filozéfiai funkcidja semmit nem
létrehozni, mivel ambicidi folosleges dolgokra iranyulnak. Masodsorban a dan-
dy és a dandizmus is transzgressziv, amennyiben tarsadalmi, moralis és vallasi
hatarok athagdsara is iranyul, még ha a dandy ezt némileg korlatozottabb forma-
ban is teszi. Az udvariassagi szabdlyok megszegése és tiszteletben tartasa kozott
egyensulyoz: nem elégiti ki, és sérti a személyiség megcsonkitasaval fenyegetd
monotonia, lazad a tul sz(ikos kddrendszer, a ,,comme il faut”-attitiid, az elore
felallitott hierarchidk ellen. Egy tokéletesen spontan, konvenciémentes és minden
kezdeményezésre nyitott tarsadalom viszont ugyancsak a dandizmus feloldasa-
val jarna. A dandy csak meglepetést akar kelteni, nem feltétleniil mindent felfor-
gatd botranyt, nem teljesen kivonulni a tarsadalombdl, csak szepardlni magat,
izolalédni — tigy keresni az izolaciot, hogy az azért egy altala dominalt csoporton
beliil valosuljon meg.? ,Mindenekel6tt az eredetiség megteremtésének égetd va-
gya az illendéség kiils6 korlatai kozott. Sajat maga kultusza, amely tulélésre ugy
képes, hogy masban, példaul a nében keresi a boldogsagot; s6t, minden olyasmi-
ben képes a ttlélésre, amit illizionak neveziink. A meglepetésokozas 6rdme, hit
elégedettség, hogy soha nem lehet szamdra meglepetést okozni.”* Harmadrészt
hasonlit egymasra a dandy és dadaista felvallalt szemtelensége is, bar az el6bbi
inkabb a verbalis provokaciot részesiti eldnyben, nem az akcioorientalt, Breton-fé-
le acte gratuit-t. Mindkettejiik 6nkonstrukcidjanak fontos eleme tovabba, hogy
egyik legnagyobb mtviiknek a sajat magukbdl, sajat életiikbdl krealt mtialkotast
tekintik (szépség, fensObbrendiiség, kiilonbozdség): Duchamp ezt példaul sajat
magatartasdban kozonyként, eleganciaként és kifiirkészhetetlenségként valositja
meg, akndzza ki a maga szadmara. A dandyhez végiil tarsithatjuk az irénidnak és
a komolysagnak egyfajta sajatos egyiittesét is, marmint hogy személyiségét egy-
fajta komolysaggal kell felépitenie, viszont nem szabad komolyan vennie — s ezt
bizonyos értelemben ugyancsak a dadaistanak megfelel6 médon oldja meg.>

Ahogy a dekadenciat illetéen lathattuk, a dandyzmus alapvetéen maszkulin,
latszélag hideg, steril, marvanyszeri oppozicionalis parja az 0sztonds, testileg
blinds nének. Amde nem minden esetben, e rigorozusnak tekinthetd elvalasztas
transzgresszidja torténik meg példaul Barbey d’Aurevilly Le Bonheur dans le crime
(Boldogsig a biinben) cim(i novellajaban, amelyben a f6hésnd, Haute-Claire karak-
terébe azonos aranyu rész jutott a satani-természetes-feminin és a dandy-termé-
szetellenes-maszkulin oldalbol. Ebben a novelldban a dandy és szeretdje egya-
rant gyonyord, tokéletes és arisztokratikus egyedként jelenik meg, ugyanakkor

5 A dandyzmus altalanos jellemzéit illetéen ldsd: Emirien Carassus: Le mythe du dandy. Paris,
Armand Colin, 1971.

* CHARLES BAUDELAIRE: [. m., 907.

5 EmiLien Carassus: L. .
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egyszerre hideg, mégis szenvedélyes természetliek mindketten. Haute-Claire-ben
van valami hatarozottan férfias vonas, fenséséges szépsége hasonlatos partneré-
hez, életének egy szakaszaban vivotrénerként dolgozik, és férfiruhdban jar.

A romantika és a dekadens irodalom dandyképét, vagyis ezt a természetel-
lenes, artisztikus, az abjektalt és természetes ndivel szembeforditott személyt
mint reprezentaciot — amelyet tehat atvett a dada kulttra is, tobbek kozott Marcel
Duchamp, René Crevel és természetesen Tzara, ez az ,,6nmagatol stilust kapott
barbar” — szubvertalja példaul Hannah Hoch is. Da-Dandy cimi kollazsan ele-
gans, mivies ndék jelennek meg ékszerekkel és erés sminkkel — némileg Baude-
laire mintajara — dandyként (még ha mas interpretacidk szerint ezek a nék inkabb
csak elfoglaljdk a szintén dandynek tekintheté Raoul Haussmann fejét és agyat).
Ezen a ponton egyébként érdemes az egyébként biszexualis Hannah Hoch fitis
(,garconne”) megjelenésére, frizurajara, 61tozkodésére is hivatkozni, amely szin-
tén feliilirja a nemek eredeti rigid dichotémiajat. Mindazonaltal a daddban nem
csak a nék gondoljak ujra a dandy-hagyomany szexualitasat, emlitést érdemes
tenniink ugyanis két férfim{ivész, Duchamp és Man Ray kollektiv m{ivére, a dan-
dyszerti és transzszexualis Rrose Sélavyrdl késziilt fotdsorozatra is.

Az android mint nénem robot az emberi kulttira egyik 6rok toposza, elég
csak Ovidius Pygmalion-torténetét feleleveniteniink, vagy Hoffmann romanti-
kus meséjét, A homokembert, amelyben a fiatal didk szerelmes lesz Olympiaba, a
szomszédja lanyaként bemutatott, fabol késziilt automata bababa (s mint az koz-
ismert, Freud ennek alapjan alkotta meg a kisérteties, az Unheimlich fogalmat —
igaz, alapvetéen nem a ndire vonatkoztatva). Ez a ,,szép szobor”, ez a mechanikai
és csendes (nyelvnélkiili) nd, akit az emberek tobbnyire ostobanak gondolnak, s
akibdl hianyzik a valddi élet és az élénkség, azért lehet vonzo a fiatalember sza-
mara, mert az sajat magat vetiti bele a gép altal biztositott , biankdba”. Nathanael
hajlana ra, hogy a babat valassza éles elméjii menyasszonya, Clara helyett, aki
autonomiaval bir és végsd soron kasztracidval fenyeget.® Ez a tradici¢ folytatodik
a dekadens irodalomban is Villiers de I'Isle-Adam regényében, a L'Eve Future-ben
(A jovd Evdja, 1886),” amelyben az ,,android” (,andréide”) szot el6szor alkalmaz-
tak. A ndi automata, Hadaly — a hires tudos, Edison egy kisérletének targya, hogy
versenyre keljen a természettel és az Istennel — azért lett megalkotva, hogy a he-
lyébe lépjen Lord Ewald szeretdjének, egy kétségbeejtéen szép, de kellemetlen,
buta és anyagias fiatal lanynak, a tokéletlen és blinds természet képviselGjének
(bar a lord, aki egyébként maga is dandy, ,erds és sotét kotelékekkel” kotddik
a Szépség természetes és satani oldaldhoz is). Edison megigéri, hogy megépiti
a robotot, lord Ewald menyasszonyanak masat, és az automata az Intelligencia
megtestesiilése lesz. Egy mesterséges — tokéletes, idealis, szellemi — Szépség, aki

® Hasonld, bar nem teljesen azonos értelmezéssel talalkozunk itt: MicHAEL HAUSKELLER:
http://hauskeller.blogspot.hu/2013/11/eta-hoffmanns-olimpia.html
7 AuGUSTE VILLIERS DE L'IsLE-Apam: L’ Eve future. Paris, M. de Brunhoff, 1886.
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viszont elviselhetetleniil komolynak és patetikusnak bizonyul egy férfi elszéra-
koztatasara, ezért végiil leromboljak.

A gépndk, ndi robotok, androidok tehat mindig kihivast és versenytarsat je-
lentenek a Természet szamara, s mindig egy olyan férfi taldlja ki, tervezi, épiti
meg Oket, aki sajat idealképeit és tudatalattijat vetiti rd a fémlemezbdl késziilt
,ures” testre (amely igy tehat nem mads, mint a férfi puszta reflexidinak és/vagy
vagyai szublimacidinak helye): az android tehat fenyegetést jelent a maszkulin
szamara, s ezért pusztulasra van itélve.

Az avantgardban a ndi robot, az automata szintén visszatéré motivum. Mar
Fritz Lang expresszionista filmjében, a Metropolisban is taldlkozhatunk vele,
amelyben a mechanizalé és mechanizalt (dehumanizald, nem-individualis, el-
idegenitd, disztopikus) tomegtarsadalomhoz kapcsolddik. A szellemi régiokban
mozgo lany, a prédikator Maria kockazatnak mindsiil egy eltargyiasult vilagban,
ezért Rotwang, a gatlastalan tudds, az antiutdpisztikus varosallamot kiépité dik-
tator megbizottja, egy, a kiils6 vonasaiban teljesen megegyez6 személytelen gép-
pel helyettesiti, aki mechanikusan végrehajtja romboldsra tord utasitasait.

A tudomanyos Eva tehat a modern és iires vilagban egyfajta mesterséges meg-
valtast lenne hivatott biztositani, marpedig nincs ez masként a dadaban sem. Bar-
bara Zabel tanulmanydban példaul éppen azt mutatja be, hogy Istennek a gép
altal val6 elmozditasa miként valt a New York-i dada meghatarozé attribtituma-
va,® Alex Goody pedig igy fogalmazza meg a jelenséget: ,A The New York Eve-
ning Sunban és a New York-i dadaban a »modern né« a fin-de-siecle populdris
képzeletét (és popularis sajtéjat) rogeszmésen foglalkoztatd »Uj N6« — alakjanak
folyamatos tjratérgyalésa. Az Uj Nében a modernség érdeklédésének megany-
nyi irdnya és/vagy vondsa artikulalédik; a nék veszélyes maszkulinizalt erotikajat
testesiti meg, amely szabadon megjelenik a nyilvanos térben, tovabba a félelme-
ket az individualizmus 6sszeomlasatol, ennek megfeleléen a maszkulinitds elle-
ni fenyegetést, az aggodalmakat a még inkabb fogyasztdi, mint termel6i allam-
ra vonatkoztatottan, illetve a kultiira lehetséges elndiesedését egy technoldgiai,
tomegtermeldi korszakban.” Az Uj N§ alakjan keresztiil az 4j feminitds és az U
technoldgia kozotti kapcsolodast fedezhetjiik fel.? (Ezen a ponton akar Man Ray
egy kés6i munkdjara, a Vad sziizre [La Vierge-non-apprivoisée] is utalhatunk.)

A daddban ugyanakkor képlékenyek a hatarok, szubvertalédnak a kategori-
ak. Organikus/nem organikus, férfi/néi egymadsra csuszik, s ezek az athagasok
hibrideket — kiborgokat és androgiindket — eredményeznek (vagy az utobbi eset-
ben legalabbis egy queer szubjektivitast rajzolnak ki). A kiborg is egyfajta hib-
rid, N. Katherine Hayles definicidja szerint egy olyan technolégiai targy, amely

8 BarBarA ZaBEL: The Machine and New York Dada. = FrRancis M. NaumanN, BETH VENN, ALLAN
AnrLIFF (Eds.): Making Mischief: Dada invades New York, New York, Whitney Museum of American Art,
1996, 280-285.

 Arex Gooby: Cyborgs, Women and New York Dada. https://www.monmouth.edu/the_space_bet-
ween/articles/AlexGoody2007.pdf
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megzavarja a dichotomiat természetes és nem természetes, alkotott és sziiletett
kozott;!° ami pedig a nemi athagasokat illeti, érdemes itt még az olyan cyberfemi-
nista manifesztumokra is hivatkoznunk, mint Donna Haraway feminista kiborg-
kialtvanya!! vagy Rosi Bradotti Cyberfeminism with a Difference cim( irdsa.'

Az el6bbiben a szerz6 egy olyan figurat konstrual meg, amely ,a részlegesség,
az irdnia, a meghittség és a perverzio elszant hive”. A kiborgnak nincs eredete,
s Donna Haraway értelmezésében egy gender utdni teremtmény, amely ugyan
»a nem szornyl hasadasait prébdlja begyogyitani”, nincs koze ,a biszexuali-
tashoz, a preddipalis szimbiézishoz, az el nem idegenedett munkahoz, vagy az
organikus teljesség egyéb csabitasaihoz sem”; mivel transzgressziot kovet el al-
lat-ember-gép kozott, a remény és a szabadulds ironikus alakjava valik, amely
egy perverz csusztatast biztosit. A kiborg annyiban mar nem hasonlit az el6z6
korok androidjaira —illetve a Haraway emlitette Frankeinstein szornyetegére sem
-, hogy elvarna , apjatdl, allitsa vissza neki az édent, azaz gyartson neki egy hete-
roszexualis tarsat, hogy készitsen el egy befejezett teljességet, varost, kozmoszt,
és ezaltal mentse meg.”

Bizonyos értelemben ez volt a helyzet mar a kvazi ,himnemtnek” latszé ki-
borgokkal is, hiszen az is egybecsusztat valamilyen Masikkal. Ilyen példaul Raoul
Haussmann két mtive a Dada Vasaron: a Selbstportrit des Dadasophen cimi foto-
montazs és a Das eiserne Hindenburg cimii alkotas, amely egyszerre 6narckép és
ellenségének arcképe. Ahogy Biro irja, Haussmann kiborgreprezentacionak , dia-
lektikus, mégis mindent ativel§ karaktere biztositja a nem egyszerii mozgast barat
és ellenség, én és a Masik kozott (...) Mindkét reprezentaciot tekintve Haussmann
traumatikus folytonossagot teremt organikus és mechanikai miikddés kozott”, s
mellesleg Dix amputalt katondi is ez utobbi cimen sorolhatok e kategdridba (pél-
daul a 45% Erwerbsfihig/Die Kriegskriippel).

A n6k tekintetében végképp ebbe az irdnyba megy el az abrazolas, a Masiktdl
vald kiilonbség felolddsa a szexudlis hataratlépés iranyaba tolddik el: a motivum
elemzésekor felidézheté Hannah Hoch szamos montdzsa és kollazsa (példaul a
Mischling vagy a Die Siisse), s az olyasféle szexudlis transzgressziok is, mint az
Ohne Titel bajuszos afrikai maszkja, alatta ni mellel vagy a Liebe leszbikus kiborg-
parja mint az 4j feminitas tjraértelmezései. (Hannah Hoch egyébként gyakran di-
vatmagazinokbol veszi kiborgabrazoldsainak alapanyagat, amely forras egyszer-
re kapcsolhatd a kiilsejére kinosan figyel6 dandy-motivumhoz — lasd fentebb —,
a tomegtarsadalom fogyasztdi szokdsaihoz és az ezekhez a sajtdorganumokhoz

10" N. KarueriNe Havres: How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature. And
Informatics. Chicago, Chicago University Press, 1999, 84-85.

I Donna Haraway: Kiborg-kidltvany: tudomany, technoldgia és szocialista feminizmus az 1980-
as években. Ford. Bocsor Péter. = Bokay ANTAL, ViLCSEK BELA, SzaMost GERTRUD, SARI LAszLO (Szerk.):
A posztmodern irodalomtudomdny kialakuldsa. Budapest, Osiris, 2002, 503-519.

12 Rost Bratorrr: Cyberfeminism with a Difference. 1996. = http://www.let.uu.nl/womens_studies/
rosi/cyberfem.htm.
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kothetd tjfajta, fogyasztdi befogaddsmodhoz, ,,szérakozott” — pasztazo, nem mély,
nem torténeti, konjunktiv jellegli és nem igazan strukturalt — percepcidhoz, ami a
kiborgreprezentacionak is sajatja.)’®

Baroness Elsa von Freytag-Loringhoven magat mint technoldgiai nét vagy
mint a ,NY Dada mechanomorf aktusainak jatékos megtestesiilését vitte szinre”
(Alex Goody kifejezése).* Gépi fantazidkat alkotott, technoldgiai és fogyasztdi
targyakat aggatva magara: példaul kalitkat, papirkosarat vagy szeneskannat hor-
dott kalap, celluloid fliggonykarikakat karkoté helyett. Ugyanakkor ezt a gesztust
értelmezhetjiik ready-made-ként is, vagy néi dada-dandy manifesztacidoként, s ez
utdbbi elhatarozas, néként dandynek lenni, helyet kaphat a szexudlis transzgresz-
sziok sordban is. A Baroness a hibriditas e masik arcat (a szexudlist) még tisztabb
formajaban akkor hozta létre, amikor queer vagy hermafrodita balvanyként, egy
gipszontvény péniszt magara erdsitve jelent meg New York utcain.

Magyarorszagon sajatos helyzetrdl beszélhetiink: tagadhatatlan ugyan, hogy a
20-as évek elején a Miban vagy a Kassak és Moholy-Nagy szerkesztette Uj Miivé-
szek Konyvében'® a gép kozponti téma, a ,,mechanisztikai” érdekl6dés magatol ér-
tet6dd a szovegekben és az illusztraciok terén is, mindazonaltal nem 6nall6 dada
munkdakban. A német hatas itt evidensebbnek tlinik, mint a New York-i inspiracid,
és Berlinben a dada mozgalom szervesen kotédik a konstruktivizmushoz.!® Mar-
pedig a htiszas években Magyarorszagon inkabb a konstruktivizmus tekintheté a
domindns avantgard iranyzatnak, amely a gép motivumat az épités, a konstruk-
cidé szimbdlumaként hasznalja fel, bar mindvégig ott fut mellette parhuzamosan
(Picabia és Duchamp hatasara) egy ironikusabb targyalasi mod (kronologikus ér-
telemben pedig elmondhato, hogy viszont a némileg el6bb beszivargo dada az,
amely segiti a kontruktivizmus befogadasat, s igy — a képzémiivészet terén — a
,képarchitektira” kidolgozasat).'”

A konstruktivista hatasnak és az ehhez is kt6dd, nagyon erds tarsadalomkri-
tikai jellegnek is betudhato, hogy a 20-as évek magyar avantgardjaban, bar gyak-
ran megjelenik a mechanikaiva lett ember motivuma, a robotként mikédé babuk
és babak nem kiborgok vagy hibridek dadaista értelemben, mtikodésiiket illetéen
inkabb az androidokra hasonlitanak, tovabba altaldban nincsenek kitlintetett mo-

3 MatHEw Biro: The Dada Cyborg. Vision of the New Human in Weimar Berlin. Minneapolis-London,
University of Minnesota Press, 2009, 91.

4 ArLex Goopy: L. m.

15 KassAk Lajos, MonoLy-NaGy LAszLo (Szerk.): Uj Miivészek konyve. Wien, J. Fischer, 1922.

16 Részlegesen a daddhoz kithetd miivészek: Barta Sandor, Bortnyik Sandor, Déry Tibor, Gerd
Gyorgy, Hidas Antal (Csont Adam) lllyés Gyula, Kassak Lajos, Kudlédk Lajos, Moholy-Nagy Lészlo,
Németh Andor, Palasovszky Odon, Simon Jolan, Sugar Andor, Tamké Siraté Kéroly, U]Val‘l Erzsi,
Gaspar Endre.

' Az Uj Mifvészek Komyve 1977-es kiaddsanak KSrner Eva irta elészavara, illetve Szaso Joria: A
magyar aktivizmus mifvészete cimii munkajara (Budapest, Corvina, 1981, 94.) hivatkozik: Gy6rGy PETER,
Paraxr GABor: A dada Magyarorszdgon. Budapest, ELTE, 6-7., 18., 30.
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don nemmel ellatva (ugyanakkor taldlhatunk néhany hataresetet is a hibriditas
enyhe jeleivel).

A dada hatds mindazonaltal a szinhazban jelenik meg a legtisztabb mddon,
példaul Palasovszky Odoén szinpadi kisérleteiben. 1925-ben az 4ltala alapitott
Z6ld Szamar Szinhdz két olyan darabot jatszik egyetlen eléadason, amelyben
a gépi beszéd , helyettesiti” — legaldbbis a fikcio szerint, s nem a szinpadravitel
tekintetében — az emberi hangot: tarsulata Cocteau-tol Az Eiffel-torony nisznépét
(Les Mariés de la Tour Eiffel) (1921) adja el6, amelyben a dialdgusokat gramofonok
mondjak el, és Ivan Goll Orpheuszat, ahol a korus szovegét irdgépek kopogjak és
gépirokisasszonyok sdhajtozzak.!

Az & gyakori alkotdtarsa, rendezétarsa Madzsar Alice, a magyar mozgas-
miivészet, szinpadi tanc és ndi teskultura egyik legmeghatarozoébb alakja, A ndi
testkultiira 1ij itjai cim@ konyv és a N1 szépség itja cim(i tanulmany szerzdje, aki
ugyan miivészi palyafutasat tekintve nem cimkézhetd egyértelmtien dadaista-
nak, &m szdmos kisérleti szinhdzzal mtkodik egyiitt (Z6ld Szamar Szinhaz, U]
F6ld Szinpad, Rendkiviili Szinpad, Prizma Szinpad), és Palasovszky Odénén ttl
olyan, a dadaizmushoz is laza szalakkal kapcsolddd miivészekkel, mint Bortnyik
Sandor, aki a szinpadképet tervezte tancbemutatéihoz. A Rendkiviili Szinpad és a
Prizma Estek két legfontosabb témaja a Titokzatos Kelet és a Gép Hatalma voltak,
és Madzsar Alice tarsulatai Osszesen Ot verzidjat dolgoztak ki a Gépek Tanca-
nak: magat A Gépek tdancdt, ugyanennek egy hatfds koreografiajat, két valtozatot
a Bilincsek cimti el6adds szamara és egy géptancot a Bidbelben. Az eléadasokban
a jelmezek, a diszletek, a gépek és az instrumentalis mozgast utanzé testmoz-
dulatok (kerekek és dugattyik mozgasa, mechanikus jellegli staccato mozgdsok)
mind mechanikussagot fejeztek ki:!* a mozdulatformak a nagyvarosi élet és a gépi
kultarara jellemz6 tomegek mozgésara volt alapozva.

A Bilincsek, Alice Madzsar hét képbdl all6 mozgasdramaja, amelyben az ember-
nek a sajat maga emelte korlatok, a balvanyok és konvenciok ellen kell felvennie a
harcot, s kotik a szeretet/szerelem béklyoi is — am végiil a bilincsek a szabad akara-
tan muld kotédésekké, valodi emberi kapcesolatokka valnak a szamara. Az 6todik
kép (A gép hatalma) egy latomas, egy antiutdpia vagy disztopia a gépek vilagarol
és az emberiség pusztulasardl, ahol az egyén lélektelen alkatrésszé valik. A mii-
vészek a darabot egy egyszerti, lecsupaszitott, diszletek és kellékek nélkiili szin-
padon adtdk eld: a balvanyt, a gépet és a falat a tancosok teste szolgaltatta. Alice
Madzsar mozgasszinhazat a test és a lélek kolcsonviszonydra, a mozgasok kozott
pszichikai Osszefliggésekre alapozott pszichofizikai rendszerként dolgozza ki. Itt
kell megjegyezni, hogy munkdinak célja egy ,,4j n6tipus” kialakitasa (egyenld jogo-
kat kovetelve a szamara a politika, az oktatds, a munka, a parkapcsolat teriiletén, de
egy olyan nét képzelve el, aki harmodnidban tudja kiteljesiteni néi szerepeit). Vagyis

18 Parasovszky Opon: Lényegre tord szinhdz. Budapest, Magvetd, 1980.
¥ Szikra RENATA, ViNczE GaBriELLA: Mozdulatmiivészet, Madzsar Alice. = Art Magazin Online,
http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/mozdulat-muveszet.1604.html?pageid=119.
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vitathatatlanul dichotém nemi rendszerben gondolkodik, s6t néképe is meglehe-
tésen esszencidlisnak tlinik fel 2 munkatarsaihoz (Palasovszky Odén, Réna Magda,
Koveshazi Agnes) hasonléan, akikkel koreografiaikban tobbnyire szigortian szét-
valasztjadk egymastol a két nemet, illetve — amennyiben a mechanizalodott tomeg-
tarsadalmat mutatjak be — deszexualizalt alakokat visznek szinre, szemben a nyu-
gat-eurdpai vagy a New York-i dada hibrid és queer megoldasaival.?!

1925-ben két fontos avantgard folyoirat, a Ma és a 365 is megjelenteti E. K.
Maenner Bdbszinhdz cimt cikkét,? ahol is a szerzd ugy definidlja a szinhaz ezen
4j formajat, mint amelynek a targyak szinészként vald szerepeltetésével célja a
modern tarsadalom elidegenedettségének, dehumanizaltsaganak bemutatasa. Az
alapvetéen embertelen tarsadalomban mozgd j figura nem ember, csak antropo-
morf, kevéssé tliri a megvetést, bohdcként ugrandozik, megnyilatkozasai szatiri-
kusak. A tarsadalom automatajat a szinpadon ezért marionettnek kell jatszania,
egy babu ugyanis radikalisabb, mint az emberi test, s a raciot farce-sza képes ala-
kitani, hiszen az emberi testnek intenzivebbek a kifejez6 eszkozei, tal naturalisz-
tikus, és emberi gondolatokat kozvetit a kozonség felé. Maenner szerint a mario-
nett egy olyan Ubermensch, aki egyszerre jeleniti meg az elidegenedett embert,
és hangoztatja — vagy jelképezi mintegy — elpusztitasdnak sziikségszerliségét is.
Maenner példaja Ivan Goll Methusalem cim(i darabja, ahol a fészerepld, Felix szaja
réz szocs6, orra telefonkagyld, a szeme helyén két 6tmarkas diszeleg, agyveld és
kalap helyett irogépet hord, s beszéd kozben szikrazik az antenna a feje tetején. A
leiras alapjan Felixet automataként, vagy még inkabb organikus és nem organi-
kus részek hibridjeként képzelhetjiik el; annyi azonban bizonyos, emberbdl valt
gépszertivé, s — Maenner elképzelése szerint — egy bab jatssza el (Georg Grosz
hires Methusalem-illusztracidja tigyszintén hibridet 4brdzol meglehetésen karak-
terisztikus modon).

Déry dadaista/sziirrealista darabjaban, az Oridscsecsemdben (1926)% a fésze-
repld egy emberfeletti 1ény, aki felnéttként és hermafroditaként sziiletik (a neve is
Hermaphroditos), és olyan babok vagy babuk kozott tevékenykedik a szinpadon,
akik kiilonb6z6 szerepekben a mili6t hivatottak biztositani, és egyiittesiik némi-
leg a gorog koérusokra hasonlit. A csecsemd, aki magat élet és halal uranak hiszi,
elébb-utdbb rajon, hogy még a sajat életét sem irdnyithatja szabadon. Igy az egész
emberi életet magaba stiriti, s mindezt anélkiil, hogy modellé vagy szimbdlum-
ma valna; a levehetd fejli prébababak pedig (akik fej nélkiil allnak a szinpadon,
amikor éppen nem beszélnek) nélkiiloznek minden individualitast, személyessé-

% Borcos ANNA: Madzsar Alice és a ndi testkultira 0j utjai. (Alice Madzsar and the New Trend
sin Women’s Body Culture.) = CsaTtLOs Jupit (Szerk.): Elmozdulds. Munkdskultiira és életmddreform a
Madzsar-iskolaban. (Shifting. Worker Culture and Life Reform int he Madzsar School). Budapest, PIM — Kas-
sak Muizeum, 2012, 18-47.

2 MoLNAR Acnes: Palasovszky Odén szinhdza. = Szinhdztudominyi Szemle, 1985/17.

2 E.K. MAENNER: Bdbszinhaz. = Ma, 1925. januar, 184-185., ill. 365, 1927. 4prilis, oldalszam nélkiil.

# Diry T1BOR: Az ORIASCSECSEMO. = DERY T1BOR: Szinhdz. Budapest, Szépirodalmi, 1976, 7-94.
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get, és teljesen deszexualizaltak. Déry az egyetlen, aki a szexualitas dichotomi-
kus felfogasanak szétrobbantasat megvalositja tehat, egyfeldl az é16 hermafrodita
figuraban, masfeldl a kvazi-aszexudlis babuk alakjaban (akiket akar robotnak is
tekinthetiink).

S végiil egy képzémtivészeti példa: ha Bortnyik Sandor képparjat (A 1ij Addm/
Az 1ij Eva) egyetlen mialkotasnak fogjuk fel, az egész motivumkomplexumot
egybefogva taldljuk meg, mikdzben persze a nemi kétosztatt-oppozicionalis sé-
mat mar eleve hozza, rdadasul a cimekben megjelend két bibliai név eleve egy
tradicionalis patriarchalis kontextusba foglalja be az egész alkotast. A férfi fekete
zakodjaban, kockas nadragjaban, fehér csokornyakkenddjével és diszzsebkendd-
jével, kalapjaval egyszerre 20. szdzadi dandy és a fogyasztd reprezentacidja (fen-
sObbrenddi ember helyett tucatember); ugyanakkor kiborg/android vondsokkal
is bir: gramofontalapzatan allva gépi és emberi hibrid. (Mogotte Picabia egyik
hasznélhatatlan dadagépezetének tervrajza.)* Az Gj Eva komplementer pérja:
legfontosabb tulajdonsagait illetden tipikus ndéi fogyasztd divatos ruhdban, aki
nem rendelkezik (egyénitett) arccal; s tekintve alakjanak simara csiszolt fafeliile-
tét, er6s hasonlatossag 4ll fenn kozte és a mogotte alld probababa kozott. Noha —
akdarcsak a dandyk —nagy figyelmet szentel az 61t6zkodésnek, a tomegtarsadalom
normaihoz alkalmazkodik, nem szandékozik kittinni onnan. Targyiasitott figura,
akdarcsak egy bab vagy egy kirakati baba, ebbdl a szempontbdl evidensnek tlinik
fel gépi vagy android mivolta (dm, mivel anyagat tekintve homogénnek latszik,
nem kifejezetten kiborgszerti). Rézsa Gyula igy vazolja fel és illeti kritikaval a
szokasos értelmezéseket: e , kiilonos, fagyott-ironikus vilagu” kettds szatiraban
Bortnyik egyes vélemények szerint ,Carra és Chirico metafizikus-sziirrealista fes-
tészetéhez keriilt kozel”, &m a szatira itt , joval aktivabb, joval kesertibb és szen-
vedélyesebb, mint az objektivista olasz mestereké”, ugyanakkor nem is egyér-
telmtien szocialista-ideologikus alkotds: a ,gramofonlabon forgd, konfekcionalt
tj Adémjaval, titokzatosan iires sorozat-Evéajaval” kapcsolatos irénidval nem
feltétlentiil csupan ,a burzsoa vildg” biralja, hanem altaldban a vildg miikodési
mechanizmusait mutatja be.”® Rdadasul — mint lattuk — a kiborgokat a kiilfoldi
dadaista mtivészek (példaul Hannah Hoch) is gyakran tarsitja a konzumfogyasz-
téi divat(lapok) vilagaval, még ha 6 nem is csupan belehelyezi 6ket, hanem abbol
nyeri kolldzsainak alapanyagat. (Bortnyik egyébként kolldzsokon sajat magat és
Molnar Farkast is kiborgként — noha egyértelmtien ndéktdl koriilrajongott férfiki-
borgként — dbrazolja Két fényképkompozicié a Z6ld Szamar albumbdl cimii képpar-
jan: Onarckép és Oridsok eledele.)?

2 Az utébbi informaciét 1asd kotetiinkben: Szerepr MErse PAL: Az Gj Adam (Bortnyik Sandor
szerint.) = Helikon, 2017/1., 126-135.

» Rozsa Gyura: Bortnyik és az elméletek. Jegyzetek a Nemzeti Galéria kiallitdsdhoz. = Népsza-
badsdg, 1969. apr. 19., ill. Rézsa Gyuvra: Nyitott galéria. (Cikkek, tanulmdnyok.), Budapest, Szépirodalmi,
1980, 251-255.

26 U] Fild, 1927/1., 26. Lasd még: Szerept MERrsE PAL: . m.
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Magyar dada — a hidnyzo lancszem

Mivel Magyarorszagon nem gyakran tartunk konferenciat a dadaizmusrol,
helyénvaldénak latszik, hogy egy ilyen alkalom kapcsdn a magyar dadaizmusra
is mélto figyelmet forditsunk. Ez az elvaras szinte minden mas targynal termé-
szetesnek hatna, azonban a dadaizmusnak, mint jol tudjuk, nincs nemzetisége.
Hozza tehetnénk, hogy , definicid szerint”, de hat a definicidok is szdmosak és
sokfélék. Mindenesetre a nemzetkoziség vagy nemzetfelettiség alaposszetevo-
je a jelenségnek. Targyunkat ezért tigy is kijelolhetnénk, hogy , magyarorszagi
dadaizmus”, csakhogy ez Gjabb ellentmondashoz vezetne: a magyar kultirahoz
kapcsolodé dadaista tevékenységek tilnyomo része Magyarorszagon kiviil ment
végbe, foként Bécsben, de emellett Berlinben, Ujvidéken és alkalmanként mashol
is, szamuzetésben vagy frissen elcsatoltan.

Gondolatmenetiinket két jelentés onkorrekcidval kezdtiik, akarcsak Kassak a
magyar avantgard irodalmi cstcspontjat kijel6l6 kolteményét: ,, Az id6 akkor nye-
ritett azaz papagajosan kitarta a szarnyat mondom széttart voros kapu”. Magyar
dadaizmus, azaz magyarorszagi dadaizmus, mondom magyar-viszonylati dada
tevékenység.

Targyunk sajatos mivoltanak megértéséhez at kell tekinteni a magyar avant-
gard kiilonos torténeti koriilményeit. Mas hasonlé mozgalmaktol eltéréen a ma-
gyar avantgard rendelkezett sajat fésodorral, amelyet Kassdk, a kozvetlen kor-
nyezete, valamint folydirata képviselt. Voltak ellendramlatok, amelyeket jorészt a
Kassakot elhagyd szerzOk és mlivészek formaltak, valamint fliggetlen, parhuza-
mos aramlatok, viszonylag kevés befolyassal. A gyakorlatban nagyrészt Kassak
személyes vonzalmai és valasztasai hatdroztdk meg, milyen hatas érvényesiil-
hetett. Elete vége felé, munkéssagara visszatekintve kijelenti: ,En sohasem vol-
tam dadaista.”! Kétségtelen tény: nem ismeriink olyan jelentés dokumentumot,
amelyben magyar irok vagy mivészek dadaistaként hatarozndk meg magukat,
és a nemzetkozi manifesztumokat sem siettek alairni. Ez torténeti értelemben azt
jelentené, hogy a ,magyar dada” cimke {ires halmazt jel6l. De a valdsagban tavol-
rol sem ez a helyzet.

Kassaknak a mtivészi alkotdsra vonatkozd elvei egyszeriien 6sszeférhetetlenek
voltak a dadaista elvekkel — mar amennyiben az érvelés kedvéért feltételezhetiink
egy ilyen egységes elvrendszert. Kassdk a mtivészetet kozosségi-tarsadalmi fe-
lelésségnek tekintette: elhivatottsagnak, az tjat teremtd kreativitas legmagasabb
fokanak, és mindenekel6tt kemény munkanak, az ellendlld anyaggal szemben

! KassAk Lajos: Csavargok, alkotdk. Budapest, Magvetd, 1975, 38.
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folytatott személyes kiizdelemnek.? Nehéz volna 6t elképzelni egy miivészkaba-
réban, amint konny szivvel élvez egy ad hoc el6adast, amely nem épiil tanulasra,
komoly el6késziiletekre. Nem vonzotta kiilondsebben a polgarpukkasztas (épater
le bourgeois) sem, hiszen politikai tekintetben nem a burzsoa érdekelte, hanem a
munkasosztaly, a jové milivészetbefogad6 kozonsége. Szamara a rombolas csu-
pan a munka els¢ fazisat jelentette, amely helyet csinal a jov6 alkotasainak.’

A dadaizmus néhany eleme azonban nagyon is elfogadhatd, vagy kifejezetten
vonzo volt Kassak szamara, elsésorban fentebb emlitett nemzetkozisége. A dadat
szOkevények, menekiiltek, ,jottmentek” talaltak ki a szamkivetettség kozegében.
Ez Ziirichben a legnyilvanvaldbb, de New Yorkban sem volt nagyon mas a hely-
zet, ahol Duchamp és Picabia élltak az el6térben. A peregrindcio természetesen
mindenkor fontos szerepet jatszott a miivészek fejlédésében, ahogyan Picasso
Parizsba, Kandinszkij Miinchenbe utazott, hasonléan a korabbi évszazadok mii-
vészeihez. Am 8k valamiért (tanulasért, érvényesiilésért) utaztak oda, nem pedig
menekiiltek valami elél. New York vagy Ziirich nem kinalt tilsdgosan pezsgd szel-
lemi kornyezetet akkoriban, vonzerejiik inkabb abban 4llt, hogy békés, semleges
teriiletet nyujtottak. Kassak és kore szintén szamiizetésben ért el a maga dadaista
szakaszaba, habar 6k nem a habort, hanem az 1919-es Magyar Tandcskoztarsasa-
got kovetd megtorlas és tildoztetés ell menekiiltek. A szamizott vagy menekiilt
statusz valamiképpen szembe6tléen Osszefiigg a dadaista tevékenységgel.

A dezertélas kétségkiviil sulyos politikai deklaracié. A haborts propaganda
mindkét oldalon patridta érveket alkalmazott: az allampolgar kotelessége meg-
védeni hazdjat, hagyomanyait, valamint (idealizaltan bemutatott) életmddjat. A
radikalis mtivészeket, akik mar eleve szakitottak a hagyomannyal, s akiket sosem
vonzott a polgdri életforma, a helyzet szinte belekényszeritette, hogy a hazaval is
szakitsanak: hogy iratkozzanak ki a nemzetbdl. Ez az érzés altaldnos volt a da-
daistak kozott, mint az egyik nevezetes parizsi szordlap, a Dada souléve tout mot-
téjaban is olvashato: ,, Ezen manifesztum alairéi Franciaorszagban, Amerikaban,
Spanyolorszagban, Németorszagban, Olaszorszagban, Svajcban, Belgiumban stb.
élnek, de nincs nemzetiségiik.”* Kassak mar alkalmazta ezt a programot, évekkel
sajat dadaista fordulata el6tt, csaknem egyiddben a ziirichi dadaistakkal, amikor
1916-ban kiadta els6 folydirata, A Tett internaciondlis szdmat. A kiadvany olasz,
orosz, német, francia, belga, horvat szerz6k mitiveit tartalmazta, vagyis nyiltan ig-
noralta a frontot, amely ezeket a nemzeteket (és fiaikat) baratokra és ellenségekre
osztotta fel. Ez elég volt hozza, hogy az tijsagot ,,a hadvezetés érdekeit veszélyez-

2, Ugy nytlok a szavakhoz, ahogy annak idején a vashoz és acélhoz nytltam. Azt szeretném,
hogy olyan kemények és zartak legyenek a verseim, hogy kézzel megfoghassam és odaallithassam az
asztalra, mint valami szobrot.” KassAk Lajos: Egy ember élete 11. Budapest, Magvetd, 1983, 30.

* Lasd kozismert mottdjat: ,Romboljatok, hogy épithessetek...” = Ma, 1922. oktdber 15., lapszdm
nélkiil [9.]

* Magyarul: Atvdltozisok, 1996/7., belsd borito.
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tetd tartalma miatt” betiltsak®. Az igazi dadaista fordulat azonban csak akkor ér-
kezett el, amikor Kassak Bécsbe emigralt, ahol a nemzetkozi szintér részvevéjéve,
majd hamarosan elismert mesterévé valhatott.

A szamfzetés nem pusztan politikai statusz: komoly egzisztencialis és pszi-
choldgiai kovetkezményekkel jar, melyek a kiszolgaltatottsag és szabadsag saja-
tos keverékét alkotjak. Analdgiaként esziinkbe juthatnak az els6éves kollégistak,
amikor el6szor vagnak neki az éjszakanak ugy, hogy masnap reggel nem kell
megfelelniiik a csaladi otthon elvarasainak. Ebben a (sz6 szerint is) részegit6 alla-
potban gyakran kertil sor dadaista jellegzetességeket mutatd akcidkra.

Miutan a 19. szazad soran megszilardultak a modern nemzetallamok, a nem-
zetiség a személyes identitds meghatarozo Osszetevdjévé valt, sulyat alighanem
csak a tarsadalmi nem (gender) mulhatja feliil. Nemzetiségiink dont6 mértékben
meghatdrozza, kik vagyunk, melyek a f6 értékeink, hogyan illik viselkedniink. Es
ez a kontextus James Joyce — pontosabban az ifji Stephen Dedalus — szavait idézi
fel, amelyeket a szerzd nagyjabol a dada indulasaval egyidében, Ziirichben (de
Dublinra vonatkoztatva) vetett papirra: ,, Ebben az orszdgban, amikor az ember
lelke megsziiletik, haldkat feszitenek ki, hogy hatraltassak a roptét. Nemzetrdl,
nyelvrél, vallasrél beszélsz nekem. En pedig megprobalok elrepiilni ezek mellett
a halok mellett.”® Ez a pillanat csupan néhany nappal el6zi meg a hés onkéntes
szamuzetését, szabadulasi kisérletét.

Ezen a ponton érdemes masik perspektivabdl is megvilagitani a szamkivetett-
ség és a dadaizmus kozotti Osszefiiggést. Izrael megalakulasaig és elismeréséig
a modern (tehat nem valldsi alapti) antiszemitizmus egyik legfontosabb érvelési
technikdja arra épiilt, hogy a zsiddéknak nincs hazajuk, ezért nem lehet szilard ér-
tékrendjiik, igy valodi spiritualitasuk, valddi moralitdsuk sem — kovetkezésképp
barmi kitelik t6liik. Természetesen a valldsos zsidok szaméra az identitas alap-
jaul nagyon is megfelel a rendkiviil Osszetett, az életvezetés minden aspektusat
meghatarozo hagyomanyrendszer, &m a vallastalan zsidok az emancipacio lehe-
téségét megnyitd évtizedekben szivesen mérlegeltek barmilyen identitasajanla-
tot, amely biztonsdgos allampolgari statuszt igért, jo esetben a tisztes gyarapo-
das lehet&ségével. Magyarorszagon a nemzetallam ezt az ajanlatot 1867-ben tette
meg, és 1920-ban vonta vissza.” De voltak sokkal radikalisabb ajanlatok is: kiviil
keriilni az egész statuszhierarchidn avantgard muvészként, vagy kommunista
forradalmarként lerombolni azt. Kassak korének szamos tagja az el6bbi opciotol
partolt at az utdbbihoz. Ezeket a tdvozasi hulldimokat megel6zden, 1918-ban ko-
vetkezett be Kassak emlékezetes (6néletrajzaban megorokitett) felismerése, hogy

® A hatdrozat szovegét kozli KassAk Lajos: Az izmusok torténete. Budapest, Magvetd, 1972, 197.

® JAMES JOYCE: Ifjiikori 6narckép. Ford. Szobotka Tibor. Budapest, Arktisz, 2003, 160.

7 Ez a végletesen tomoritett megfogalmazds csak a jelenlegi érvelés céljait szolgélja, valdjaban
természetesen sokrétti, 6nallé monografiakat igényld folyamatrdl van szo. A téma objektiv attekintését
adja pl. WiLLiam O. McKeGG JR.: Jewish Conversion in Hungary in Modern Times. = Topp M. ENDELMAN
(Ed.): Jewish Apostasy in the Modern World. NJ, Holmes & Meier, Teaneck, 1987, 142-164.
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rajta és élettarsan, Simon Joladnon kiviil a csoport valamennyi tagja zsid6. Nehéz
volna tagadni, hogy a kor Magyarorszagan a zsidd szarmazas és az esztétikai
vagy politikai radikalizmus kozo6tt mutatkozik valamiféle statisztikai konvergen-
cia, bar ennek kovetkezetes kifejtése alighanem ttlfutna a politikai korrektség ha-
tarain, és nemigen vezetne értelmes kovetkeztetésekhez. Tanulsagos példa, hogy
a Horthy-kurzus szerzdi rendszeresen ,,zsiddlazadasként” hivatkoztak a Tanacs-
koztarsasagra. Ez faktualisan nem volt szazszazalékos hazugsag, de a torténteket
teljes egészében ,faji” konfliktusként mutatta be, elfedve a hattérben all6 valds,
és egyaltalan nem faji jellegli tarsadalmi fesziiltségeket, évtizedekre eloddzva
megoldasukat, végsésoron eloddzva Magyarorszag tarsadalmi-kulturdlis moder-
nizacidjat. Ugyanakkor ezt az allitélagos ,faji” Osszefiiggést ligyesen hasznalta
fel a naci Németorszag kulttrpolitikaja, amikor kampanyt inditott az , elfajzott
miivészet” (Entartete Kunst) ellen: oly mdédon kapcsolta 0ssze az avantgardot, a
bolsevizmust és a zsiddsagot, hogy a koztiik feltételezett kauzalitast sohasem
magyaraztadk meg. Mindharom tényezd degradalta és stigmatizalta a masik ket-
tot, aki egyben btlinds volt, automatikusan mindhdromban btindsnek talaltatott,
s mindez megerdsitette a titkos vildgosszeeskiivés paranoid idedjat. (Példaul: a
zsiddk a sajat faji csufsagukat jelenitik meg az expresszionista és dadaista mi-
vekben, hogy ezdltal alaassak és megfert6zzék a német faj egészséges, idealista és
puritan 6nszemléletét.)’

Mikozben természetesen visszautasitjuk az ehhez hasonlo, katasztroéfahoz ve-
zetd érveléseket, érdemes fontolora venniink a kreativ tirességnek azt a sajatos
aurjat, amelyet a hontalansag és vallastalansag allapota megteremt: egyfajta spi-
ritudlis vakuum ez, a megfosztottsag, a jatékmezd els6 kockajara visszakényszerii-
lés krizise (Pilinszky mas kontextust, pompas megfogalmazdsaban ,,a mélypont
tinnepélye”),’® amely ugyanakkor nagyszabdst felismeréseknek és dontéseknek
nyit teret, és a legvaratlanabb eredményekhez vezethet. Ennek belatasahoz elég
felidézniink az 1916-o0s Ziirich harom leghiresebb szamkivetettjének nevét: Joyce,
Lenin, Tzara. Es ha Ziirichre tekintiink, azt is lathatjuk, hogy a Joyce altal emli-
tett hdrom halébdl nemcsak a nemzet és a vallas, hanem a harmadik, a nyelv is
elhagyhato, amint az Hugo Ball hangverseinél (Lautgedichte) latvanyosan megtor-
ténik (mikozben 6, masfeldl, sosem hagyta el a katolicizmusat).

Térjiink most vissza Kassakhoz. Nyiltan habortellenes nyilatkozataibol ugy
tnik, a nemzetallamhoz f(iz6d6 lojalitast mar valamikor 1915 t4jan felmondta, s
ez a helyzet 6ltott explicit format 1920-as emigracidjaval: a belsé emigracié évei
utdn megtapasztalhatta a valds, teljes szamkivetettséget, annak minden egzisz-

8 KassAk Lajos: Egy ember élete I1. 391.

® Fritz Kaiser: Entartete Kunst, Austellungsfiihrer [Degenerate Art: The Exhibition Catalogue Gu-
ide in German and English]. Burlington, Ostara Publications, 2012. [Az 1937-es kiallitasi kalauz fak-
szimiléje.]

10" A vers a Szilkik (Budapest, Szépirodalmi, 1975.) cim(i kotetben jelent meg, kés6bb a prozai
munkak kétkotetes, posztumusz gytjteménye (Budapest, Szépirodalmi, 1984.) is ezt a cimet kapta.
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tencidlis kihivasaval. Amennyire ez tudhato, a vallas mar gyermekként sem von-
zotta kiilondsebben, igy esetében kevés esély nyilt egy valldsos krizis atélésére.
Ehelyett azonban kozvetlen kozelbdl megtapasztalhatta egy elbukott forradalom
krizisét, valamint azt a (munkatarsai jo része altal nem osztott) felismerést, hogy
a vildgforradalom kozvetlen esélye egyeldre elmult. Mint 1922-ben irja: ,Ugy lat-
juk, a vilaghaboru éltal el6készitett vilagforradalmi lehetdség a proletaridtus mo-
ralis terheltsége és még kifejletlen igényessége miatt egy iddre beteljesitetleniil at-
csapott folottiink és tjra egy el6készitd periddusba estiink vissza.”!! A forradalmi
elkotelezettség pszicholdgiai értelemben igencsak hasonld a vallasi elkotelezett-
séghez, és elvesztése kétségkiviil hozzajarul a megfosztottsag érzéséhez, amely
visszavet benniinket az els6 kockara, azaz , egy el6készitd periodusba”.

Kassak szamadra a harmadik , hald”, a nyelv mellett volt legnehezebb elrepiil-
ni. Emigracidja idejére mar széles korii elismerést szerzett koltoként, regényiro-
ként, esszéistaként, miivészeti kritikusként, szerkesztOként, és mindenekelOtt
a mozgalom vezet&jeként és szervezdjeként. Helyzetét a nyelv hatdrozta meg.
Bécsbe érkezve azonban szembe kellett néznie a nemzetkozi szintérrel, ami ki-
hivast jelentett, de egyben lehetdséget is. Hamar raébredt, hogy a nyelv (s kiilo-
ndsen épp az anyanyelve) akadalyozo tényezd. Els6 1épésként feljavitotta folyo-
irata vizuadlis megjelenését: attervezte a cimlapot, és dinamikusabb tipografiat,
tobb képet alkalmazott, hogy vonzobba tegye a lapot kiilféldi partnerei szama-
ra, akiknek nem allt médjaban elolvasni magukat a cikkeket. Rovidesen kipro-
balta magat a lindmetszet és a kolldzs miifajaban is. Fontos inspiraciot jelentett
szamara, hogy a Mdban publikdl6é miivészek koziil j6 néhanyan — mint példaul
Kurt Schwitters vagy Hans Arp — a vizudlis és verbalis mlvészetben egyarant
kitiintették magukat.

Olyan periédusban fordult a vizualis miivészet felé, amikor — talan els6 izben a
miivészet torténete soran — lehetséges volt ezt mindenféle formalis kiképzés vagy
mindsités nélkiil megtenni. Kassak autodidakta irodalmar volt, és autodidakta kép-
zOmiivésszé valt: elébbire ismeriink néhany példat, de az utébbi elképzelhetetlen
lett volna mas korokban. Az absztrakcio elterjedésével a hagyomanyos mtivészkép-
zésnek a valdsag hii leképezésére koncentralo része elvesztette esszencialis jelentd-
ségét, és az avantgard miivészek szemében egyenesen tilhaladottnak tinhetett. A
masik szerencsés koriilmény (vagy talan éppen Kassak tudatos dnképzésének jele),
hogy legkozelebbi munkatarsa ebben az idészakban Moholy-Nagy Lasz16 volt, aki
valamivel korabban és valamivel tdvolabbra, Berlinbe emigralt, és ebben az idében
éppen maga is dtmeneti periddust élt at korai, figurativ képei és érett, konstruktivis-
ta munkassaga kozott. Rendkiviil tanulsagos egymas mellé helyezni Moholy-Nagy
miiveit 1919-bdl, 1920-21-bdl és 1923-bol: az Ssszevetés meggydzéen megmutatia,
hogy ttja az expresszionizmustol a konstruktivizmusig egy rovid dadaista fazison

' Kassik Lajos: Valasz sokféle és 4lldspont. = Ma, 1922. augusztus 30., 52.
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at vezetett.!” Kassak ehhez az dtmenethez kapcsolodott, anélkiil, hogy sajat multtal
rendelkezett volna a figurativ-mimetikus mtvészet terén. S ez az Gt a dadaizmus
gylumolcsozo krizisén vezetett keresztiil.

A htszas évek elején, amikor a vizualis mtvészetekkel kezdett kisérletezni,
Kassak a poétikajat is tudatosan tjragondolta. Szamozott verseinek elsé darabja
igy kezdddik: , Kinek adjam ezt a kényvem els6 nekiszaladas az 0j Kassak felé s
szivem alatt felnyitottam a mézeshordokat”. Felfedezi a vizudlis koltészet terii-
leteit, és bar technikdja emlékeztet a futurista parole in liberta eljarasaira (példaul
abban, hogy kézzel rajzolt betlii nyomtatott formakat imitalnak), ezek a versek
igen liraiak és meditativak, s gyakran a sejtetésnél er6sebben nyilvanul meg ben-
niik a tarsadalmi tudatossag, a szenveddk iranti részvét, az igazsagtalansag eli-
télése. Olykor szemantikailag {ires toredékeket is alkalmaz, kiilonosen a korszak
(s alighanem a teljes életmi) legfontosabb darabjaban, A I6 meghal a madarak kire-
piilnek cim( poémaban. Ezek a toredékek (mint példdul ,latabagomar és finfi”)
Hugo Ball hangverseire emlékeztetnek: nincs benniik hangutdnzo potencial, mint
a korabbi versek hangképeiben, amelyek haborus jeleneteket dbrazolnak Marinet-
ti modszerével, de ellenkezd értéktoltettel. E késObbi versek nem reprezentaljak
a kiils6 valdsagot: ha reprezentalnak valamit, akkor leginkabb tudatallapotokat,
amikor a kognitiv kontroll felfiiggesztésre keriil, mint dlmodas, szélséséges fa-
radtsag vagy izgatottsag esetén, tovabba olyan helyzetekben, amikor az elme épp
a nyelvi hatarok miatt él at frusztraciot.

Erdemes megnézni Kassak e korbdl szarmazé egyik jellegzetes dadaista kol-
13zsat, a Falak/Bruits cimen ismeretes darabot.’* Az olvashaté szovegek mind né-
met és francia kiallitasi katalogusokbdl valdk, a lebeg6 szavak francidk, a legin-
kabb szembe6tl6 a Bruits (zajok) szo, amely haromszor is megjelenik. Az egyetlen
magyar sz6 a kozponti helyzet(i falak. Kissé elhamarkodottnak tinhet egyetlen
szora alapozni az interpretaciot, am ez a kifejezés latvanyos parhuzamot alkot
Joyce hdlé-allegdridjaval. A nemzetkozi kozonség atlagos tagja szdmara ugyanak-
kor ez az egyetlen érthetetlen sz6 a képen: a nyelv akadaly, fal a megértés el6tt,
amelyet a vizudlis megjelenés révén lehet athidalni.

Kassak tehat nem volt a dadaizmus lelkes hive, ugyanakkor nagy haszonnal
hasznalta fel poétikdjanak megujitd elemeként és vizualis miivészeti pélyaja kez-
dépontjaként. Es mas tekintetben sem keresztezte a dadaizmus palyéjat: biiszkén
publikalta Tzara, Huelsenbeck, Arp, Schwitters, Haussman és masok mfiveit, és
tdmogatta sajat fiatalabb munkatarsait, igy Barta Sandort, aki a dadaista pamfle-
tek valdsagos mesterévé valt; Macza Janost, aki Tzara nyomdokan alakitotta ki
sajat elképzeléseit a dadaista szinhdzrol; vagy Déry Tibort, aki egyediilalld, konyv

2 Lasd példaul az 1919-es Onarckép, az 1920-21-es Nagy kerék (nagy érzésgép), és az 1923-as C XVI.
cim@ munkékat: Passuth Kriszrina: Moholy-Nagy. Budapest, Corvina, 1982, 97, 108. és 129.

B3 Kataldgusszama 95., 14sd Kassik Lajos 1887-1967. A Magyar Nemzeti Miizeum és a Petdfi Irodalmi
Muizeum emlékkidllitdsa. Budapest, Artunion, 1987.
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terjedelmi kollazsverset irt Az dmokfuté cimmel'*. Mindnyéjukat megihlette (vagy
inkabb megfertézte) a dada szelleme, amelyet Tzara sz(iz mikrobanak nevezett.
A legerdsebb hatds a szinhazi szovegekben észlelhetd, részben Tzara Gidz-sziv
cim darabjanak koszonhet6en, amelyet Kassak kiilon kotetben jelentetett meg, '
s amelynek (szintén Kassak altal tervezett) borité-tipografidja a vilagszerte legis-
mertebb dada-képek kozé kertilt, s alighanem mindmaig Kassak legtobbet repro-
dukalt munkaja. Mindent 0sszevetve a magyar dada igen erésnek mutatkozik,
akar magyar dadaistak nélkiil is.

4 Ez a németiil is elkészitett munka kéziratban maradt, fakszimiléje csak 1985-ben jelent meg: Az
dmokfuté: Déry Tibor illusztralt verse /| Der Amokliufer: Ein illustriertes Gedicht von Tibor Déry, Budapest,
Muizsdk-PIM, 1985.

15 TrisTaN TzarA: Gdz-sziv. Ford. Gdspir Endre. Wien, Kunstbiicher, 1921.(?)
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Tristan Tzara, az irodalmi montdzs és a Dadaglobe'

~Egyszeriien egy jelentéktelen szavacska,
amely valahogy bekeriilt az eurdpai kérforgdsba,
egy szavacska, amivel az ember a l'aise
[kénnyedén] elzsongldrkddhet; 1ij jelentéseket
gondolhat ki, toldalékokat adhat hozzd, olyan
dsszetett szavakat alkothat vele, amelyek
a tdrgyra utalds illiziéjdt keltik: dadazéfus,
dadagddor.”

Roman Jakosson: Dada (1921)*

Barmely eszmecserének, amely az avantgard montdzsgyakorlatrol szdl, egy-
ben a dadardl is kell szélnia. Es barmely eszmecserének, amely a dada montazs-
gyakorlatrol szdl, egyben a Dadaglobe-rol is kellene szdlnia. A mozgalom e re-
ménybeli antologiaja, amelyet 1921-ben terveztek kiadni, soha nem latott meny-
nyiségi vizualis és verbalis montdzst tartalmazott volna, és felépitésébdl, grafikai
tervezésébdl eredden nem lett volna egyéb, mint egy kirobbano erejli, szazhatvan
oldalnyi, képekbdl és szovegekbdl all6 montazs. A dada tarsalapitoja, Tristan Tz-
ara altal szerkesztett konyvnek azonban egészen mostandig homalyban kellett
maradnia, mivel tallépték vele a koltségkeretet, és kikezdték a kozremiikoddk
joindulatat, igy nem is adtak ki soha. Habar sem szedési vazlat, sem prébanyo-
mat nem maradt fenn a Dadaglobe-rol, nemrég archiv nyomok alapjan napvilagra
kertilt egy nagyszabasu régészeti kutatas keretében, egy olyan projektként be-
mutatva, amely a weimari kor nagyszabasi, ambicidzus és befejezetlen montazs
projektjeinek — példaul Aby Warburg Mnemosyné-atlaszanak és Walter Benjamin
Passzizsok cim@ miivének — soraba emeli.?

A Dadaglobe legtijabb rekonstrukcidjat a megvaldsulatlan kotet teljes torténeté-
rél sz0l6 kiadvany is kiséri — a kezdetektdl a hanyatlason at az utdéletig. Itt ezzel
ellentétben arra koncentralok, hogy milyen formidt 6ltott volna a konyv; annak
atfogd felépitésére tehat, amely véleményem szerint kérlelhetetleniil ragaszkodik

I A tanulmany el8szor angol nyelven jelent meg a Before Publication. Montage in Art, Architecture,
and Book Design cimii konyvben. NaANNT BALTZER — MaRTINO STIERLI (Eds.), Parks Books, Ziirich, 2016.

2 Sajat ford.

3 A Dadaglobe maradvanyait a Dadaglobe Reconstructed cimu kiallitdsara éllitottak dssze a Kunst-
haus Ziirich-ben (2016. februar 5. - majus 1.) és a New York-i Museum of Modern Artban (2016. junius
12. — szeptember 18.). Magat a Dadaglobe-ot a kiallitas kisérékiadvanyaban rekonstrualtak. Lasd Sup-
HALTER, ADRIAN (Ed.): Dadaglobe Reconstructed. Ziirich, Kunsthaus Ziirich — Scheidegger — Spiess, 2016.
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az antoldgia szerkesztdjének a nyelv mechanizmusaival és ideologiai implikacio-
ival kapcsolatos kérdésfelvetéseihez.

Tzara a dada egyik alapitdtagja volt, a mozgalom f&szerkesztdje, valamint
szervezdje, de mar a mozgalom el6tt és joval annak hanyatldsa utan is, kolt6. Az
irott szovegen keresztiil alkotott, és valasztott médiumat egy nyelvészhez vagy
matematikushoz méltdé fegyelmezettséggel és targyilagossaggal hasznalta. A
nyelv mint rendszer érdekelte, csaktigy mint annak formai és jelentésbeli funk-
cidi: szemantikai, szemiotikai, fonetikai, szintaktikai stb. Néhany kritikus amel-
lett érvel, hogy Tzara nyelvi tudatossaga taldn részben identitasahoz is kothetd,
amely abbdl fakadt, hogy idegenként (roman) nem az anyanyelvén (franciaul) irt.
Ennek jelentsége abban rejlik, hogy a nyelv Tzara szdmara sosem volt atlatszo.
Ha mégis ilyesmivel fenyegetett, azt Tzara gyantsnak itélte, és a lattatast helyre-
allitand6 manipuldcidknak vetette ald, amelyek leghatasosabb mddja a montdzs
volt.

Jelen tanulmanyban azt vizsgalom, hogy Tzara nyelvi montazsa miként ke-
riil alkalmazasra a koltészetében, és miként teoretizalodik a Dadaglobe el6ké-
szitésének idején, valamint azt mutatom be, hogy hasonld strukturalis elveken
alapult a kotet vizudlis kivitelezése is. Az a Tzara, aki ebbdl a vizsgalatbol ke-
riil ki, abszolut meglepetésként hat majd. Az ember, aki azt irta, ,ellene va-
gyok a rendszereknek, a legelfogadhatébb rendszer az, ha elvbdl megtagadjuk
mindegyiket,”* itt rengeteg kozos vonast mutat koranak nyelvi-formalistaival
és strukturalistaival. Olyasvalakiként latjuk majd, aki tudomanyagakat ativeld,
mar meglévd, egységesitd szabalyokra torekedett, amelyek sajat munkassaga-
nak alapjat, illetve beavatkozasainak célpontjat is képezték. Ezek a beavatko-
zasok — mind Tzara koltészetében, mind pedig szerkesztéi munkassagaban —
megtorpantak még ezen szabdlyok megsemmisitése el6tt (az ugyanis, ugy gon-
dolom, sosem volt szandékuk). Ehelyett az volt a cél, hogy magukat az alkotd
miiveleteket tegyék nyilvanvalova; megkovetelték a befogadotol [reader/viewer],
hogy egy pillanatra lépjenek azokon kiviilre, és mérjék fel a mtiveleteket, illetve
ezek lehetséges hatarait.

* Ford. Bajomi Ldzdir Endre, In: A sziirrealizmus. Budapest, Gondolat, 1968, 26. [Manifeste Dada
1918. = Dada, Ziirich, December 1918, no. 3. Idézi Jakosson, Roman: Dada. = Vestnik teatra, 1921, 82,
Trans. In: JakossoN, Roman: Language in Literature. Eds. KRysTyNA PoMORsKA — STEPHEN Rupy, Cam-
bridge, MA — London Belknap Press, 1987, 36.]; ugyanez még két forditasban megjelent magyarul:
,En a rendszerek ellen vagyok, a legelfogadhatobb rendszer az, hogy koziiliik elvbdl egy se legyen.”
(Ford. Parancs Jdnos, In: Tzara, TriSTAN: Aa tir az antifilozéfus: Dadaista kidltvinyok és vdlogatott versek
1914-1936. Budapest, Orpheusz, 1992, 40.); ,En a rendszerek ellen vagyok: az egyetlen elfogadhatd
rendszer az, melyben nincs semmiféle rendszer.” (Ford. Szabé Gyorgy, In: Dadaizmus antolégia. Szerk.
Beke LAszLo. Balassi, 1998, 16.)
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HoGYAN IRJUNK DADAISTA VERSET

Tzara 1920. december 9-én a parizsi Galerie Povolozkyban megrendezett Fran-
cis Picabia-kiallitds megnyitdjan mutatta be el6szor a Dada kidltviny a gyenge szere-
tetrol és a keserii szeretetrél cimd, a nyelv hasznardl szol6 tizenhat részes exegézisét,
ami olyan kérdéseket tett fel, mint , vajon a koltészet nélkiilozhetetlen?”, ,tobbé
nem kell mar hinni a szavaknak?”®. Egyes tjsagok beszamoldi szerint Tzara ki-
altvanyanak bemutatasa rendkiviilire sikeredett. Mialatt a Le Jazz-Band Parisien
(George Auric, Jean Cocteau és Francis Poulenc) razenditett, Tzara a pultnal allva
késziilt a felolvasasra. Amint felemelte a kezét, a zene elhallgatott. Am ahogy ol-
vasni kezdett, a kidltvanyt “kétpercenként beztizta” a zenekar “fiilsiketit6 larma-
ja”, majd “értelmetlen sorokkal a szerelemrdl, a dadaistakrdl, a nyilvanossagrol és
Oonmagarol” ért véget, amit “hosszantarto taps kovetett.”®

Tzara Kidltvinya még ezen szinkopas megszakitasok nélkiil is maga volt a
diszkontinuitas gyakorlata. Egyik rovidebb részrél a masikra a narrativ pozici-
ok egyes szam els6 személybdl hirtelen felszolité modra valtottak, mig a mifaj
proza, vers, szlogen, illetve kidltvany kozott cikazott. Tzara a felolvasas felénél
mutatta be mint nyolcadik részt legendds hir(i itmutatojat, a Pour faire un poéme
Dadaiste cim irast (Hogyan irjunk dadaista verset).” Az est szamara minden bizony-
nyal a Hogyan irjunk dadaista verset jelentette a legvaratlanabb hangnem- és regisz-
tervaltast: az atmutaté meglepd vilagossaga teljes mértékben eltért az el6z6 és
utana kovetkezd részektdl. Kiemelkedett mint a szoveg egészét uraldé montazs
elvérdl sz610 kommentar, elmélkedés és meta-narrativa.

Fogjon egy ujsagot.

Fogjon egy ollot.

Vélasszon ki abban az tjsagban egy olyan hossztisagu
cikket, amilyenre a versét tervezi.

Végja ki a cikket.

Azutan vagjon ki gondosan minden egyes szot, ame-
lyekbdl az a cikk all, és rakja bele Sket egy sziitydbe.
Razza meg szeliden.

5 Ford. Parancs Janos (Aa iir az antifilozéfus, 56.); Mig részletekben kordbban is k6zolték, a Dada
Manifeste sur I'amour faible et 'amour amer Tzaratol el6szor, teljes egészében La Vie des Leftres-ben
(1921, no. 4) jelent meg, majd wjra itt: Tzara, TRISTAN: 7 manifestes Dada, illusztralta: FRancis Prcasia
(Paris, Jean Budry, 1924); egy olyan kényvben, melyet mar 1921-ben elékészitettek, de halogattak ki-
adni. A tanulmany szerzdje altal hasznalt forditas Tzara, TrisTaN: Seven Dada Manifestos and Lampis-
teries. Trans. Barbara Wright, London, Oneworld Classics, 2011, 31-48. Az idézetek a IV. rész: 35-b6l
szarmaznak.

® N. a. Autour pu Dapaisme: Le Vernissage Francis Picabia. = Comoedia, 12 December 1920, no.
2918. Ez a recenzié megjelent Bezzora, Tosia—BreToN, ANDRE: Dossier Dada. Ostfildern-Ruit, Hatje
Cantz, 2005, 72. (Sudhalter angol forditasa alapjan — A ford.)

7 A pontos helye nincs feljegyezve a performanszot illetéen, de igy jelent meg a 7 manifestes Dada
kiadasaban.
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Aztan htizza ki egymas utan a kivagott szavakat.
Masolja le lelkiismeretesen.

abban a sorrendben, ahogy a szlity6bdl kikertiltek.

A vers onre fog hasonlitani.

S 1am maris egy rendkiviili eredeti ird 6n, és elbivold
érzékenységli, ambar ezt az érzékenységet a koznép kel-
16en még nem értékeli.?

A Hogyan trjunk dadaista verset élénk képi vilaga a nyelven elkovetett testi erd-
szak zsigeri mentalis képet idézi fel: az oll6 élei mintegy atvagjak a nyelv ma-
teridlis (papir) és funkcionalis (szintaktikai, grammatikai) kot6szoveteit. Mintha
az est folyaman ugyanezt az elvet alkalmaztak volna a kidltvanyra is, amelynek
tizenhat részét a zenekar csinnadrattdja — az olld akusztikai megfelelGje — szab-
dalta széjjel. A Hogyan irjunk dadaista verset egyfajta apologiaként magyarazattal
szolgalt a meghokkent kozonség szamara, és biztositotta 6ket arrdl, hogy annak,
amit hallottak,— a latszat ellenére — megvolt a modszere. Hogy a végterméknek
— a tizenhat fragmentalt nyilatkozatnak vagy a dadaista versnek — lett-e barmi
jelentésége, az Tzara szerint a hallgatotdl fiiggott. A miialkotast a kozonség fejezi
be. Tzara egy dadaista példaverssel is szolgalt, ami — 4llitasa szerint — az itmuta-
tonak megfelelen késziilt.

Lorsque les chiens traversent
l'air dans le diamant comme

les idées

et 'appendice de la méninge

montre I’heure du réveil pro-
gramme |[...]

[Amikor kutyak szelik at

a leveg6t gyémantban mint
képzetek

és az agyhartya nyulvanya
jelzi az ébresztd pro-

gram idépontjat]’

8 In: Aa tir az antifilozéfus, 60; Parancs Janos megjegyzése szerint ,, A tizenkilenc soros szabadvers,
sajnos lefordithatatlan, magyarul nem tolmacsolhatd és nem érzékeltethetd. Az eredeti tijsagcikk szo-
vegét, lel6helyét a kritikai kiadas sem kozli.” — A ford.

° Parancs Jinos forditasat az eredeti sorokat érzékeltetve, illetve SupaaLTER angol valtozatat figye-
lembe véve helyenként modositottam. (A ford.) In: Aa iir az antifilozéfus, 60. Amikor a verset els6ként
kozolte a Liftérature (September 1920, no. 16, 9), csak magaban &llt. A Pour faire un poeme Dadaiste
a Liftérature el6z6 szamaban mar megjelent (September 1920, no. 15, 18.). A kett6t — mint ok-okozati
part—egyiitt el6szor La Vie des Lettres-ben (1921, no. 4), majd Gjra a 7 manifestes Daddban (1924) adtak ki.
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A hallgatésagon mult, hogy a vers a szintaktikai szérendtdl és a szemantikai
kohéziétél megfosztva pusztan csak szavak egymasutanja maradt-e; Osszefiig-
géstelen, értelmetlen szohalmaz. A kozonség a szabadon dramlo6 — a szolgasor-
bol kiszabadult és egymassal szembeallitott — szavakat, amelyek hatarozottan,
sajat, egyedi sziniikben és szerkezetiikben liiktetnek, tigy is hallhatja, hogy azok
anyelvtan koriil hoznak létre Gij, varatlan csomoépontokat (,, Amikor kutyak szelik
at a leveg6t”; ,agyhdrtya nyulvanya”), vagy ugy is, hogy az alliteralo, asszonald
hangok koré (,, Lorsque les chiens traversent 'air “ ,,comme pro- / gramme”) ren-
dezbdnek. , A vers” — ahogy Tzara allitja — ,0nre fog hasonlitani”.

Gyanithatjuk, hogy ha a szavak tényleg egy sziityébdl hullottak volna ki, nem
feltétlentiil eredményeztek volna ilyen gazdag és latvanyos formai jatékot, és hogy
Tzara dadaista verse — csakiigy, mint a performansz is azon az estén — a hataskel-
tés érdekében meg volt rendezve. Roman Jakobson, az orosz sziiletést nyelvész,
Tzara kortarsa (mindketten 1896-ban sziilettek) ebben az idében irta, hogy a dada
altal a nyelv strukturdlis szabdlyain elkovetett tdimadasok jelentésége nem a ka-
pott vers esztétikai mindségében rejlett (habar felismerte, hogy formailag talan
igen). A vers demonstrativ funkcidjaban rejlett, az alkoté mivelet nyomaiban, vagy
ha éppen nem a konkrét nyomaiban, akkor az ilyen miiveletek esetén remélt, ko-
zelitleges eredményekben. Ezt a demonstrativ funkciot ,,az eljaras leleplezésé-
nek” hivta, és megjegyezte, hogy annak érdekében, hogy értelmezhetd legyen,
mindig ellen kell szegiilnie a normativ nyelv elvarasainak:

Az eljaras leleplezése éles: éppenséggel leleplezddésben van; a mar leleple-
zett eljaras — tobbé nincs éles Osszetlizésben a koddal (4 la langue) — aporodott,
nincs ize. "

Ferdinand de Saussure posztumusz Bevezetés az dltaldnos nyelvészetbe (Cours de
linguistique générale) cim mlivét Parizsban adtak ki 1916-ban, a dada megalaku-
lasanak évében. Saussure szerint a nyelv autoném rendszerében a bels$ 0sszefiig-
gések — nem pedig a logika — hozzdk létre a jelentést: ,a” nem egyenld ,b”-vel;
,chien” nem egyenl6 a ,, diamant”-nal. A beti, a sz6, a szemantikai toredék jelen-
tése oppoziciobol ered, a magahoz hasonlo elemektdl vald eltérésébdl, az ezektol
valé megkiilonboztetésébdl. A dadaista nyelvi struktira — Jakobson szerint — csak
a normativ, logikai alapti nyelvi struktaraval valé oppozicidjdban értelmezhetd.
A kohézi6 és kozlés altal behatarolt, egyetlen hangon kozvetitetd nyelv irdnti el-
varasok ellenében, valamint a logikai alapti nyelvtan szabalyainak betartasaval
szemben a toredékesség és a véletlenszertiség lehetdséget nyujt a hangok soka-
sagara és az esetleges nyelvi kohézidra — vagy, a metaforat tovabbgondolva, a
kotészovet tjraépiilésére — a kiilonbozo szinteken, példaul szintaktikai, fonetikai

10" Jakosson: Dada. In: Pomorska — Rupy, 1987, 38. (Sajat ford.; kiem. az eredetiben.); V6. SkLovsz-
K1J, VIKTOR: A milvészet mint eljards, 1917.
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vagy szemantikai szinten. Amit kapunk, az egy nem-funkciondlis és nem kom-
munikaciora szabott (szolipszisztikusnak is hivott) nyelv.!" Formai és absztrakt
alkotoelemek teljes arzenalja mutatkozhat meg a maga 6sszes jel616 és nem-jelold
komplexitasaban. A nyelv mondhatni el6térbe keriil, igy mutatkozik meg mint
szabadon mozgathatd, vég nélkiil tjrakombinalhaté alkotorészek rendszere. A
dadaista vers igy valdjaban egy ideiglenes, atmeneti kombindcidrdl késziilt pilla-
natkép, egy megallitott filmkocka, amely végtelen szdmu jrakeverési lehetdséget
sugall.

Strukturalista viszonylatokban a logikai nyelvi struktiira nem mas, mint egy
episztemoldgiai pozicio kifejezése; ideoldgiai értékek lenyomata. A dadaista nyel-
vi zavar oppozicidt jelzett. Egyesek szerint a véletlen sorrend mar énmagaban is
egy Uj szimbolikus rendként m@ikodott, a ,,haboru és forradalom kaoszabdl ki-
rantott” akkori vilag , tiikkorképeként”,'? am Tzara szamdra elsésorban egy olyan
eljaras volt, amely a logika szoritdsabdl hivatott kiszabaditani a nyelvet. Nem allt
érdekében — taldlomra vagy barhogyan — 4ij rendszert eréltetni a nyelvre, viszont
érdekében allt megfigyelni, hogy mi az, ami a felszinre keriil annak hidnyaban.
Mikor a logika szabalyaitdl megszabaditotta a nyelvet, annak ready-made tulaj-
donsagai tlintek fel a szdmara az alkotéelemek és a rendszer szintjén egyarant.
Ami a dadaista versekben megmutatkozik, az a nyelv maga. A montazs — olyan
eltérd, gyakran ready-made-elemek Osszeillesztésének gyakorlata, amelyben a
belsé kiilonbségek kozott aktiv, megoldatlan stirlédasok maradhatnak — imitélja
a nyelvre jellemzd differencidlédasokat, s egytttal ki is emeli azokat. Amennyi-
ben a dadaista koltészet egy tj episztémét képviselt, az Tzara szerint nem kovetelt
meg semmilyen rendszert, inkabb lemondott az irdnyitasrdl, és hagyta, hogy a
nyelv — verbalis vagy vizualis szinten — a sajat szabalyai szerint mi{ikodjon.

HoOGYAN IRJUNK DADAISTA ANTOLOGIAT

Ugyanabban a honapban, amikor felolvasta a Dada kidltviny a gyenge szeretetrdl
és a keserii szeretetrél cimt muivét, Tzara egy olyan mii el6készitésében is aktivan
részt vett, amely nagy valdszintliséggel a dada messze legambiciézusabb montazs
projektje volt. Az el6z6 hénapban megfogalmazott, begépelt és lemasolt egy forma-
levelet, amelyben anyagokat kért a Dadaglobe szaméra, amit a périzsi Editions de
la Sirene adott volna ki 1921 marciusdban. A leveleket dadaistdknak és remény-
beli szimpatizansoknak kiildte el mindenfelé a vilagban. A benyujtashoz sziiksé-
ges instrukcidk pontosak és vilagosak voltak. Verbalis és vizualis kozremiikodést
vart, valamint a résztvevdk portréfotdit. A jelentkezések hatarideje december 15-én
volt, a Galerie Povolozkyban el6adott szinpadi kisérlet utan egy héttel. A felhivas-

' Lasd DickerMAN, Lean : Dada’s Solipsism. = Documents, Fall 2000, no. 19, 16-19.

12 HausmanN, Raour: Fotomontage. = a bis z: organ der gruppe progressive kiinstler, Koln, Mai 1931,
vol. 2, no. 16, 61; Trans. = PuiLrirs, CuristorHER (Ed.): Photography in the Modern Era: European Docu-
ments and Critical Writings, 1913-1940. New York, Metropolitan Museum of Art, Aperture, 1989, 179.
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ra lelkesen reagdltak. Az anyagok Germaine Everling, Picabia szeretdjének pari-
zsi lakasara érkeztek tizenkét orszagbodl, mintegy 6tven kozremiikodstdl. Everling
késébb igy emlékezett vissza: , A posta levelek lavingjat hozta minden orszagbdl.
Olyannyira, hogy egy névtelen bejelentés miatt a rendérség titkos nyomozasba kez-
dett”."® A Dadaglobe-hoz érkezett anyagok kozott voltak versek, prozai miivek, raj-
zok, valamint kiilon a muialkotasokrdl és a kozremiikoddkroél késziilt fotdk. A felhi-
vasrol szolo levél valdjaban a mozgalom egyik legjelent&sebb katalizatoraként szol-
galt az Uj mlivek megalkotasahoz. Az Erste Internationale Dada-Messe nyomdokain
és Tzara portréfotokra vonatkozo feltételeinek megfelelve — melyeket ,szabadon
atdolgozhattak,” de illett, hogy , felismerhetéek maradjanak” — az alkotasok kozott
példatlan mennyiségti verbalis és vizualis montazs sziiletett.

Evekkel késébb André Breton igy emlékszik a Max Ernst kollazsaival val6
sorsdontd elsé taldlkozasara, arra az eseményre, amit a sziirrealizmus meghata-
roz¢é pillanataként emlegetett, de ami tulajdonképpen évekkel korabban tortént,
amikor Ernst elsé kiildeményei a Dadaglobe-nak szant anyagaval megérkeztek
Everling lakasara:

Jol emlékszem arra az alkalomra, amikor [Tristan] Tzara, [Louis] Ara-
gon, [Philippe] Soupault és én felfedeztitk Max Ernst kollazsait; mindannyi-
an [Francis] Picabidnal [sic] voltunk, amikor megérkeztek KoInbdl, és valami
olyan médon inditottak meg minket, amit azota sem tapasztaltunk. A kiilsé
targy elszakadt a szokasos kornyezetétdl. Az alkotorészek oly modon valtak le
a targyrol, hogy teljesen 4j kapcsolatokat hozhattak létre mas elemekkel [...]."

Breton visszatekintése a sorsdontd pillanatra, amely még mindig a kezdeti
izgatottsagtdl visszhangzik, ralatast nyujt arra az 1920 december eleji, minden
bizonnyal mamorité pillanatra Parizsban, amikor Dadaglobe-anyagok 6zonlottek
Everling postalddajaba. Az, hogy Breton az els¢ talalkozas kontextusarol nem tesz
emlitést, talan pontatlan memdriaja miatt, talan mert el akarta titkolni a sziirre-
alizmus eredetét, sajnos hozzajarult ahhoz, hogy a Dadaglobe emléke elhomalyo-
sult a torténelmi feljegyzésekben. 1921 marciusaban — mire minden anyag beér-
kezett — Jacques Doucet gyftijtonek irt levele jol Osszegzi Breton akkori nézeteit:
»~A pompas, Dadaglobe nevezet(i album hamarosan kijon a Siréne-nél [...] A kotet
megjelenése utan lehetetlen lesz versenyre kelni a dada mivészi értékeivel.”"

3 EVERLING, GERMAINE: L’Anneau de Saturne: Picabia, Dada, Un roman d‘amour. Paris, Fayard, 1970,
99. [Sudhalter angol forditasa alapjan. — A ford.]

4 Breton, ANDRE: Genesis and Perspective of Surrealism. = Art of This Century: Ob-
jects-Drawings-Photographs-Paintings-Sculpture-Collages, 1910 to 1942. Ed. Peccy GUGGENHEIM, New
York, 1942, 19-20. Breton taldlkozasa Ernst Dadaglobe miiveivel megel&zte azt a kidllitasat, melyet Pa-
rizsban rendezett a miivész szamara 1921 majusaban. Lasd SubpHALTER, 2016, 48, n80.

15 Breron: unpublished letter to Doucet, March 3, 1921. [kiadatlan levél Doucet-hez, 1921. marci-
us 3.] Bibliotheque Littéraire Jacques Doucet, Fonds André Breton (B-IV- 6, 7210-9). (Sudhalter angol
forditasa alapjan. — A ford.)
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Tzara sajnos semmilyen verbalis emléket nem hagyott maga utan arra vonat-
kozolag, milyen benyomasai tdmadtak az anyagok beérkezésének pillanataiban,
viszont azonnal nekilatott a kiadashoz sziikséges el6késziileteknek. A rendelkezé-
sére allo vizualis miivekkel — amelyek szama joval meghaladta a szazat — és ver-
balis alkotasokkal — amelyekbdl még ennél is tobb érkezett — 1921 elején kezdett el
dolgozni a kotet vazlatan. A Dadaglobe szazhatvan oldalas lett volna. A nyolcvan
dupla oldalon atfuté nyomat képek és szovegek kombindciojat jelenitette volna
meg. Tzara listat készitett arrdl a szaz képrdl, amelyeket vagy magasnyomasu [let-
terpress] (huszonot darab) vagy kozéparnyalatos [half-tone] fotomechanikus (het-
venot darab) sokszorositasra szant. Tzara listaja — amely szerint minden reproduk-
ciohoz jart oldalszam és kiilon jelzet a sokszorositds modjarol és méretaranyairol —
az egyetlen fennmarad6 nyoma a konyv tervezett felépitésének.'® Ennek alapjan a
reprodukciok a konyvben végig szabalytalan térkozokkel, hol 6sszepérositva, hol
csoportban, hol magukban fordultak volna eld, figyelmen kiviil hagyva a mlvész,
foldrajzi hely vagy médium altal megkovetelt sorrendet. Valoban ugy tlinik, hogy
Tzara nem csekély erdfeszitést tett, hogy semmiféle rendszert ne lehessen felfedez-
ni benne. Ha tobb alkotas is tartozott ugyanahhoz mtivészhez, ezeket szétszorta
az oldalakon, s csak alkalmanként — tényleg nagyon ritkdn — tlintek fel egyiitt.
A harmichét portréfotd (harminc férfi, hét né) hol csoportban, hol egyénileg sze-
repelt, de miivész a sajat alkotdsa mellett soha. A nem-hierarchikus képi mezo6n
szabalytalan pontonként megjelenve a portrék egyenletes, mégis valtozatos lat-
vanyvilagot alkottak volna.

A Dadaglobe teljes egészében szdvegek és képek pulzald sorat vonultatta volna
fel. Tzara a kotettel kapcsolatos legkorabbi elképzelései kapcsan igy szamol be a
képekkel tarkitott nemzetkozi szovegek , életteli és elsoprd” elegyérdl:

Az egészen végigvonulo, Orvényld, széditd, orokkévald, 0j atmoszféra-
ra van sziikség. Ugy kellene kinéznie, mint egy szabadtéri cirkuszban meg-
rendezett, (j mlivészeti kiallitdsnak. Minden oldalnak robbannia kell: akar a
mélységesen nehéz komolysagtol, akar a meghokkentd farce-jellegtdl, akar az
elvekért vald rajongastol, akdr attdl, ahogyan kinyomtattak.!”

A nyomtatasi eljarasbol fakado eltérések materidlis dimenzidt adtak volna en-
nek a vizualis kakofénianak. A vonalas klisével'® [lineblock] sokszorositott m-

16 A lista megjelent itt: SUDHALTER, 2016, 89-91.

17 June 24, 1918, Tzara letter to Paul Dermée [1918. junius 24, Tzara levele Paul Dermée-hez].
Trans. = SANOUILLET, MicHEL: Dada in Paris. Cambridge, MA — London, The MIT Press, 2009, 469.; Az
itt szerepld idézethez egészen hasonlét talalunk Tzara Dada kidltvdnyaban, noha nem teljesen azonos a
két szoveg: ,Minden oldalnak robbannia kell, vagy a mélységes és stllyos komolysagtol, az érvénylés-
tél, a szédiilettdl, az tjdonsagtol és az drokkévaldsagtdl, a megsemmisitd gyunytol, az elvek elragad-
tatasatdl, vagy a nyomtatas modjatol.” = Tzara, Tristan: Aa tir az antifilozofus: Dadaista kidltvanyok és
vilogatott versek 1914-1936. Ford. Parancs Jdnos, Budapest, Orpheusz, 1992, 37-38.

8 Magasnyomasu fotomechanikai eljaras. — A ford.
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vek gyakran a kozéparnyalatosokkal kombinalva jelentek volna meg. Tzara el6z6
évben megjelent folydiratanak, a Dadanak az Anthologie Dada cimet viselS 4-5.
szama a kotet kisméret(i (harminchdrom oldalas) probaverzidjanak is tekintheto,
és a Dadaglobe kinézetét illetéen a legjobb jelzés értékii példa.”” A semleges fehér
oldalak aradataba szines oldalak keveredtek egyfajta vizualis zavart hozva létre,
hasonlé mdédon ahhoz, ahogy a szinkdpas akusztikai szakadasok , apré darabok-
ra vagdaltak” Tzara Dada kidltvdiny a gyenge szeretetrdl és a keserii szeretetrdl cimi
miivét. A kozéparnyalatos reprodukciokat kiilon lapokon fhzték be, igy anya-
gukban is kiilonboztek azoktodl a képektdl és szovegektdl, amiket vonalas klisével
nyomtak kozvetleniil a konyv oldalaira.?

Tzara — kezében a beérkezett anyagokkal — valdszintileg a kiado kérésére
készitette el a Dadaglobe-ban kozlend6 reprodukcidk listajat a gyartas tényleges
koltségeinek felmérése céljabdl. A Sirene rutinszer(ien gyartotta a vaskos, olcson
eléallitott irodalmi antoldgidkat, de ezek tipikusan alig voltak illusztralva, ha
egyaltalan voltak. Egy ilyen illusztraciokban gazdag, technikailag hibrid konyv
legyartasa jelentdsen eltért volna a szokasostdl, raadasul péniigyileg megfizethe-
tetlennek bizonyult. Valdszin(i, hogy Picabia — a projektben Tzara fémunkatarsa
és kozvetlen korének egyetlen tagja, aki talan elegend6 pénzforrassal rendelkezett
- finanszirozta volna a projektet, de meghatralt, amint fény deriilt a tényleges
koltségekre.! Amikor ezek a problémak felszinre keriiltek, Tzara fontoldra vette,
hogy csokkentsen a projekt mértékén, de a konyv felépitése —a mérete, az ide-oda
beszurt képek, a nyomtatas mddja — a koncepcio szerves részét alkotta, igy a nem
megfeleld kivitelezés helyett jobbnak latta feladni.

Tzara szdmara a konyv alapvetd fizikai formatuma és a benne 1év6 anyagok
szabtak meg magat a szerkezetet — a ,ko6z6s kodot” vagy ,nyelvtant”,” — ami-
nek az egyes beavatkozasok mintegy nekifesziiltek. A Dada 4-5. szamabol itélve
a mualkotasok és szovegek a Dadaglobe oldalain a nyomdforma de facto szaba-
lyos zardkeretének megfelelden lettek volna elrendezve; az oldalak mint kiallitasi
panelek az egyes mivek egymassal valo Osszevetését szolgaltak volna. Mint a
rogzitett nyelvtani halobol kiszabaditott szavak, a szabadon elrendezett, minden-
féle vers és mualkotas automatikusan tjracsoportosult volna a dupla oldalak fi-
zikai paraméterei szerint. Az egymas melletti diszkrét — Tzara kifejezésével élve —

19" A teljes szam reprodukcidjdhoz, 1asd L Bon, LAURENT: Dada. Paris, Centre Georges Pompidou,
2005, 310-313.

2 Tzara Salon Dada cimi kataldgusa, ami 1921 juniusaban, a Dadaglobe hanyatlasa utan jelent
meg, tartalmazott néhany selejtet. Hasonlé médon nyomtattak, igy ez is jo iranyadoként szolgal a
Dadaglobe tervezett arculatdhoz.

2l A projekt bukasardl 1asd SubHaLTER, 2016, 61-66.

2 Tzara ezeket a kifejezéseket hasznalja, amikor a kolldzs mlikodSelvérdl beszél Le papier collé
ou le proverbe en peinture cimi cikkében (Cahiers d’Art, 1931, vol. 6, no. 2, 62.) = HuLteN, PonTus: The
Surrealists Look at Art: Eluard, Aragon, Soupault, Breton, Tzara. Venice, CA, The Lapis Press, 1990, 218.
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,tudasaktusok”* az oldalak racsos formatumanak fesziilve, egymasnak torlodva
keltek volna életre. Fejezetek és fejezetcimek hijan a Dadaglobe-ban megjelend al-
csoportositast a konyv felépitése diktalta volna; a nyolcvan dupla oldalon a priori
atfuté nyomat egyenként vizualis keretet adott volna a belsé elemeknek. Ezek a
dupla oldalak, amelyeket semmilyen kitapinthaté konceptuadlis — mtvész, f6ldraj-
zi hely vagy médium szerinti — szal nem kotott 6ssze, modularis, véletlenszer(ien
elhelyezett, fliggetlen egységeknek tlintek volna, amelyek a konyv normativ egy-
masutani sorrendjével szemben arra invitaltak volna a befogadot [reader/viewer],
hogy a kotetet ott nyissak ki, ahol épp akarjak.

Tzara nyelvi 6sszetétele ,Dada/Globe” a nyelv mobilitdsat és szabadon kombi-
nalhatosagat példazta, a konyv cimeként pedig azt sugallta, hogy ez a mechaniz-
mus a kotet felépitését tekintve egészében kozponti fontossagu. A Dadaglobe-ban a
kiilonféle versek és mtialkotdsok mozgasban 1év6, szabadon kombinalhaté egysé-
gekként tlintek volna fel a dupla oldalakon; a dupla oldalak pedig mozgasban lé-
v6, szabadon kombinalhato6 egységekként tlintek volna fel magaban a konyvben.
Tzara 1922-ben azt irta: ,A dada minden embernek meghagyja a sajat személyi-
ségét, és batoritja 6t ezen egyedi kiilonbozbségében.”** A Dadaglobe keretet adott
volna ennek az ,egyedi kiilonbozdségnek”, ennek az 6rokdsen mozgasban 1évo
alkotoelemekrdl késziilt, ideiglenes, atmeneti pillanatképnek; az aktiv, megoldat-
lan stirlédasokban pillanatnyira dsszeallt , tudasaktusoknak”. Ha a kombinaciok
soran valamiféle kotdszovet fejlodott volna ki az alkotdelemek kozott, az a kozon-
ségen —itt a befogadon — mult volna, hogy észlelje ezt, hogy befejezze a miivet. A
bdséges vizudlis rim és jaték lattdn, nem is beszélve a Dadaglobe nyolcvan dupla
oldaldn megjelend nyilvanvalé humorrdl és intelligenciardl, gyanithatnank, hogy
a konyvben, csakiigy mint a dadaista versben, a tényleges véletlen sorrend mas,
mint a véletlen sorrend szinrevitele. Ebben az esetben Tzara reprodukciokrol ké-
szitett listajanak talélése demisztifikalja Tzara munkafolyamatat: a képek , vélet-
lenszerlisége” ovatosan ugyan, de meg lett tervezve, és néhany helyen — miutan
jobban atgondolta — korrigalva is.

% o %

Befejezésiil kiilonosen egy dupla oldalra hivndm fel a figyelmet, amely a
konyvet uralé montazselv kommentarjaként és teoretizalasaként t(inik ki — tigy is
mondhatjuk, hogy ez a konyvben vizualisan megfelel annak, ahogy a kirobbano
Hogyan irjunk dadaista verset pontosan a Dada kidltviny a gyenge szeretetrdl és a ke-

% Tzara, TristaN: Max Ernst et les images réversibles: A propos de sa récente exposition a la
Galerie des ‘Cahiers d’Art’. = Cahiers d’Art, 1934, vol. 9, nos. 5-8, 169; Trans. = Ernst, Max: Max Ernst:
Beyond Painting, and Other Writings by the Artist and His Friends. New York, Wittenborn, Schultz, 1948,
189.

% Tzara, Tristan: News of the Seven Arts in Europe: A New Comic Opera by Stravinsky and the
Latest Fermentations of Dada. = Vanity Fair, November 1922, vol. 19, no. 3, 88.
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serii szeretetrdl kozepébe €kel6dott. A mechanizmusra vonatkozé reflexié a Kidlt-
vinnyal ellentétben azonban nem pont kozépen jelent volna meg, hanem a konyv
haromnegyedénél. A 106. és 107. oldalon Arp és Ernst Hier ist noch alles in der
Schwebe (Itt még mindig minden lebeg) és Picabia Enfant Carburateur (Karburdtor gyer-
mek) cimi munkai egymassal szemben jelentek volna meg.” Az igy dsszeparosi-
tott két miialkotas formailag némi rokonsagot mutat. Mindkét alkotdson élesen
definialt képi elemek (figurak) lebegnek egy nyilt mez&ben (alapon). A mezdkben
valo tajékozodast nem szolgalja sem horizontvonal, sem pedig kontextus. Inkabb
absztraktnak és végtelennek tlinnek — funkciondlisan egy iires oldalnak felelnek
meg. Arp és Ernst alkotasan a mezd atmenetessége — alul vilagos, felfelé sotéte-
dik — légkorszert hatast kelt, mintegy megidézve a levegdt vagy a vizet. Picabia
alkotasan ez a mezd kimondottan lapos, a kétdimenzids sikot faerezet teriti be.
Mindkét esetben tigy tlinik, mintha a képi elemeket kivagtak volna, mintha fiig-
getlenek lennének az alaptol, anélkiil, hogy arnyékot vagy hulldmot vetnének ra.
Ha nem lennének kerettel koriilhatarolva, az alapok ad infinitum folytatodnanak,
ahogy a vilag is a fényképen tul. A kereten beliil szabadon lebeg6 — Ernst eseté-
ben szerves, Picabidnal gépi — pikturalis elemek jelenlegi elrendezésiikben mintha
pillanatképszer(ien megalltak és megdermedtek volna. Pontosan ez a nyugalom,
ez a megallitott mozdulatbol fakado erételjes érzés az, amit a két kép dsszepdarosi-
tasa hangsulyoz. A hal és a hajé nem mozdul, a gép nem pumpal.

Mindkét képhez szoveg tarsul. Arp egy bdvitett képalairassal latta el Ernst
képét, amelyben a , bélg6zhajé” és a ,halcsontvaz” valnak a torténet f&szerepld-
ivé, amely szerint titokban egytitt szoknek meg ,2 6ra” elétt. Picabia valtozatos
kifejezéseket — ,a karburator gyermek,” ,migréngdmb,” ,elpusztitani a jovot,”
,krokodilmoddszer” — foglalt bele a kompozicidba, igy megsejtetve a sematikusan
abrazolt gép és az emberi szexualitds mechanizmusa kozti parhuzamot. Mas sz6-
val mindkét alkotas asszociativ olvasatokat fogalmaz meg azaltal, hogy a részek
4j jelentésii egésszé allnak 6ssze. Mindkét mii kitér a nyugalom kiilonos sajatos-
sagara is. ,Itt” — ahogy Arp szovege kezdi — ,, még mindig minden a lebeg.” A
német idiomatikus kifejezés, ,,in der Schwebe sein” konnotacidi: levegében van,
fiiggbben van, nincs eldontve. A hal és a hajé valdjaban nem szoknek meg, az
0rokos bizonytalansag allapotaban lebegnek. A sotét, kettészelt kort, amely Pi-
cabia kompoziciéjan majdnem kozépen helyezkedik el, koriilveszi a jol lathatd
,migréngdmb” kifejezés, ami arra utal, hogy a szexualis aktus beteljesedés nél-
kiil maradt; ez a coitus interruptus képe. Kozos vonasa ezeknek a nyomtatasban
azonos méretaranyban egymas mellé masolt, megkonstrualt jeleneteknek vagy
tabloknak, hogy szemiotikailag hibasan mtikodnek: a jelentésalkotas folyamata,
az értelem létrejotte akadalyba iitkozik, fel van tartoztatva, illetve fliggesztve.
A Dadaglobe ,életteli és elsoprd [...] 6rvényld, széditd, orokkévaldsaganak” ha-
romnegyedénél torténd mozgas hirtelen abbamaraddsa, a nyugtalanité pangas

% Lasd SUDHALTER, 2016, rekonstrukcid, 106-107.
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mozdulatlannd dermeszti a befogaddt. ,,Minden kifejezésre tett eréfeszitésnek”
—ahogy Tzara késébb irja -, van egy elkeriilhetetlen ellenparja, egy tragikus értel-
me.”?® A dada - a nyelv feldaraboldsdra, Gjrakombinalasara és lathatéva tételére
iranyuld — eréfeszitéseinek sziikségszerti kockazata a két mi Osszetett, képi rigor
mortisaban jelenik meg. A jel6lttd] a jelet, a mondattdl a szdt, a kontextustol a ké-
pet, az egésztdl a toredéket elszakitani olyan folyamat, amely le fogja leleplezni
az eljarast. Lathatova fogja tenni a nyelvet, viszont kockazatokkal teli: a jelentés, a
kommunikacié lehetdsége varhatdan elvész; egy kiiiresedett rejtjelet hagyva ma-
ga utan, erétlen, mozdulatlan, néma.

(Sudhalter, Adrian: Tristan Tzara, Literary Montage, and Dadaglobe. = Before Pub-
lication. Montage in Art, Architecture, and Book Design, Eds. Nanni Baltzer — Martino
Stierli, Parks Books, Ziirich, 2016, 44-56.)
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Dragan Aleksi¢, a képzomiivészeti kritikus (1901-1958)

A képzémiivészeti kritika csak egyik teriilete a Dragan Aleksi¢ altal kiprobalt
kreativ tevékenységeknek. Irodalmi és szinhdzi kritikdkat is irt, de érdekelte az
Ujsagiras és a film is, ugyanakkor koltd, esszéista, regény- és dramaird, valamint,
mindenekel6tt dadaista is volt. 1901. december 28-4n sziiletett a Korenica melletti
Bunicban, iskoldit a vinkovci gimndziumban kezdte. A zagrabi kozépiskolasok
lapjaban, az Omladinaban 1918-ban jelentek meg elsé versei, majd 1919 folyaman
mas horvat lapokban is. 1920 oktdberében a pragai egyetem szlavisztika szakos
hallgatoja lett, és egyben az ott kialakuld, Szerb-Horvat-Szlovén Kiralysagbol
érkezd didkkolonia tagja. Roviddel Pragaba érkezése utan megismerkedik a da-
daizmussal, ekkor Branko Ve Poljanskival és tovabbi néhany hazai kollégajaval
dadaista szeanszokat szervez, az els6t mar oktoberben, majd késébb még kett6t.
Az elsé follépés utan ,,a Szent Gyorgy téren 1évo, tornaszerekkel teli teremben”!
megismerkedik a cseh avantgard egyik vezetdjével, Karel Teigével, a prodadaista
Modern Kultara Szovetsége—-Devétsil (1920) alapitdjaval, amely a német dadais-
tak egyik pragai vendégszereplését szervezte. Cikkei jelennek meg a Narodny
politika cimi lapban, bokszoldként is megszerzi elsd tapasztalatait és megismer-
kedik a betliszedés szabalyaival. A dadaista eszméket az ,, organikus mtivészet”
— ,orgart” elméletének segitségével onti formdba, és a , kakotedragoizmust”? ne-
vezi az alkotas alapelvének. Ezek utan kapcsolatba 1ép a neves eurdpai dadaistak-
kal: Kurt Schwittersszel (Hannover), Raoul Hausmann-nal, Walter Mehringgel,
Richard Huelsenbeckkel (Berlin), Max Ernsttel (KoIn) és Tristan Tzaraval (Parizs),
akikkel késébbi dadaista aktivitasa sordn is egyiitt fog miikodni. Bécsben megla-
togatja Kassak Lajost, és a magyar aktivista folydiratban, a Maban megjelenik Taba
ciklon cim verse.

,Pragaban a DADA reprezental, és a siker szagult, mint a dobt(iz” (,,U Pragu
DADA daje reprezentaciju i uspeh leti kao bubnjarska vatra,”), irja egy jegyze-
tében 1921-ben a Zenit folydiratban. A dadaista fogalmak fejlesztése a sajat te-
vékenysége megvalositdsa soran, valamint ezeknek a fogalmaknak a recepcidja
az eurdpai dada vezetd alakjai korében meghatarozza Dragan Aleksi¢ helyét a
mozgalomban: § az elsd jugoszlav tag és a mozgalom balkéni vezetdje. Egyetemi
tanulmanyainak félbeszakitasa utan (1921-ben, a nyari sziinet utan, a hivatalos
irataival tdmadt problémak miatt nem tért vissza Pragaba, hogy folytassa tanul-
manyait) Zagrabba megy, ahol Branko Ve Poljanski Kinofonjanak, az 1921-1922
kozott megjelend elsé jugoszlav filmes folyoiratnak dolgozik, de személyes ér-

! Dracan ALeksi¢: Vodnik dadaisticke Cete. = Vreme, 1931. januar 6., XI. évf., 3243-as szam, 29-30
old.
2, Kakotedrago” — magyarul: ,,ahogytetszik”. — A ford.
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deklédése tovabbra is a dadaizmus felé vonzza. Munkatarsa az Ut cim(i magyar
aktivista folydiratnak, amelyet Csuka Zoltan szerkeszt Ujvidéken. Még pragai
tartozkodasa alatt, 1921 aprilisatol baratok lesznek Branko Ve Poljanskival, és
kapcsolatba kertil Ljubomir Micictyel, illetve a Zenit folyodirattal, amelyben kii-
16nb6z6 dadaista hangt szovegei jelennek meg (a tizennegyedik szamig). A Zenit
harmadik szdmaban, 1921-ben megjelenteti az elsé szerb nyelvii dadaista kialt-
vanyt, 1922 majusaban és juniusdban pedig két sajat szoveget, a Dada-Tankot és
a Dada Jazzt. Aleksi¢ pozicionalddasa az eurdpai dadaista korokben, a Dada-klub
megalapitasa és a dadaista folyoiratok kiaddsa nagyon gyorsan Ljubomir Mici¢
nemtetszését és hirtelen reagaldsat idézi eld, aki a Zenit folyoirat alapitdjaként és
szerkesztéjeként, valamint a zagrabi Zenit Galéria szervezdjeként maganak szan-
ta az avantgard vezér szerepét. Ez a korabbi kollégak viharos és tartds nézetelté-
réséhez vezetett.

Ugyanebben az évben Aleksi¢ dadaista matinékon vesz részt: jtinius 3-an Uj-
vidéken, magyar aktivistdk egy csoportjaval, majd augusztus 20-an Eszéken, ok-
téber 1-jén Vinkovciban (ahol a Dada-Tank és a Dada Jazz alkotdi is megjelennek),
végiil november 3-an Szabadkén (a dada folyoiratok munkatérsai mellett magyar
aktivistak is részt vesznek). Miel6tt elkezd6dott volna a matinésorozat, Dragan
Aleksi¢ majus 14-én levelet intéz Tristan Tzarahoz,®> amelyben beharangozza jo-
vébeli terveit; de kozvetlentil az eszéki follépés utan is ir neki, 1922. augusztus
20-an, mar nem a zagrabi, hanem a vinkovci cimérdl. Ennek az évnek a végén
tudatosul benne, hogy a dadaizmus kimeritette a lehetéségeit, ekkor a mozgalom
megsziintetése és a Belgradba koltozés mellett dont.

Annak ellenére, hogy Aleksi¢ tudatosan hagyott fol a dadaista gondolkodas-
moddal, tevékenysége jelentds hatdst gyakorolt a fiatal szerb sziirrealista kol-
tékre: Moni de Bulira, Rista Ratkovic¢ra, Rade Drainacra és masokra. A Dragan
Aleksi¢ birtokaban levd Yougo-dada Archivumban minden bizonnyal megtalal-
hatok voltak az eurdpai dadaista kozpontokban megjelend folyoiratok példanyai,
a dadaista mozgalom vezetd alakjaival folytatott levelezése, valamint a csere titjan
érkez6 munkdik, de ezt, akaratdhoz hiven, haldla utdn megsemmisitették.

Aleksi¢ Belgradba koltozésekor mar megalakult a Moszkva szalloban tomo-
riil6 értelmiségi kor, amelyet egy ideig Mivészek csoportjanak is neveztek. 1923
folyaman Aleksic¢ a Misao, a Hipnos és a Tribuna folydiratok munkatarsa; 1924-ben
versei jelennek meg Moni de Buli Crno na belo cim(i almanachjaban, 1926-ban a
Vecnostban, 1928-ban a Letopis Matice srpskéban és az Oktobarban. Ugyanekkor,

3 Aleksi¢ két levelét érzi a parizsi Bibliotheque littéraire Jacques Doucet Tristan Tzara-archi-
vuma, amelyeket 1987-ben Patricia Stodolny fedezett fel, ezek francia forditdsa olvashat6: PaTricia
Stoporny: Dada-Yougo 1920-1922. = Migrations litteraries, no. 10-11, Paris, automne-hiver 1989-1990,
29-30. Szerbiaban, Patricia Stodolnyra hivatkozva Predrag Todorovic teszi kozzé a leveleket: PREDRAG
Toporovi¢: U potrazi za Dadom. = KnjiZzevna rec, 341. szam, Beograd, 1989. IV. 10., 1, 8; PREDRAG
Toporovi¢: Dva pisma Dragana Aleksica Tristanu Cari. = KnjiZzevna re¢, 329. szam, Beograd, 1988. X.
10., 15. Itt szeretnék koszdnetet mondani Brigitte Weltman Aron asszonynak, aki segitett Aleksi¢ 1922.
oktdber 20-i levelének beszerzésében a Bibliotheque littéraire Jacques Doucet kényvtartol.
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1922-t6l a Vreme napilap kulturdlis rovatanak szerkesztdje, amelybe egészen a lap
megsziinése el6tti pillanatig (1941. aprilis 6.) irodalmi, film- és szinhdazi kritika-
kat is ir. Bosko Tokinnal egyiitt 1924-ben megprobalnak maradandot alkotni a
jugoszlav filmtorténetben is, de a Branimir Cosi¢ forgatdkonyve alapjén késziilt
Kacaci u Topcideru (Topcideri zsivanyok) forgatasan meggyulladt a filmszalag, és
a forgatds félbeszakadt. 1941-es letartoztatasa és az atélt kinzasok utan, a Vre-
me napilap igazgatdjanak kozbenjarasara 1942-ben szabadult a Gestapo belgradi
bortonébdl, de a tortira kovetkezményei nyomot hagytak egészségi allapotan.
Egyediil és elfeledetten élt, agyhoz kototten, idejét élete végéig a szomszéd gye-
rekek szorakoztatasaval toltotte, akik szivesen hallgattak.* 1958 jalius 22-én halt
meg, csak a Film danas folydirat emlékezett meg réla néhany sorban.’ Ugyanebben
az évben, posztumusz, a KnjiZevnost cimii lapban megjelent néhany verse, majd
Vasko Popa bevélogatja az Urnebesnik (Hangoskodd, 1960) és a Ponocno sunce (Ej-
féli nap, 1962) cimi antologidkba. Hosszu évekig Dragan Aleksi¢ intellektudlis
hagyatékat f6ként a dadaista aktivitdsaihoz kapcsolodd irodalmi oldalarol, majd
késbbbi versei alapjan tanulmanyoztak, kiilondsen a Gojko Tesi¢-kutatdsok kere-
tében.® Aleksi¢ dadaista munkassaganak vizualis részével az Enciklopedija likovnih
umetnosti-n (Képzémiivészeti enciklopédia) kiviil tobb szerzd is foglalkozott a ju-
goszlav térség milivészeti jelenségeinek vizsgalata soran’, hogy aztan Radonja Le-
posavi¢® munkajaval megkezdddjon ennek a miivészeti teriiletnek az alaposabb
vizsgalata is.

Annak, hogy olyan hosszu ideig hallgattak Aleksi¢rél a masodik vildghdbora
utan, az lett az eredménye, hogy a személyisége szinte teljesen eltint a kultu-
rankbdl. Alig néhany fénykép arulkodik a kiilsejérdl, egy levelében lathatjuk a
kézirasat, és 6 maga 1926-ban, a Vecnost (Orokkévalésag)® folydiratban megjelent
Autobiografija cimt szovegben igy mutatkozik be, a dadaizmus szellemében:

Ahhoz 6reg, hogy fiatal lehessen, képtelen a trapézjatékra. Erzékiség.

A pénz katondja, hogy szépirassal papirra vethesse a »romantikus kolté «
szot.

Ujsagiré, bokszold, borvedeld és emmentalizabalé. Test leirdsa maganban.

* Nagyon hélas vagyok a belgradi Blagorodna Radaknak, hogy megosztotta velem a Dragan
Aleksicrol szol6 emlékeit.

> Voyn M Dorpevié: Dragan Aleksi¢. Dada. = Film danas, 1. évf., 4. szam, Beograd, 1958. augusztus
15., 2.

¢ Tobbek kozott, Gojko Tesi¢ jelentette meg Dragan Aleksi¢ szovegeinek gytjteményét Dada Tank
cimmel (Nolit, Beograd, 1978.).

7" A dadaizmus vizudlis aspektusairdl irt: Irina Suboti¢, Miodrag B. Proti¢, Vera Horvat Pintari¢,
Jerko Denegri, Arturo Svarc és méasok. Lasd: Jasna Jovanov: Kulturologka recepcija Aleksi¢evog da-
daizma. = Jasna Jovanov: Demistifikacija apokrifa (Dadaizam na jugoslovenskim prostorima 1920-1922).
Apostrof, Ujvidék, 1999, 103-111.

% Raponja LErosavi¢: Jugo-Dada. = Tri+Cetiri, Belgrad, 1981, 10-16.

° DracAN ALEksIC: Autobiografija. = Vecnost, 4. szam, Belgrad, 1926. aprilis, 1.
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Viziolégus semmiképp, utonalld sziikség szerint, szellemes soha. Egy
oroszlan és egy patkany tapasztalataval.

A joindulat kalapot emel neki a paradékon.

Jaj nektek, ha nincs keményebb 6kl6tok ennél a kolténél — keményebb 6k-
16k, szigoru versek.

HAROM LEPESSEL A TOBBIEK ELOTT: AVANTGARDISTA

»A kép maga a szin. A szuprematista korlatlanul 6nmaga és szine sincs. [...]
A fekete és a fehér létezik. A kanyargo szin mindennek az absztrakcioja. A for-
ma a Tiikorjaték bolondozadsa. Nem kell a képre aldiras. [...] A kép maga a szin,
a szintelenség vagy a kanyargds.”!’ Ebben a néhany mondatban Dragan Aleksi¢
Osszefoglalta véleményét a kortars vizualis miivészetekrdl, amelynek a létreho-
zasaban részben maga is részt vett a Dada-Tank és a Dada Jazz folyoiratok vizudlis
megoldasaival. Nem sokkal az utan, hogy 1921 aprilisaban a Zenitben kozzéteszi
dadaista manifesztumat, az 6todik szamban Kurt Schwitters avantgéard tevékeny-
ségérdl ir:!!

,Es mégis, ha a DADA maga a széttépettség, az egyik széttépettség éppen
Schwittershez tartozik”, jegyzi meg Aleksic¢ a szoveg elején, nyilvan azzal a szan-
dékkal, hogy megmutassa, a dadaizmus elnevezés nem egységes mozgalmat jelol,
hanem individudlis megnyilvanuldsok Osszességét. Noha szabalyok és rendszer
nélkiil, de a dadaizmus, folytatja Aleksi¢, vilagméreti mozgalomma valt, amely-
nek mégis van egy koz0s dimenzidja: a kiilonb6zé mlivészeti agak szintézise: ,6 a
szobrok festdi verssoraival zenél vagy zenei szobrokat fest a verseivel.” Schwitter-
set azonositja a Merz-Kunsttal, az akadémiai és klasszikus elvvel szembehelyez-
kedd alkotassal, amelyek Aleksi¢a szamdra a miivészet végét jelentd fenyegeté-
sek; az § tolmacsolasdban a Merz egyttal és mindenek el6tt kreativ allasfoglalas,
lévén a mialkotds autoném torvényein alapul. Kizarva a klasszikus miivészeti
alapanyagokat, és helyettiik trivialis, kidobott és értéktelen targyakat hasznalva,
Schwitters a sajat kornyezetét pompas dada-univerzumma alakitotta, amelyet
megtoltott vizuadlis, irodalmi és hangzo elemekkel. Az 6sszegyijtott régiségeknek
ezt a konglomeratumat, amelyet az alkotd Katedrilisnak nevezett, Aleksi¢ Schwit-
tersnek a Gesamstkunst Merzre vonatkozo terveinek fényében vizsgalja, mint a
dadaista szintézis tokéletes alkotasat, amely nem csak anyagi elemeket, hanem a
1atas, az érintés, a szaglas és a hallas érzékszerveit is magaba foglalja.

Ebben az értelemben Aleksi¢ a Katedrdlisban az abszolat mtalkotast latja, de
nem hagyija figyelmen kiviil Schwitters — szintén , antianyagokbdl” késziilt — kol-
lazsait sem, amelyek idénként kubizmusba és futurizmusba hajlottak (illetve,
Aleksi¢ szerint, Braque és Klee iranyaba). A jolértesiilt Aleksi¢nek nem keriilte

10 DracaN ALeksiC: Dadaizam. = Zenit, 3. szam, Zagrab, 1921. aprilis, 5.
"' Dracan ALexsiC: Kurt Schwitters Dada. = Zenit, 5. szam, Zagrab, 1921. szeptember, 4-6.
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el a figyelmét az sem, hogy Schwitters munkassaga ellentétes a dadaista korpusz
érdeklédési korével, és hogy az expresszionizmus elemeit tartalmazza, kiilonosen
a dada dramakban, de a szoveg végén mégis arra a kovetkeztetésre jut: , Schwit-
tersnél mindenképpen a dadaista jelek keriilnek tulsulyba”.

Kurt Schwitters-esszéje utan a Zenit novemberi szamaban'? megjelenik Vla-
gyimir Tatlinnak szentelt esszéje. A Schwitters-esszéhez hasonléan ennek a struk-
turaja, szohaszndlata és az Aleksi¢ altal hangstlyozott allaspontja is a végletekig
beilleszkedik a dadaista poétika szovegébe; a vizsgalat targyat képezd miivészek,
ugyanugy, mint Alexander Archipenko is, akivel egy kés6bbi szévegben foglalko-
zik, a sajat idejlikben és a sajat modjukon meghatérozé befolyassal birtak a dada-
ista, vagy mas rokon avantgard — futurista, konstruktivista, sziirrealista — praxisra,
ma pedig az europai modern muivészet kulcsfigurainak szdmitanak.

A Vlagyimir Jevgrafovics Tatlinrdl szold szoveg egyféle folytatasa Aleksi¢ da-
daista manifesztumanak,' és a kortars orosz miivészet vivmanyairdl beszél. , Ma-
jakovszkij azt mondta, meg kell semmisiteni a régi » miivészet « egész dcskavaste-
lepét”, kezdi Aleksi¢, hozzatéve, hogy , Majakovszkij kitlin ember”, ami a krea-
tiv erupcio eldfeltétele. Ez a szoveg ugyanakkor (talzott nagyzolds lenne esszének
nevezni?) a konstruktivizmus mint az avantgard mtivészeti tett, a modern kornak
és az Uj orosz tarsadalom elsé bemutatdsanak szamit a jugoszlav térségben, akar a
Zenit-flizetek bevezetdjének is tekinthetjiik a Zenit-flizeteknek, amelyek Mici¢nek
az orosz miivészekkel apolt intenziv kapcsolataibdl kovetkeztek: e fiizetek koziil
a 17-18. az, amely a legtokéletesebben tiikrozi a folydirat szerkesztdjének ezen
irdnyultsagat. A Zenit folyodiratnak az elsé szamokban kifejezetten expresszionis-
ta vizualis identitasa mar 1921 tavaszatol a borito, a cim és a tordelés tipografiai
megoldasaban konstruktivista jeleket mutat, s irdnyultsagara utal a reproduka-
lasra kivalasztott mtivek alkotdi névsora is: Tatlin, El Liszickij, Moholy-Nagy, Ar-
chipenko, Kassak, Rodcsenko, Malevics, Kandinszkij és masok. S6t, az irodalmi
folydiratként induld Zenit harmadik szamdaban megjelenik Dragan Aleksi¢ mar
emlitett dadaista manifesztuma Dadaizam (Dadaizmus) cimmel, valamint Egon
Schiele harom munkéja is az europai miivészet expresszionista iranyzatairdl szolo
kitekintés kontextusaban (Rastko Petrovi¢, Ljubomir Mici¢, Virgil Poljanski stb.),
azt tizenve ezzel az olvasoknak, hogy a folydiratnak szdndékaban all a muvé-
szetek vizualis szempontjaival is foglalkozni. Erre rimel a hazai szerzdk (Foretic,
France Kralj, M. S. Petrov vagy Bijeli¢) jelent0s illusztracidinak a kozlése is, akik
olyan kortars eurdpai alkotok tarsasagaban jelennek meg, mint Modigliani, Sur-
vage, Delone vagy cseh és német miivészek. Masrészt, ez az orosz miivészeteknek
és Tatlinnak szentelt szoveg ramutat a , kelet-nyugat” (orient—occident) folallasra
és Micic¢ szlogenjére ,Vilag miivészei — egyesiiljetek!”, hogy mindez végiil a mar
emlitett, ,11j orosz mlivészetnek” szentelt fiizetben kulminaljon. A Tatlinrdl szo6ld,

12 DracaN AreksiC: Tatljin HP/s x Covek. = Zenit, 9. szam, Zagrab, 1921. november 8., 9.

13 A Dadaizmus cimi manifesztum el8szor a Zenit 3. szaméban jelent meg, majd ismét a Dada-Jazz
cim folydiratban, 1922-ben.
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dadaista hangti szovegnek alcime is van: ,Tatlin és a tatlinizmus. Le az egész esz-
tétikaval és miivészet eddigi piperézésével!!” A modern Oroszorszag egészséges
miivészetére tigy tekint, mint ,,az anarchizmus és a dilettantizmus rédngasaira,,,
,Mmint az , egészséges er6k” kovetdjére. Az avantgard szelleméhez hlien Aleksic¢ a
Jtatlinizmust” vizsgalva cafolja a miivész 6rok zsenialitdsat, magatdl a miivészet-
tol pedig elvarja az autonémiat és azt, hogy ,rovid ideig tartson”. Ahogy tehat
tagadja a régi miivészet értékeit, igy tagadja a mlvészet tartdssaga iranti igényt
is: a mlvészetnek csak a jelen pillanatban kell léteznie. A kreativitds csticsat az
ember és a fémbdl (vasbol, sargarézbdl, bronzbdl, eziistbdl) meg iivegbdl, papir-
bol, gumibdl, kaucsukbol, fabol késziilt gép 6tvozésében latja.

Aleksi¢ szovegének kozvetlen apropdja a Tatlin tornya néven is ismert konst-
rukcio, amelyet az alkotd a Harmadik internaciondlé emlékmiivének szant, 1919-
ben kezdett rajta dolgozni, és folytatta a munkat az elkdvetkezd években: egy
monumentalis acél- és {ivegtornyot képzelt el — , elektromos szazlabu gorgeti a
nagysagot a levegén at”. A konstrukcio tigy lett megtervezve, hogy egy harmada-
val nagyobb legyen a modern tarsadalom és a 19. szazad szimbdélumanadl, a pari-
zsi Eiffel-toronynal, és az 1j szovjet allam nagysagat és értékeit hivatott hirdetni,
azét a helyét, ahol az 4j szovjet ember legydzte a gravitaciot, és ahol a ,,a fensébb-
rend(i agyember” uralkodik — hasonléan Mici¢ késébbi Barbarogéniuszahoz. Az
acélszerkezet kettds spiraljan beliilre Tatlin harom épiiletet tervezett, amelyek kii-
16nb6z6 sebességgel forogtak volna: az elsd, egy kocka, egy év alatt fordult volna
meg a tengelye koriil, a masodik, egy piramis, egy honap alatt, a harmadik, egy
henger, egy nap alatt. A konstrukcio csticsdra egy radidado keriilt volna, valamint
egy projektor, amely vizualis {izeneteket kozvetitett volna a felhSk felé. Ez a terv
az orosz konstruktivizmus legfontosabb figurajava tette alkotdjat, a moderniz-
mus céljait szolgald miivészet tervezdjét, ami alatt & mindenekel6tt a forradalmi
Szovjet-Oroszorszag céljait értette. Abbéli igyekezetében, hogy megvaldsitsa a
miivészet és a technologia szintézisét, igyekezett a miivészetet a mindennapok
szolgalataba allitani, valamint megprobalta mitvészetével kifejezni a huszadik
szazadi élet dinamizmusat; mivel alkotasainak szeretett volna gyakorlati alkal-
mazast talalni a vald vilagban, Tatlint kevésbé foglalkoztattak a szamitasba jovo
anyagok tulajdonsagai, inkabb a technoldgia és a gépek. Még a forradalom el6tt
alkotott dombormtvei és fabol meg fémbdl késziilt, experimentalis haromdimen-
zi0s konstrukcidi révén Tatlin lett az orosz posztforradalmi konstruktivizmus ve-
zetd mlivésze. Noha magat nem tartotta konstruktivistanak, és személyesen sem
értett egyet a konstruktivizmus egyes elveivel, ezen szobrok megalkotdsa kdzben
Tatlin tGjra kivanta értelmezni a miivészet hagyomanyos folfogasat és a miialkotas
folyamatat. Mtiveivel, kiilondsen a Harmadik internaciondlénak szentelt, meg nem
valosult emlékmiivel a valosag értelmezésének utdpisztikus szimbolumava nétt,
ahelyett, hogy elérte volna gyakorlati céljat, amely tevékenységének alapjat ké-
pezte. Igyekezve a miivészettel rekldmozni a megalakulofélben 1év6 tarsadalom
4j eszméit, Tatlin anticipalt néhany 0j tendenciat is, amelyek néhany évtizeddel
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késdébb teljesen megvaltoztatjak a szovjet miivészetet, és az 6 miveinél sokkal na-
gyobb sikerrel propagalték az 4j tarsadalom , értékeit”. Folyamatosan ragaszkod-
va a , kifejez8er6hoz”, Aleksic végiil ezt irja: Tatlin konstrukciojahoz kapcsolddik
Schwitters, a ,kdosz” dimenzidjanak bevezetésével, Kandinszkij az érzékelhetd
vilagbol vald kilépéssel (,,széttépettséggel”) és Chagall a sziirrealis dimenzidval
(,,a korszertiség elvével”).

A témahoz val6 hozzaallasaval, valamint a sajatsagos dadaista kifejezésmadd-
javal, amely mentes volt a lexikai és helyesirasi konvencioktol, Aleksi¢ alapjaban
kérddjelezte meg a megallapodott esztétikai hipotéziseket, magat a mtivészetet, va-
lamint a kritikai eljdrasokat. Ahogyan a dadaizmus semmibe veszi mindazt, amit a
hagyomany elfogadott a mtivészetben és az esztétikdban, Aleksic is kiépiti a sajat
antiesztétizmusdt, amely a teljes gondolat- és alkotoi szabadsagon (a mar emlitett
kakotedragoizmuson) alapul. Hatarozott, kritikai és destruktiv alldspontjaval ki-
méletlentil szembehelyezkedik az egyetemes civilizacios vivmanyokkal, igy a mi-
vészettel is. Erdekes, hogy Aleksi¢ a miivészeti jelenségekrdl irva el6szor és elsdsor-
ban az 1ij szobornak szentel figyelmet. Els6sorban az alkotasok absztraktsaga vonz-
za, mint ,,a miivészet szamara megfelel$ fogalom”, valamint az alternativ (véletlen,
eldobott, értéktelen) és az 1ij anyagok (iiveg, fém, beton, gumi stb.).

Dragan Aleksi¢ utols6 dadaista kiadvanya, a Dada Jazz, a Dada-Tankhoz ké-
pest bizonyos megnyugvast jelez — vizudlisan letisztultabb, betlikkel valo jatsza-
dozasra redukalodik, némi reklammal, viszont hangzatos alnevek és agressziv
dadaforizmusok nélkiil, amelyek tulajdonképpen a dadaista eszmékre vonatkozd
reklamiizenetek voltak —, és komolyabbnak tlinik, s6t, intellektudlisabbnak. Ez
latszik a mellékletekben is: a Dadaizmus-kialtvany 0jboli megjelentetése mellett
ott az Alexander Archipenko szobraszrol szolo esszé. Ezeknek a szovegeknek a
célja, mint a Zenitben megjelent, Kurt Schwittersrdl és Tatlinrol szél6 korabbiaké
is, bizonyos miivészeti dada-allaspontok proklamaldsa, amelyek egészében egy
sajatos stilusegységet alkotnak — mar ha a dadaizmus esetében egyaltalan beszél-
hetiink stilusrdl. Aleksi¢ kovetkezetesen megmarad a végletekig kozvetlen, sét,
pokhendi és agressziv nyelvezet mellett, amely bévelkedik az 6nkényes szdalko-
tasokban és matematikai képletekben, amelyet at- meg atszének az asszocidciok
és a dadaista metafordk, amelyek a mondat értelmét csak latszdlag formaljak a
véletlenszertien alakitott szorend és szdjatékok segitségével. Mégis, az esszék lat-
szOlagos dadaista kdoszat uraljak a preciz és kiforrottan megfogalmazott nézetek.

A rovid és lényegre toré mondatokkal, mint valami gyors, gyilkos nyilakkal,
Aleksi¢, a dadaista kritikus, szembehelyezkedik sajat koraval, torténelmével,
annak folytonossagaval. A dinamizmusért szall sikra (,Egységnyi id6 alatt mi-
nél tobb torténést!”), és az alkotas Uj dimenzidjat az absztrakcidban latja, azzal
a megjegyzéssel, hogy ,az altalanossa vélas, az te vagy, DADA”. Ezért aztan az
altalanos dadaista Schwitters all Aleksi¢hez a legkozelebb. Schwittersrdl és az
6 dadaista Merz-munkairdl irva Aleksi¢ szélesebb korben vizsgélja a miivésze-
tet, szembehelyezve a sablonos akadémizmussal Schwitters allaspontjat, amely
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lerombolja a miivészeti agak kozotti hatdrokat. ,O a szobrok festdi verssoraival
zenél, vagy zenei szobrokat fest a verseivel. Schwitters az az ember, akit majd
a jovo ismer el!”, teszi hozza zarszoként Dragan Aleksi¢, kissé patetikusan, de
jostehetséggel megaldva. Schwitters Merz-szobrai és az emlitett szoveg megirasa
kozotti rovid idére vald tekintettel — és ez vonatkozik a masik két kritikai hang-
sullyal megirt (Archipenkérol és Tatlinrdl szolo) irodalmi szdvegre is — érdekes
és ugyanakkor lényeges az az objektivitas, amellyel Aleksi¢ tekinti at a poszt-
kubizmus, az expresszionizmus, az absztrakt miivészetek, az orosz futurizmus
és szuprematizmus, valamint a kortars avantgard muvészet egyéb fogalmainak
problematikdjat, és még jobban elgondolkodtatd, hogy magyarazatai és nézetei
mennyire kozel dllnak a mi korunkhoz. Alexander Archipenkdban Aleksi¢ a szob-
raszat megreformaldjat latja, és a hagyomanyos értékek tokéletes ellentétét. Az
Archipenkdrodl sz016 esszében folbukkan Hans Arp és Ivan Puni neve is, ami arra
enged kovetkeztetni, hogy Aleksi¢ az 6 munkassdgukban latta a modern szobra-
szat egyik f6 fejlédési iranyvonalat. Sajnos a Dada Jazz folydirat kovetkezd sza-
ma mar nem jelent meg, igy az esszé beharangozott folytatasa sem, de a létez6
szoveg is — Archipenko szobraszatanak legfontosabb elemeire alapozva — brilidns
elemzése a konstruktivista szobraszatnak. A klasszikus szobraszatrdl alkotott el-
fogadott nézetekbdl kiindulva, amelyeket a homogenitas kiforditott fogalma és
az antik szépségideal szd szerinti alkalmazasa jellemez — ez utdbbi volt ugyanis
az 0sszhang, a stabilitas és az elemzd szimmetria elérésének egyetlen modja — Ar-
chipenko, hangsulyozza Aleksi¢, sajat rendszert alkot meg, amelyben a stabilitas
meghatrdl a gravitacio el6tt; a gravitacid ugyanis nem foltételezi eleve a materi-
alitas fogalmat, meghatarozhat6 a gorbiilet fogalmaval is. Ennek sordn azokra
a spiralis formdakra gondol, amelyek Archipenko szobrait jellemzik, és amelyek
a mozgast sugalljadk — mint a hagyomanytol valo elszakadas els6 megnyilvanu-
lasat. Archipenko az absztrakt elemek beemelésével magasabb szintre emeli az
anyagot, és minden anyag esetében maximalisan kihasznalja annak tulajdonsa-
gait, asszocialva szinergikus Osszjatékukra is. A szinek beemelésével, ami nincs
kozvetlen kapcsolatban a festészettel, lehet6vé teszi a lehetséges benyomadsok
szintézisét; a szin tehat segiti az absztrakt materializaléddsat. A miivészi élmény
ereje mégis leginkabb az 6szton rombold jellegében mutatkozik meg, és Osszetett
gondolatmenet koveti, amely az elemek szintetizaldsdhoz vezet; a formdk ilyen
értelmezése sziikségszerli allomasa az absztrat épitésének. Az absztrakt elemek-
nek koszonhetden az anyag egy magasabb szintre kertil — a feliilet és a plasztikus-
sag optikadja foltételezi a taktilitds meglétét, a megfoghatosagot. Ennek oka lehet
a kiilonb6z6 anyagok hasznalata is (,,az anyagok keverése — mulattsag, kreolsag,
pederasztia”), ami az anyag hosszabb hatdidejét eredményezi. A keveréssel az
absztrakt egész Osszességének teljesebb arnyalatat kapjuk — mikozben a részek
valéban kiilonallék maradnak, mint a ,,panfogalom” részei. Hasonld viszonyt lat
Dragan Aleksic a ,pdndramak” 0sszetevdi kozott, amelyek a legkiilonb6z6bb kol-
lektiv és individualis gesztusok Osszeségét jelentik: odavetett kdromkoddsokat,
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mozgast-képet-zenét-mimikat-fényt. , A legkiilonb6z6bb kollektiv és individudlis
gesztusok Osszességét: kész gondolatokat és odavetett kdromkodésokat, athuzo-
do rendszereket és roplabdaszert antimozdulatokat, sz6-kép-szobor, zene-mimi-
ka-fény stb. Mert mindig az anyagot lehet csak haszndlni, tehat a kedviinkre valo
valtoztatast. Archipenko az anyagban a kompozicié mestere, variacioi egyik pil-
lanatban expressziv modon hatartalanok, a masikban kubistdsan behataroltak.”**
A kritikai tudat ilyen eléremozduldsa lerombolja az egyetlen helyes rend és egyet-
len funkcionalis valésdg meglétének allanddsult folfogasat, repedéseket okozva
a konzervativ kritika szilard falaban. A yougo-dada képzémivészeti aspektusai
tekintetében ezek a szovegek valamiféle kapcsolatot képeznek akozott, amit a
jugo-dadaizmus elméletként kindl, és a sokkal szerényebb gyakorlat kozott; va-
lamiféle ellentételezést a meg nem valdsult mtivekért — verbalis kollazsok ezek,
szOvegszobrok és elméleti magyarazatok a hianyzé képrdl.

Néhany évvel az utan, hogy Aleksi¢ felhagyott a dadaizmussal, Moni de Buli a
Trakt cim( versében szavakkal megfestette a portréjat, a kritikus képét, aki képes
volt ilyen brilidns elemzését nyujtani a kortars miivészetnek:

A szembehdz f0lsé emeletének kerekébdl huizzatok ki a nedves fonalat,
amellyel az {ivegcsd ingén levé monogram kiils6 bet(ijét himezték, dvatosan
tegyétek keresztbe a fekete bulldoghangyak bukott birodalmi térképének 1a-
bat, ugyanazzal a szivaccsal toroljétek le az égrdl a megfeleld szamu csillagot
és varjatok meg az én irasbeli valaszomat.

A lany balra tart.

O minden este kiabal.

O csékkal illeti a sampinyon-spion bokszkesztytijét.

O gyertyat szed a karacsonyfarol.

O €16 higanyt eszik

O olyan nagyszertien céloz, hogy amikor 16ni kezd, ugy ttinik, a golyd sz6-
fogad¢ kiskutya, fut, pitizni a cél el6tt.

O mindenekel6tt egy gyongéd né.

O (bizisten) a mi szegénykénk.

Miutan teljesitettétek a parancsomat, tekerjétek ki a nyakat a villanycsen-
gbnek, egyszer a portasnak, kétszer a szobalanynak, haromszor csak azért is,
nézzétek meg az idei halvasziiletett mtvek listajat, roviden sirassatok el az
alvast, és nagyjabol a végére is értiink."

Forditotta: Rajsli Emese

4 DRrAGAN ALEKSIC: Archipenko. = Dada Jazz, Zagrab 1922, 12-15.
15 Mont pE Butr: Kisa oko Beograda. Belgrad, 1926.
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A Komp-Dada

Serge Charchoune , tiinékeny szérolapjai” az 1910-es és 1920-as évek
transznaciondlis kontextusdaban

Az elmult évtized megnovekedett érdeklddése a transznacionalizmus fogalma
irant néhany szerzét arra sarkallt, hogy , transznacionalis fordulatrél” beszéljen.!
A fogalmat kiilonb6z6 tudomanytertiletek, beleértve a mtivel6déstorténetet, kii-
16nb6z6 célok érdekében hasznaljak. Ugyanakkor megjegyezendd, hogy a kuta-
tok eddig leginkabb elméleti és modszertani kérdésekkel és kevésbé empirikus
vizsgalatokkal foglalkoztak.? Jelen irds a személyes biografikussag és a dada moz-
galom torténete kozott kivan kapcsolatot teremteni a transznacionalizmus kont-
extusaban.

Vetrovec szerint egy kozosségi halozatot (network) egymassal 0sszekottetésben
1évd, csomopontként értelmezhetd személyek alkotnak, amely halozaton a forra-
sok és informaciok korforgasat értjitk.’ Egy nemzetek feletti [fransnational] cso-
port vagy kozosség interperszonalis kapcsolatokon alapul, amelyek kiilonb6z6
szempontok szerint hazai és vendéglito orszagokat kotnek 0ssze. S6t az informacid
korforgasa a transzmigracid esetében orszaghatarokon is ativel. Ez a megkozeli-
tés egyuttal a kulturalis taldlkozasokrdl alkotott elképzeléseket is aktualizalhatja,
valamint vizsgalhatova teszi, hogy a két fél — a hazai és a vendéglité orszagok —
miként épiti fel kolcséndsen a migracio soran kialakult helyzetet és a migransok
identitasat.

Serge Charchoune (Szergej Sarsun, 1888-1975) életrajzi, irodalmi és mtivésze-
ti ceuvre-je értékes betekintést nytjthat a transznaciondlis Eurdpa kulturalis és
intellektudlis kozosségeibe az 1910-es évek masodik felétdl a kora 20-as évekig.
Charchoune ismert képz&miivész, munkai rendszeresen megtalalhatoak a legfon-
tosabb kiallitasokon vilagszerte.* Irodalmi munkdssaga azonban, amelyet francia
vagy német avantgard lapokban, az orosz emigrdcié folyoirataiban és sajat készi-
tésti roplapjaiban publikalt, gyakorlatilag ismeretlen a szélesebb kozonség sza-

! A transznacionalis torténelem fogalmarol szol6 vitdkhoz lasd: Stmon MacponaLp: Transnational
History: a review of past and present scholarship. = https://www.ucl.ac.uk/centre-transnational-history/
objectives/simon_macdonald_tns_review

2 Patricia Cravin: Defining Transnationalism. = Contemporary European History, vol. 14, Camb-
ridge University Press, 2005, 421-439.

> SteVEN VETROVEC: Transnationalism and identity. = Journal of Ethnic and Migration Studies,
2001/4., 573-582.

* Az alabbi linken tizenhat képe és a hozzajuk fiz6tt kommentar olvashaté és lathato: James
MErLin: Charchoune’s Pan-Modernism. Serge Charchoune, https://www.mummeryschnelle.com/pdf/
charchounecatlores.pdf
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mara, mikdzben, ahogy Dmitrij Kuzim irja, ezek a , roplapok a huszadik szazadi
orosz irodalom legfontosabb elemei.””

Borisz Poplavszkij, Nyikolaj Ocup, Jurij Felzen és Gajto Gazdanov tdrsasaga-
ban Charchoune az tn. ,fiatal generacio iréihoz” tartozott, akiknek irodalmi tevé-
kenysége joforman észrevétlen maradt mind a kortarsak, mind az emigracié iro-
dalmanak kutatoi korében.® Kiilfoldon toltott korai éveit és a dada mozgalomban
vald részvételét gyakran ,fiatalos lelkesedésének” tudjak be, aminek nem volt
szamottevS hatdsa a kés6bbi munkassagara, noha miivészi személyisége nem ért-
het6 meg megfelel6en ezen korai szakasz irodalmi és miivészeti fejlédése nélkiil.
Az alaposabb vizsgalat sordn nem érthetiink egyet azzal a megallapitassal, mi-
szerint Charchoune , erds és 0sztonos visszatérése az orosz eredethez” az emigra-
cio6 kreativitasanak az eredményeként foghato fel.” Ez a nagyvarosok (kulturalis,
ideoldgiai és pszicholdgiai) hagyomanyaival fliggene 0ssze, am Charcoune pozi-
cidja az eurdpai kulturalis térben nyilvanvaléan mas volt. Ebben az idészakban
ugyanis, ahogy P. Rdileanu irja, ,,a mlivészek teljesen szabadon valdsitottak meg
otleteiket, ugyanakkor kolcsonodsen nyitottak voltak egymas elképzelései irant.
Az avantgard mozgalom lehet6vé tette a tartomanyok és a periférikus teriiletek
szadmara a felemelkedést a févarosok szintjére. Els6 alkalommal sz{int meg Eurd-
pa csupan virtualis vagy elképzelt egysége, és legalabb a mtivészetek birodalma-
ban egy kozos eurdpai valdsag kezdett formdt dnteni.”® Charchoune pedig mint
képz&miivész és ird jelentdsen hozzajarult ehhez a folyamathoz.

MoszKVA: KORAI EVEK

Serge Charcoune 1888-ban egy orosz kisvarosban, Buguruszlanban sziiletett,
és szlovak szarmazasu apja szandéka szerint neki, mint a legiddsebb fitinak kellett
volna tovabb vinnie a csaladi {izletet. Ennek megfeleléen egy kereskedelmi isko-
laban tanult Szimbirszkben, de hamar megszakitotta tanulmanyait, és a kazanyi
miivészeti iskolaba kivant beiratkozni — sajnos sikerteleniil. Azonban nem adta fel
almait, és az elkovetkezd harom évet (1907-1910) Moszkvaban mtizeumok és ga-
lériak latogatasaval toltotte, valamint tagja lett Ilja Maskov és Konsztantyin Juon
stadiojanak, ahol érakat adott Pjotr Koncsalovszkij, Mihail Larionov, és Natalja
Gongsarova is. Ez annak az idészaknak a kezdete volt, amely késébb az , orosz
avantgard” néven valt ismertté. Koncsalovszkij szerint ekkor mindannyian egy

> Dmrtry Kuzmin: |, Poszle csevo disitszja legcese”: Szergej Sarsun, http://textonly.ru/case/?artic-
le=5684&issue=15

¢ Ez kulonosen igaz azel6tt, miel6tt Parizs Oroszorszag kiilfoldi kulturalis kozpontjava vélt a
20-as évek kozepén. Tovabbi részletekért az orosz migracié és a parizsi milié kapcsolatardl: Kasee L.:
Iszkussztvo otszutsztvovaty: nezamecsennoje pokolenyije russzkoj lityeraturi. M., NLO, 2005; L. Livak, A.
UszryiNov: Lityeraturnij avangard russzkovo Parizsa 1920—1926. M.: OGI, 2014.

7 RENE GUERRA: Profil” Sarsuna. = Novij zsurnal. 1976, No 122, 142-150.

8 PeTrRE RA1LEaNU: The Avant-garde as Spontaneous Contagion: The Case of Bucharest. = Dada/
Surrealism, 2015. No 20, 2.



84 TANULMANYOK

egységet alkottak, aminek alapja a régi festészeti iskolaval valé szembehelyez-
kedés volt.” Masok mellett a kor tagjai voltak még a Burljuk testvérek, Arisztarh
Lentulov, Alekszandr Kuprin és Robert Falk.' 1910 decemberében nyilt meg a
Kdré Bubi cim( kiallitasuk (oroszul Bubnovij Valet), habar Charchoune katonai
szolgalata miatt nem tudott rajta részt venni.!' Mindazonadltal a korai avantgard
miivészekkel valo ismeretsége az elkdvetkezd, kiilfoldon toltott évtizedekben is
folytatodott levelezések és személyes talalkozasok soran. Dezertalasat kovetSen
Varson, Miinchenen és Berlinen keresztiil 1912 juliusaban érte el Parizst. Rovid
berlini tartézkodasa idején Charchoune taldlkozott Andrej Belijjel, az Eziistkor
egyik legnagyobb orosz szimbolistdjaval, mindketten érdeklédtek Rudolf Steiner
gondolatai irdnt.'> Parizsban orosz baratai fogadjak — Natalja Goncsarova, Mihail
Larionov és a Burljuk testvérek: feltehetdleg 6k azok, akik tovabbi tanulmanyi
lehetdségeket és kapcsolatokat biztositottak Charchoune szamara. Hamarosan el-
kezdett jarni a korabban a La Palette kubista akadémian tanulé Marija Vasziljeva
Orosz Szabadegyetemére. Ezt megel6z6en Henri Le Fauconnier és Jean Metzinger
vette at az akadémia vezetését, akik Charchoune és szamos mas orosz miivész
tanaraiként tamogattdk azok kubizmus iranti érdeklédését.”

Mar 1913-ban kiallitottak munkait a Salon des Artistes Indépendants-ban [a
Fiiggetlen Alkotok Szalonjaban]. Am az elsé vilaghabort kezdetével, nem lévén
honositott francia, el kellett hagynia az orszagot, és a semleges Spanyolorszagba
ment, ahova baratjaval, a lengyel szarmazdasti orosz szobrasszal, Hélene Griin-
hoff-fal egyiitt érkezett meg.

BarceELONA

A haboru soran sok kiilfoldi menekiilt Spanyolorszagba a hadvisel$ orszagok-
ban tapasztalt elnyomas eldl. Gabrielle Buffet a menekiilt mtivészek, irdk és tu-
dosok egy kicsiny, de figyelemre méltd csoportjaként jellemzi 6ket, akik altalaban
a de la Rambla kavézoban, vagy Josep Dalmau galéridjaban taldlkoztak, amely
hamarosan a barcelonai avantgard f6hadiszallasava valt."* A menekiilt miivészek

° P.P. Koncsavrovszkiy: Hudozsesztvennoje naszlegyije. M., Iszkussztvo, 1964, 22.

10" Charchoune szintén baratsagba kertilt Alekszej Krjucsonihhal, a ,zaum” feltalaléjaval. E. A.
Bosrinszkaja: Predszurrealisztyicseszkije motyivi v esztetyicseszkih koncepcijiah A. Krjucsonih 1910-
h gg. = Russian Literature, January-April 2009, LXV-I/II/III, p. 339-354.

T Tovabbi informacidk a kiallitasrdl és az azonos néven futé miivészeti csoportosulasrol: G. G.
Poszpelov: Bubnovij valet. Primityiv i gorodszkoj folklor v moszkovszkoj zsivopiszi 1910-h godov. M., Pina-
kotyeka, 2008.

12 Késébb, az 1920-as években, talalkozott Steinerrel Berlinben és az 1930-as évek kozepén tagja
lett Natalja Turgenyeva antropozofikus korének.

13 Udalcova szerint, Metzinger biztatta a tanuldkat, hogy latogassanak olyan szalonokat és galéri-
akat, ahol kubistak képei vannak kiallitva. NacyEzspa UpaLcova: Zapiszki russzkoj kubisztki. RA, 1994.

14 GasrieLLE BurreT: Arthur Cravan and American Dada. = RoBert MotHERWELL (Ed.): The Dada
Painters and Poets. An Anthology. Cambridge, MA, Harvard University Press, 1981.
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tobbsége hamar integralodott az avantgard irant fogékony kataldn mtvészeti
miliébe. Sok — kulturdlis és személyes — kapcsolat jott 1étre itt; Charchoune ta-
lalkozott Marie Laurencinnel, Juliette Roche-sal, Maximilien Gauthier-val, Albert
Gleizes-szel, Otto Lloyddal és testvérével, Arthur Cravannal.”® Rajtuk kiviil t6bb
orosz szarmazasu, koztiik Léopold Survage, Olga Zaharova, Marija Vasziljeva és
Chana Orloff is Spanyolorszagban élt a habort idején.

Késoébb Charchoune igy jellemzi kapcsolatait: ,Mindennemi hatasra érzékeny
vagyok — a kornyezet hatdsara, amelyben élek, a hétkdznapi élet legkisebb esemé-
nyeire és természetesen a barataim hatasara.”'® Mar Parizsban talalkozott Léo-
pold Survage-zsal, aki 1912-ben nekifogott attord sorozatanak, a Rythmes Colorés-
nak, de munkajat a habort megszakitotta. Barcelonaban Charchoune felfedezte a
hispano-mér miivészetet, amelynek a hatasa konnyen tetten érhetd ornamentdlis
kubista stilust1 képein. Ennek eredményeképp a Dalmau galéridban tartott maso-
dik kiallitasanak cime Festett filmek volt, amely a festmények mellett zenés ver-
seket is tartalmazott.”” A kiallitast Francis Picabia is latogatta, aki éppen akkor
érkezett meg az Egyesiilt Allamokbdl."® Barcelonai tartézkodasa idején Picabia
egy Uj, szintiszta dadaista magazint inditott el 391 néven — nyilvanvald utalassal
Alfred Sieglitz 291 cimi galéridjara.”” E kis magazin egyik 6 célja a habort soran
Europdaban szétszort kubistak Osszefogasa volt. Sok menekiilt képzémiivész és
ir6 dolgozott egyiitt Picabidval, és Charchoune is rendszeresen publikalt a lapban.

Az 1917-es februari forradalom utdn Charchoune megkisérelt visszatérni
Oroszorszagba, még az Orosz Expediciés Hadtesthez is csatlakozott Franciaor-
szédgban, de hamarosan megbetegedett. Eletének ezen iddszakéardl nem sokat tu-
dunk. Annyi mindenesetre elmondhatd, hogy a spanyolorszagi id6szak alapozta
meg a kubizmussal vald késébbi kapcsolatat.’

Vissza PARrizsBA: A Dabpa

Visszatérve Périzsba, 1919-ben Charchoune az orosz emigracio és a francia dada-
istak egyre népesebb csoportjai kozott taldlta magat. Ekkorra Picabia is visszatért az
Allamokbdl, ahol Marcel Duchamp segitségével folytatta a 391 kiadasat.?' Ziirich-
ben talalkozott Tristan Tzaraval, akinek radikalis nézetei elragadtak. A Passage de

15 Tovabbi adatokért 1asd: G. BurreT: I. m.

16 ANNIK MORARD: Szergej Sarsun i francuzszkije dadaisti. = Russzkije piszatyeli v Parizse. Vzgljad na
francuzszkuju lityeraturu. M., Russzkij puty, 2007, 234.

17 Monrtse Cawmps: Els Films ornem de Serge Charchoune. Barcelona, 1917. Si no eren films, que eren?
http://www.raco.cat/index.php/Dart/article/viewFile/100445/151024

18 Henri BEnar, CatHERINE Durour: Dada, circuit total. L’ Age D'Homme, 2005, 711-713.

19" Josep Dalmau szponzoralta az elsé szamokat, amelyek Spanyolorszagban megjelentek.

2 Barcelonarol irt levelei: SzErGEy SARSUN: Mojo ucsasztyije vo francuzszkom dadaisztyicseszkom
dvizsenyiji. = Tomis Granc (Hrsg. von): ,Sie faulen ber eits, und der Brand ist entfacht”. Die russische
Perzeption von DADA. Ziirich, Edition Schublade, 2016, 125-130.

2 Charchoune Parizsban talalkozott Duchamp-mal, aki nagyon szivélyesen fogadta 6t. Uo., 128.
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I’Opérandl talalhatd baszk Certa barban rendszeresen 0sszejott André Bretonnal,
Paul Eluard-ral, Philippe Soupault-val és Louis Aragonnal, majd 1920 méajus 26-an
a Salle Gaveau-ban rendezett Dada Fesztivalon tjra taldlkozott Charchoune-nal is,
aki Picabia és Tzara komoly hatdsara csatlakozott a dadaista mozgalomhoz.

A habortt és az orosz forradalmat kdvetéen Parizs szamos kiilfoldi otthonava
valt, akik Gj mtivészeti elképzeléseket, irodalmi munkdkat és gondolatrendszereket
hoztak magukkal. Picabia tandcsat kovetve Charchoune megszervezte élete elsé
one-man show-jat a Galerie Fournet-ban. A legtobb dadaista kialtvany és csoportos
kiallitas tagja volt, részt vett az André Breton altal 1921 majusaban szervezett Bar-
res-perben, hozzajarult Francis Picabia hires L'eil cacodylate kollazsanak elkészité-
séhez.?? A Tristan Tzara szervezte Dada Szalonban kiallitotta Picabia mechanikus
elvli mlvészetétdl inspiralt rajzait. Ezek a kapcsolatai 0szténozték, hogy megirja
majd illusztralja Foule immobile (A mozdithatatlan tomeg) cimii versét, amely na-
gyon kedvezd fogadtatasban részesiilt a dadaistak korében. Ez az egyedi munka
érdekes kapcsolatba hozhat6 a késébbi Komp-Dada [ Transbordeur Dada] cimi ropla-
pokkal: mindkét esetben a kollazsszert iras dada technikajat alkalmazta.

Az 1920-as évek elején Charchoune (és bizonyos mértékben baratai: Valentyin
Parnah és Mark Talov is) tavol maradt az orosz emigraciotol.?* Inkabb a dadaista
tevékenységhez kotheto francia és nemzetkozi kapcsolataikat részesitették elény-
ben, mialatt igyekeztek bemutatni a dadat a parizsi orosz kozonség szamara is
olyan csoportokon keresztiil, mint példaul a Gatarapak és a Palata poetov. Erdekes,
hogy taldlkozoikrdl gyakran beszamol a francia sajtd, tobbek kozott a Montpar-
nasse is. A magazin egyik szerkesztdje — Marsel Se — egyben a Le Caméléon kabaré
tulajdonosa is volt, ahol Osszejoveteleiket 1921 tavasza és 1922 nyara kozott tar-
tottak.® A gruz festd, Lado Gudiashvili freskdkat festett a kavézo mennyezetére,
s a csoport kiilonb6zé témaju taldlkozokon jott 6ssze (0sszesen 36 alkalommal). A
Montparnasse részletesen beszamol Valentyin Parnah, Georgij Jevangulov, Mark
Talov és Serge Charchoune altal szervezett irodalmi eseményekrdl is. Habar nem
tudtam ezen csoportok programjarol egyetlen dokumentumot sem fellelni, célja-
ikrdl bizonyos mértékben ir a Montparnasse: az Osszes nemzetiség 0sszes prog-
ressziv mivészeti gyakorlatat egy egységbe Gsszefogni.?

2 Uo., 126. Lasd még: GEorGE Baker: The Artwork Caught by the Tail: Francis Picabia and Dada in
Paris. Massachusetts, The MIT Press, 2007.

# Nyikita Szungatov ezt a polifénia egy érdekes példajanak tartja, hét évvel megel6zve Bahtyin
Dosztojevszkij poétikdjanak problémdi cimt kotetét; dsszehasonlitva Lev Rubinstein hasonl6 kartyagytij-
teményével és Vlagyimir Szorokin Ocseregy cimi munkajaval.

# Lasd.: T. L. VoronviNA: Gatarapak. = Lityeraturnaja enciklopegyija Russzkovo zarubezsja. 1918—
1940. T. 2: Periogyika i lityeraturnije centri. M., 2000; ANNIK MoraRrD: Valentyin Parnah, Mark Talov i
Szergej Sarsun -, Parizsszkije sztarozsili” mezsdu Francijej i Rosszijej (1920-1923). = TatjaANA MAR-
cseENkO (Red.): Ot Bunyina do Paszternaka: Russzkaja lityeratura v zarubezsnom voszprijatyiji. M.: Russzkij
puty, 2012, 159-174.

% A. MoRrarp: Szergej Sarsun i francuzszkije dadaisti, 231-249.

% Uo.
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Charchoune Dada-Lir-Kan elnevezésti (Dada-Csipogasként forditott) esemé-
nyén hires dadaistak is részt vettek: Louis Aragon, André Breton, Paul Eluard,
Theodore Fraenkel, George Ribemort-Dissignes, Jacques Rigaut, Philippe Sou-
pault és masok. A koz0s versfelolvasason orosz koltdk is jelen voltak, tobbek
kozott Borisz Poplavszkij, az orosz emigracid egyik legtehetségesebb irdja, aki
késébb Charchoune roplapjaiban is dolgozott. A program jellegébdl fakaddan
kozmopolita volt, a szervezdk egyik legfontosabb szandéka a kultarak kozti par-
beszéd megteremtésére iranyult.

Mikozben Charchoune széles korben ismert képzémuvész, egyuttal tehetsé-
ges és jelentds ird is volt, am sajnalatos mdédon életének ez a vonatkozasa kevéssé
ismert, szovegeinek nagy része mai napig nincsen publikalva. Ez részben a habo-
ra utdni Franciaorszag helyzetének kovetkezménye, ahol igazan gyorsan a kép-
zOmiivészek tudtak érvényesiilni. Ezekben az években az avantgard képzémiivé-
szet dinamikusan fejl6dott, mig az ir6knak kiilénboz6 akadalyokkal kellett szem-
benézniiik, koztiik azzal is, hogy az orosz emigracio kiaddi inkabb a forradalom
el6tti irodalom terjesztését részesitették elényben.

A habort utani , elveszett generacid” egy 4j irodalmi figurat hivott életre — a
tévelygo és tépelddd fiatal figurajat. Ez a szamos francia szovegbdl ismert tj hds
Borisz Poplavszkij és Serge Charchoune regényeiben is megjelenik, az Apollon
Bezobrazovban (sz6 szerint: Apolld, a ronda) és a Dolgolikovban. Leonyid Livak a
habort utani francia irodalomrol irva megjegyzi, hogy az az 1920-as és az 1930-as
években a vallomas felé mozdul el, és hogy az elveszett fiatalokrodl szol6 regények
Onéletrajzi jellegliek.”” A francia dadaistdk és késébbi sziirrealistak, akik magu-
kat a sajat tudatalattijuk ,szerény felvevéeszkozeiként” hirdették, ragaszkodtak a
nyelv korlatok nélkiili szabadsagahoz, igy az ,,automatikus iras” szamukra tény-
leg azt jelentette, hogy mindent a lehetd leggyorsabban lejegyezzenek, ami csak
az esziikbe jut. Morard szerint Charchoune, Soupault és Eluard szévegeiben ki-
mutathatoak a sziirrealizmus korai jegyei is,® bar Charchoune —ideolégiai okok-
bdl — sohasem azonositotta magat ezzel az iranyzattal.’

Az eurdpai avantgard kozpontjdban, érzékenyen a legtijabb trendek irant,
Charchoune azt a feladatot jelolte ki maganak, hogy ismereteit a szélesebb kozon-
ség, mindenekelStt Oroszorszag felé is kozvetitse. 1922-ben orosz nyelven meg-
jelentetett egy Dadaizmus cim(i kiadvanyt, amelyben igy jellemzi az irdnyzatot:
,Uj (nem csak irodalmi) trend, amely a futurizmus és a kubizmus helyébe lépett

¥ Egy kicsivel késébb, 1924-ben, Marcel Arland — aki az elveszett ,egzisztencialis védelmet”
kutatva onmagunk tanulmanyozdasa soran ujradefinialta az emberi létezés fogalmat — ezt irta a fi-
atal irokrél: ,Egyetlen dolog érdekel az irodalomban: sajat magam.” Erdemes ezt Gsszehasonlitani
Charchoune szavaival: ,az egyetlen, amit reflexi6 targyava tehetek, az én magam vagyok.” LEoNYID
Livax: The Poetics of French Surrealism in Boris Poplavskii’s Poetry of 1923-1927. = The Slavic and East
European Journal, 2000. Vol. 44, Ne 2, 177-194.

% A. MoRrarp: Szergej Sarsun i francuzszkije dadaisti, 240-241.

¥ Aziranyzatrol és vezetGjérdl igy ir: ,Breton minden kovetSjének piros lapot mutatott fel.” Szer-
GEJ SARSUN: Mojo ucsasztyije, 129.
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(...) A dadaizmus kreativitas (és nem elmélet) — negativ, spontan, ok nélkiili. Ez
a fajta lendiilet asszociacidkat, a tények és események kapcsan felmeriilé azonnali
és kaotikus érzéseket valt ki, elkeriilve az alap-, kozép- és fels6fokti akadémi-
ai szdcséplés (szlovablevanija) htsdaralojat.”® A szoveg kiilonféle dadaistakra
hivatkozik, és egy nagyobb forditoi és kiadoi vallalkozas, a Tristan Tzara altal
kezdeményezett Dadaglobe cim(i antoldgia része volt, amelyet tizezer vaskos pél-
danyban terveztek terjeszteni vilagszerte. 1923-ban, mikor Charchoune leforditja
a dada legfontosabb szovegeit, ezt irja Tzaranak: ,,a dadaizmus orosz nyelvii an-
toldgidja matdl valosag.”*

BerLIN: DER STURM ES A KoMmpP-DADA

1922-ben Charchoune még aktiv tagja a dada mozgalomnak, és berlini latoga-
tasanak legalabb két célja volt: a szovjet kovetségen vizumot szerezni és talalkozni
anémet dadaistakkal, akik koziil néhannyal mar az el6z6 évben megismerkedett.
Csupan egy rovid utazast tervezett; ehelyett majdnem két évig maradt Berlinben.

Eletének ez az id6szaka tobb szempontbdl is figyelemremélto. A német da-
daistak nagy orommel fogadtak, és részt vett veliik egy kidllitdson a hires Der
Sturm galéridban.*? 1922 szeptemberében kidllitotta ornamentdilis kubista munkait
(0sszesen negyvenkét darabot) a szobrasz Hélene Griinhoff, Alekszandr Archi-
penko, Kszenyija Boguszlavszkaja, Ivan Punyi, Robert Delaunay, Albert Gleizes,
Moholy-Nagy Laszlo, Fernand Léger, Kurt Schwitters, Oszip Cadkin és masok
tarsasagaban.®® IsmerGsei és baratai kore folyamatosan novekedett; 1923-ban ta-
lalkozott Maurice Loutreuillel is, aki kiilondsen érdekl6d6tt munkai irant, és meg-
latogatta kiallitasat. Charchoune a Der Strumban tartott tarlatai mellett szervezett
egy egyszemélyes kidllitast is a Zaria konyvesboltban.

Irodalmi munkai jelentek meg a Mertsben, a Manometrben, a 391-ben és mas
folydiratokban. S6t megalapitotta a Gomeopat kiadét, ahol a Komp-Dada [Pere-
voz-Dada/Transbordeur-Dada] roplapok elsé harom szamat publikalta. Andre-
jenko szerint nehéz lenne ezeket a szorélapokat néhany széban koriilirni: inkdbb
jegyzetfiizetekhez hasonlitanak, amelyekben az iré késébbi munkaihoz sziikséges
gondolatait rogziti. A mondatoknak nem célja a magyardzat vagy megértetés — az
olvasd a tartalom és forma ujszerliségét egyediil, magara hagyva igyekezhet fel-

% SzerGEy SArsUN: Dadaizm (kompiljacija). = TomAs Granc (Hrsg. von): , Sie faulen ber eits, und der
Brand ist entfacht”. Die russische Perzeption von DADA. Edition Ziirich, Schublade, 2016, 97-107.

3 A. MoRaRD: Szergej Sarsun i francuzszkije dadaisti, 232.

2 INGRID PrEIFFER, MAX HoLLEIN (Hrsg. von): Sturm-Frauen. Kiinstlerinnen der Avantgarde in Berlin
1910-1932 (Katalog zur Ausstellung vom 30. Oktober 2015 bis 7. Februar 2016 in der Schirn Kunsthalle Frank-
furt). Koln, Wienand Verlag, 2015.

¥ Kozlemény a kiallitasrol a résztvevék névsoraval: http://digital.bib-bvb.de/webclient/Delivery-
Manager?custom_att_2=simple_viewer&pid=8989536
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dolgozni.** Néhdny kutato szerint Charchoune a futurista roplapokat igyekezett
masolni, am tiinékeny roplapjai a kdzelebbi vizsgalat szerint szorosabb kapcsolatot
mutatnak dadaista folyodiratokkal, kiilondsen a 391-gyel.

Végezetiil: Charchoune részt vett az Orosz miivészet nevezeti kidllitdson a
van Diemen’s galéridban. Feltehetdleg leginkabb a berlini orosz folydiratokbol
(4gy mint a Nakanunye [Eldestén]) értesiilt a Berlinben tervezett tovabbi orosz ki-
allitasokrdl is, és ugy gondolta, ezeken ismét terjeszteni fogja a dadat. Visszaem-
lékezései szerint a tavolsag és teriileti toredezettség ellenére az emigracid azért
volt képes az irodalom 4&ltal egységesiilni, mert mindenki mindent elolvasott, és
mindenki kapcsolatban allt mindenkivel. Baratainak és kapcsolatainak ndvekvo
listajan mar El Liszickij, Szergej Jeszenyin és Borisz Paszternak is rajta volt, akik
ezekben az években ugyancsak Berlinben tartézkodtak.

Németorszag volt az elsé allam, amellyel Szovjet-Oroszorszag kapcsolatot 1é-
tesitett a polgarhaborut kovetéen. Kulturalis kapcsolatok mar az 1922 aprilisaban
alairt rapalldi szerzddés elétt is 1étrejottek. 1921-ben alakult meg a nemzetkozi
munkasokat segitd szervezet, a Mezsrabpom, ami sokban tamogatta a berlini kial-
litasok otletét. A forradalom uténi Oroszorszag kulturalis fejlédése iranti érdekld-
dést El Liszickij és Ilja Ehrenburg tevékenysége is el6segitette, akik 1922-ben indi-
tottak el Vescs (A dolog) cimti véllalkozasukat, amelynek szerkesztdi elészavaban
az ,Oroszorszag blokadjanak vége” mondat olvashatd.® Az orosz kultiira masik
kozvetitéje maga az emigracié volt. 1921-ben koriilbeliil szdzezer orosz menekiilt
tartozkodott Berlinben. Orosz iskolak, templomok, konyvtarak, szinhazak, galéri-
ak és boltok is nyiltak ekkortajt. A migransok szdma folyamatosan novekedett, el-
s@sorban olyanok érkeztek, akik nem fogadtak el az Oktoberi Forradalmat és az 1j
rendszert. 1922 6szén deportéltak a kiemelkedd orosz filozéfusokat és irdkat (ez
az un. ,filozéfushajo”), akik koziil sokan elészor Németorszagban telepedtek le.

Eberhard Stenebergnek irt levelében Charchoune megemlékezik a koltd
Minszkij altal alapitott orosz klubrdl a Conditorei Leonban, ahol az orosz irék
talalkoztak és nyilvanos el6adasokat tartottak.* Koztiik volt Andrej Belij és Alek-
szej Tolsztoj, Ilja Ehrenburg és Vlagyimir Majakovszkij, Borisz Paszternak, Szer-
gej Jeszenyin, Vlagyiszlav Hodaszevics, Georgij Adamovics, Irina Odojevceva,
Lev Sesztov, Ilja Zdanevics és Borisz Sklovszkij, csak hogy néhanyat emlitsiink.

A kiilonbozo talalkozokon vald részvétel mellett Charchoune irt, forditott,
el6adasokat tartott, kidltvanyokat terjesztett, kiallitdsokat szervezett, El Liszicki-
jen és masokon keresztiil szovegeket juttatott el Oroszorszégba. Tzaranak arrdl ir,

¥ M. O. ANDREJENKO: ,Perevoze JaDa” i ,letucsih liszovkah” Sarsuna. = Russzkij almanah. Paris,
1981, 393.

% Charchoune roplapjaban igy hivatkozik erre: , Krjucsonihot, Burljukot és a 41-et megette a blo-
kad rozsddja”. Itt a , Burljuk” egy testvérparra, Davidra és Nyikolajra vonatkozik, a ,41” pedig a 41°
Egyetemre, amelyet Alekszej Krjucsonih és Ilja Zdanyevics szervezett Tifliszben.

% E. Kuprjavceva: ,V kakuju bi sztoronu ne povoracsivalszja, vszjudu natikalszja na szobsztvennij pam-
jatnyik...”: Szergej Sarsun v arhivah Svejcariji, http://samlib.ru/j/jarich_irina_georgiewna/sharshunvar-
hivah.shtml
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hogy a dada fontosabb szdvegeit ,,Moszkvaba, Petrogradba, Odesszaba, Arhan-
gelszkbe, Irkutszkba és mindenekelStt Krucsonihhoz” kell eljuttatni.’”

Nem meglepd, hogy a ,Komp” [Transbordeur] sz6 — oroszul perevoz — talalha-
t6 sajat kiadast roplapjainak feddlapjan. Ezekben a lapokban magat , hajétulajdo-
nosnak” nevezte, és mediatornak tartotta, aki a gondolatok kozvetitését biztositja.
Az elsd ilyen kiadvany 1922-ben Berlinben jelent meg, az utols6é 1973-ban Parizs-
ban — egy hosszabb sziinettel 1939 és 1955 kozott. A roplapok — a dadaizmusrol
520106 szoveg logikus kdvetkezményei — amelyekben Charchoune sajat véleménye
és reflexioi mellett hires dadaistakra, f{6bb munkaikra és gondolataira utal. Foly-
tatja a dadaista tradiciét azzal is; hogy a megidézett neveket gyakran ironikus
kontextusba helyezi. A szovegek komoly ismeretekrdl tantiskodnak a dada moz-
galom és az orosz avantgard ujitdsai kapcsan. A forradalmat és a szabadsaghar-
cot kovetd blokadot a fejlédésre nézve karosnak tartotta. Ezt olyan mondatokban
fejezete ki, mint az ,a blokdddal sujtott orosz irodalom csapdaja”. Mas helyen ezt
irja: , Liszicska arrdl akar meggy6zni, hogy az & pastry-ja [francia siitemény] jobb,
mint a francia”.*® Itt a Liszicska (“kis réka”) El Liszickijre utal, aki elutasitotta Tzara
Giizszivének a forditasat, mondvan, ez nem relevans az orosz kozonség szamara.*

A roplapok altalaban rovid mondatokbdl allnak, és csak néhany esetben hosz-
szabb szovegekbdl, mint példaul a Tanuldk sztrdjkja cimi jegyzet, ahol azt irja,
hogy ,a 41° Egyetem tanuloi azért kezdtek éhségsztrajkba, mert nem akartak to-
vabb rohadt Zaumot és Szdviget enni (...).” A Zaum sz¢ itt Alekszej Krjucsonihra
és Ilja Zdanyevicsre (Iljazid) vonatkozik, akik zaum stilusban irtak verseket.** Mas
dada stilusban irt mondata pedig Mihail Laronovra (Laroscsenok), egy régi barat-
jara és a kritikus Mark Romov altal szervezett parizsi csoportra, a Cserezre (sz6
szerint: Keresztiil) vonatkozik.

A kiadvany cimei a kovetkezdek: Perevoz-Dada vagy Transbordeur Dada
[Komp-Dada] (13 alkalommal, 1924-1949), Pamjatnyik [Emlékmi] (3 alkalommal,
1948-1957), Klapan [Szelep] (20 alkalommal, 1958-1968), Vjuska i Vjuska [ennek a
szonak harom jelentése is van az oroszban] (4 alkalommal, 1969-1971), Szvecsecs-
ka [Kis gyertya] (2 alkalommal, 1972-1973).*! A forma és a modszer az évtizedek
alatt valtozatlan maradtak — a 2—4 oldalas publikacidkat kézrél kézre terjesztették.
Ezek — sok mas irdsdhoz hasonldan — nem orvendtek nagy elismerésnek az orosz

¥ A. MoRrarp: Szergej Sarsumn, 233.

% Perevoz JaDa (Transbordeur JaDa), 1922, Nel. http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/Perevoz/Pere-
v0z%?201922/index.htm

¥ A. MoRARD: Szergej Sarsun, 243.

% 1918-ban Zdanyevics Krjucsonihhal és masokkal egytitt megszervezte a ,41°” csoportot. Ha-
rom évvel késébb Parizsban csatlakozott a dada mozgalomhoz.

# E. Kuprjavceva: ,V kakuju bi sztoronu nye povoracsivalszja...”; A. A. Rjukina: O prirogye
lisztovok Sz. Sarsuna. = Vesztnyik MGOGI. Szerija Filologija, 2012/2, 65-70.
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irok korében (talan Georgij Adamovicsot leszamitva, aki Dolgolikov cim(i proza-
versét komoly irodalomként tartotta szdmon).*

A roplapok, ahogy mas Charcoune-szovegek, nem csak a szoros olvasast igény-
lik, hanem a nemzetk&zi avantgard és az orosz kultdra irodalmi és képzémiivé-
szeti 6rokségének alapos ismeretét is — és egy kiilon tanulmanyt érdemelnének.

PARi1zs: A DADA UTAN

Majdnemhogy két Berlinben toltott év utan Charchoune felhagyott a gondolat-
tal, hogy visszatérjen Oroszorszégba. Allitasa szerint ez Isadora Duncan hatéséra
tortént, akivel Szergej Jeszenyin estjén tjra talalkozhatott a német f&varosban. Ko-
rabban Duncan érdekl6dott nala Oroszorszag felél, most a tAncosnén volt a sor,
hogy beszamoljon az orosz miivésznek Szovjet-Oroszorszdgban szerzett minden-
napi tapasztalatairol. Ekkor az alabbiakat irta Charchoune: , proszovjet gondolko-
dasu emberként mentem Berlinbe, és teljesen szovjetellenesként tértem vissza.”*
Amikor Parizsba érkezett, teljesen megvaltozott szituacié fogadta. Francis Picabia
visszavonta anyagi tAmogatasat a Dadaglobe-tol, és bejelentette a ,,dada végét”.*

A kritikus André Salmon bemutatta a galériatulajdonos Jeanne Buchernak, aki
1926-ban mar kiallitotta munkait is. Nagyjabol ebben az idében taldlkozott Char-
choune a purista festovel, Amédée Ozenfant-nal, és elkezdte sajat tiszteletlen és
otletes stilusat a purizmus szigort szerkezetével 6tvozni. Egyéni kiallitasai voltak
Périzsban és kiilfoldi galéridkban egyarant, beleértve az Egyesiilt Allamokat (1932),
Pragat (1935), illetve részt vett szamos kozos kiallitason is. Fenntartotta kapcsolata-
it francia és német kollégaival, mikdzben megmaradt az orosz kézosség kozponti
figurdjanak is; 6 adta ki az orosz emigraci6 Csiszla [Szdmok] cim(i magazinjat, részt
vett a Zeljonaja lampa [Z06ld Liampa] (Zinaida Gippius és Dmitrij Merezskovszkij) és
a Kocsevije [Nomddok] (Mark Szlonyim) csoport taldlkozoin. Sajnélatos mddon az
otthonnal — Szovjet-Oroszorszag — vald kapcsolata egyre jobban elhalvanyult, mivel
egyre tobb baratja tnt el az 1930-as évek tisztogatasai soran.

A gazdasagi valsag nehéz éveiben francia kollégai segitettek neki a tulélés-
ben. A haborti utan viszont § segitett a szovjet migracié harmadik hullamaval
érkezdknek, példaul a Lianozovo csoport vezetdjének, Oszkar Rabin képzémii-
vésznek. 1971-ben Szergej Sarsun néven életmii-kiallitdsa volt a parizsi Modern
Mtvészetek Mtizeumaban. 1974-ben, haléla el6tt egy évvel a Galapagosz-szige-
teken tett latogatast.

#2 Sz. SARsUN: Dadaizm. Szosztavityel i kommentariji Sz. Sargorodskovo. B.m. Salamandra P.V.V.,,
2012, 110.

# SzERGE] SARSUN: Mojo ucsasztyije.

# Nem teljesen egyértelmi, hogy Picabia miért hozott ilyen dontést. Adrian Sudhalter feltétele-
zi, hogy a francia hatdsadgok nyomasara tortént igy, akik az orosz forradalom szimpatizansat lattak
benne. ApriaN SupHaLTER: How to Make a Dada Anthology. = Aprian SupnALTER (Ed.): Dadaglobe
Reconstructed, Exhibition catalogue. Ziirich, Kunsthaus Ziirich and Scheidegger and Spiess, 2016, 22-68.
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Picassohoz hasonldan, aki 1901-ben Parizsba érkezve azonnal magaéva tette a
posztimpresszionizmus legf6bb tjitasait, Serge Charchoune is kihasznalta egye-
diilalld transzmigrans helyzetét, és a kiilonbozo kultardk, stilusok és a ,moder-
nizmus mindenféle meghatdrozasai, elképzelései és abszolttumai” kozott kozve-
tité kompként, érzékenyen és nem leereszkedé mddon , alkalmazta azokat és tette
Oket egészen személyessé.”*

Forditotta: Szemes Botond

% James MeRrLIN: Charchoune’s Pan-Modernism.



CAROLIN BINDER

A dada Pragaban, 1923: a Devétsil és a dadaizmus hatisa

A Devétsil miivészeti tarsulast 1920-ban alapitotta Karel Teige, Jaroslav Sei-
fert, Vladislav Vancura és Adolf Hoffmeister Pragaban. A tagok kozott voltak
eléadémiivészek, fényképészek, épitészek, teoretikusok, kolték és irok, akik
mindannyian igen aktivan részt vettek és komoly erdfeszitéseket tettek az 1920-as
évek cseh miivészeti szinterének megszervezésében. A tagok szamos miivésze-
ti folyoiratot és antologiat kiadtak, emellett kiallitdsokat is szerveztek. A Devét-
sil — kiilonb6z6 okokbdl — sok korabeli miivészeti iranyzatot magaba olvasztott,
példaul a szovjet konstruktivizmust, a francia purizmust és a berlini dadat.! A
dadaizmus Pragaval vald 0sszefonddasa egy olyan téma, amely a cseh avantgard
teljes torténetére kiterjed, lasd példaul Karel Teige vagy Bendfich Vaclavek da-
darodl szolo teoretikus szovegeit €s esszéit,? Frantisek Halas dada jellegii verseit,
valamint Kurt Schwitters és John Heartfield 1920-as évek végi és 1930-as évekbeli
pragai tartdzkodasait. Tanulmanyomban a Devétsil kulcsfontossagu évére, 1923-
ra fogok koncentrdlni,® kozelebbrdl pedig a Bazar moderniho uménire [A modern
mifvészet vdsdra], amelyet gyakran a berlini dadaista kiallitas felidézéseként tarta-
nak szamon.

1920 ota a csehszlovak miivészeti szintér a dada mozgalomrol egyrészt olyan
kozvetitdkon keresztiil értesiilt, mint Roman Jakobson,* masrészt személyes kap-
csolatok révén: Raoul Hausmann, Andreas Baader és Richard Huelsenbeck 1920
marciusanak elején, , dadaturnéjuk” egyik allomasaként léptek be Csehszlovaki-
aba. Megprébaltak pragai német nyelvii tjsagokban hirdetni az el6adasaikat, de
ugy tlnt, a cseh mlivészek tobbségét nem nytigozik le a Németorszagbol érkezo
dadaistak. 1921 szeptemberében még egyszer visszatértek Pragaba: Kurt Schwit-
ters, Raoul Hausman és Hannah Hoch tartottak ekkor el6addestet. A Devétsil-
csoport azonban val6jaban nem ismerte fel a dadaban rejlé lehetdségeket, igy nem
mélyedt el abban egészen 1922-ig.> Amikor a Devétsil nyitni kezdett az eurdpai
miivészeti mozgalmak felé, akkor fedezték fel maguknak a purizmus és a konst-

! Kriszrina Passutn: Treffpunkte der Avantgarden Ostmitteleuropa 1907-1930. Budapest-Dresden,
Verlag der Kunst, 2003, 130.

2 Ezek koziil néhanyat angolul is kiadtak, 14sd: Trmoray O. Benson, Eva Forcics (Eds.): Between
worlds. A Sourcebook of Central European Avant-Gardes 1910-1930. Los Angeles, MIT Press, 2002.

3 Az 1923-as és nagyon aktiv és véltozékony id6szak volt a Devetsil szdmara, mar ha csak az elsé
kiallitdsokat és a poetizmus fejlédését tekintjiik is.

* Tmmoray O. BEnson:, Mapping Culture in Central Europe: Dada and Devetsil. = VojrecH LaHODA
(Ed.): Local Strategies International Ambitions. Modern Art and Central Eruopa 1918-1968. (Papers from
the International Conference, Prague, 11 — 14 June, 2003), Prague, 2006, 171.

> HanNE Bercrus: Das Lachen Dada. Die Berliner Dadaisten und ihre Aktionen, Gielen, Anabas, 1989,
355-357, 376.
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ruktivizmus mellett a dada mozgalmat is. Pozitiv fogadtatasra talaltak kozottiik
az olyan dadaistak, mint Man Ray, Tristan Tzara és Kurt Schwitters —itt tehat egy-
fajta faziskésést lathatunk: amikor 1923-ban Berlinben vagy Ziirichben majdnem
véget ért a dada, Pragaba éppen akkor érkezett meg.

Habar egyetlen cseh mlivész se nevezte magat dadaistanak, a dada hatéassal
volt Csehszlovakia fejlédé miivészetére még ha ez paradoxnak és ellentmonda-
sosnak tnik is. Ezért szeretném kozelebbrdl szemiigyre venni a dada pragai ha-
tasat, tekintetbe véve egyrészrdl a Bazar moderniho uméni altal kialakitott kiallitas-
fogalmat, masrészrdl 1923 vizualis mlvészetét.

BAZAR MODERNTHO UMENI — DADASZERU KIALLITAS CSEHSZLOVAKIABAN?

A dada els6 hatasa Csehszlovakiaban a Devétsil els6 nagy kiallitasat tekintve,
az 1923-as Bazar moderniho umeéeniben (Modern Miivészeti Visdr) érzékelheto. Ez volt
a csoport els6 szervezett megjelenése. A kiallitast Karel Teige, Bendfich Feuers-
tein, Jaromir Krejcar épitész és Josef Sima festé kezdeményezték, és novembertdl
decemberig Pragaban, a ,Diim umélctiban” [a mGvészet haza] mutattak be, majd
tovabbvitték Brnoba.® Maga a tarlat festmények, épitészeti alkotasok, fényképek,
poszterek és ready-made-ek keveréke volt, ezért olvashatd gyakran a mai szak-
irodalomban az, hogy a Bazar moderniho uméni az Erste-Internationale-Dada-Messe
felidézése volt.” A berlini dadanak ez a legendas kiallitasa 1920 juliusa és augusz-
tusa kozott, Dr. Otto Burchard galéridjaban keriilt megrendezésre. A kidllitas ti-
zenkét képe szolgalt elképzeléssel a két kiallitoteremhez és a majd kétszaz kial-
litasi tdargyhoz. Ahogy az a kiallitasrdl késziilt képek alapjan rekonstrualhatd, itt
minden keveredett:® lathatok voltak Raoul Hausmann, John Heartfield és George
Grosz fotdémontazsai, ki voltak allitva Hannah Hoch babai, a falakon tipografiai
kompoziciok és a Neue Jugend cim(i dada magazin, és egy groteszk, katonanak
Oltoztetett babu, George Grosz alkotasa ropkodott a latogatok folott.” Az Erste-
Internationale-Dada-Messe koncepcioja és a kiallitasi targynak titulalt objektumok
széles kore a mtivészet definicidjanak kiterjesztését jelezte. A berlini dadaistaknak
ez a technikdja hasonléképpen jelent meg Csehszlovakidban is.

A BAZAR MODERNTHO UMENI KIALLITASI TARGYAI

A részleteket tekintve a Bazar moderniho uménin kiilondsen laza elrendezésti
volt — hasonldan az Erste-Internationale-Dada-Messéhez —, amely kifejezetten szo-
katlan volt Praga szamara. Bar egyetlen fénykép sem maradt fenn a kiallitasrdl,

¢ A Bazar moderniho umeni meghivoja az id6t és a helyet is emliti, lasd: Passurs: L. m.,146.

7 PassutH: . m., 145.

8 HanNE Bercrus: Montage und Metamechanik. Dada Berlin — Artistik von Polarititen. Berlin, Gebrii-
der Mann, 2000, 232.

? Az Osszes fénykép lathato itt: HaAnNE Bercrus: Montage und Metamechanik, i. m., 234, 242, 244, 258.
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a szamos irdsos dokumentum alapjan konnyen rekonstrudlhaté a kiallitas. Teige
szerint az épitészeti munkdkat, festményeket és rajzokat kiegészitend6 , gépalkat-
részek, filmrészletek, tzijatékokat és cirkuszi jeleneteket dbrazold fényképek je-
lentek meg, melyek hatasat kiilonboz6 poszterek, konyvek és targyak fokoztak”."
Osszesen szazhetvenhét targy volt kiallitva a ,, Diim umélciban”.!!

Ha kozelebbrdl megvizsgaljuk magukat a kiallitasi targyakat, tgy tinik, az
ugynevezett plasztikik kivételes szerepet jatszottak a tobbi kiallitasi targgyal
szemben. Ezek a plasztikdk — a teljes koncepcioén tal is — Gjabb laza kapcsolatot
jelentenek a dada elveivel: az egyik kiallitasi targy egy viaszfigura, egy korabeli
fodrasziizlet probababubiisztje; ez az igynevezett pardkafej az 1920-as évek ele-
jérél (rekonstrukcid).”> Maga a fej az 1920-as évek elejének dokumentacidjanak
is tekinthetd: a varosi kulttira, a korabeli technikai tijitasok é€s a divat manifesz-
talodik ebben a targyban. A fejet ready-made-ként allitottak ki: semmit sem val-
toztattak meg vagy dolgoztak at rajta, egyszertien mtivészetnek kialtottak ki ezt
a hétkoznapi targyat. Szintén kiallitasi targyak voltak a golyoscsapagyak, melyek
egyértelmten fejezték ki a Devétsil csoport gépesztétika iranti csodalatat. A go-
lydscsapagy a modern szépség, a modern formak szépségének jelképe volt.® A
kiallitasi targyak koziil egyet sem valtoztattak meg; egyik sem onmagéban va-
16 bizarrsdga miatt volt sokkolo, csupan a kiallitdson vald megjelenésiik révén.
Mindegyik targy valamilyen aktualis elképzelést reprezentalt, az 0j technoldgiak
egy aspektusat, vagy a Devétsil alkotdi programjdra utalt — modern élet, gépkul-
tusz, utazds és nemzetkdziség vagy a festészet legy6zése.'* Ezt meger6siti Jaroslav
Jira egy kritikaja, amely a Stavba folyodirat masodik évfolyamaban, 1923-ban Bazar
moderniho umeni cimmel jelent meg:

A Devétsil kiallitdsa magabiztos és hatarozott volta, programjanak modern
nyelve és muvészi értékei miatt az évad legjelentésebb kiallitasa. Ezek ma
mind ritkasdgszdmba mennek ebben az orszagban. Ez nem kiallitds, nem aka-
démiai szalon a szo bevett értelmében. A fiatal m{ivész megfontoltan keriilte
ezt a szot, amikor a Modern Miivészetek Vasaranak nevezte el. Valoban egy
vasar, egy bazar, élethii attekintése a modern ember sokszinti érdeklédésének:
épitészet, miiszaki munkak, festmények, poszterek, fényképek, reprodukciok
— mas szavakkal a specifikusan mtvészi munkak és a miivészi szépség mel-
lett megjelenik a fotogén és a biomechanikus szépség, a mérnoki alkotasok
(mint példaul a golydscsapagyak) vagy egy pardkagyarbodl szarmazd viasz-

10" KaReL Sre: Teige in the twenties. = ErRic DLunOscH, RosTisLav Svacha (Eds): Karel Teige 1900-1951.
L’enfant terrible of the czech modernist Avant-Garde. Massachusetts, MIT Press, 1999, 26.

' Ez megéllapithaté a kiallitas katalogusa alapjan.
Az itt kovetkezOk az alabbi helyen kozolt képekre vonatkoznak: Passuts: L. m., 146.

13 PassutH: I. m., 145.

14 FraniSex SMETKAL (Ed.): Devétsil. Czech Avant-Grade Art, Architecture and Design of the 1920s and
30s. London-Oxford, Museum of Modern Art Oxford and Design Museum London, 1990, 15.
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babu az egyszerre divatos és modern szobraszat kitiné mesterségbeli tudas
példajaként. Didhéjban, ez az utca szinhaza és a sport biomechanikaja, teljes
életszemlélet, a kortars modern miivész érdekl6dése az 6t a tarsadalomhoz és

az élethez f(iz6 aktiv kapcsolat irdnt, ezen beliil is azon viszony irant, amely 6t
a kortars, drétok uralta kulttra technikai és mechanikai eredményeihez fiizi.”®

A kritika el8szor a kidllitds nagyszer(i fogadtatasat irja le a kortars pragai ko-
zegben. A kidllitds , programjanak modern nyelve” ritkasdgnak szamitott Cseh-
szlovakiaban. Késébb a szoveg bemutat néhany a berlini dadaval és az Erste-Inter-
nationale-Dada-Messevel vald 0sszefiiggést, a kidllitas cimét és atfogd koncepciodjat
véve alapul: a kidllitds sz6t felszamoltak, Gj és mindennapi targyakat kialtottak ki
miuialkotdsoknak — egyszerre valt mtvészetté a minden és a semmi. Igent mond-
tak a fantaziaduas és invencidzus alkotasokra, és nemet a miivészet korabbi, ha-
gyomanyos €s sztenderd formaira. A két kiallitas és cimiik 6sszehasonlitasabol
egyértelmd, hogy mindkettd elkeriilte a klasszikus kidllitds sz6 hasznalatat. Ehe-
lyett cimiikbe a ,,Messe” és a ,Bazar” szavak kertiltek, amelyek masfajta jelentést
hordoznak. Tehat mindkét kidllitds mogottes koncepcidja az alapvetden arupiac-
nak alcazott antikiallitas volt, amely , termékeket” kivant bemutatni , mtvészet”
helyett — Pragdban talan ezért voltak a mualkotasok arai listaba szedve.' Berlin-
ben még a miivészet szot is eltorolték a cimbdl; Teige és a kollégai ugyan szintén el
akartak keriilni a mifvészet (umeéni) sz6 hasznalatat, de nem talaltak helyette meg-
felel6 kifejezést. Mindez 6sszefiigg a mindkét kiallitas altal kovetett miivészetfel-
fogassal, miszerint ,,a mtivészet halott”. Az Erste-Internationale-Dada-Messe arrol
a fényképrdl lett hires, amelyen a berlini dadaistak merészen kinyilatkoztattak:
,Kunst ist tot” (A miivészet halott)” Teige a , Liquidierung der Kunst”-rél (A mi-
vészet megsziintetése) visszatekintve azt irta: meg kell hirdetni az Gj miivészetet,
ezt tették 1920-ban Berlinben, ahogy 1923-ban Pragaban is.

Visszatérve a kiallitasi targyakra: a Bazar moderniho uméni katalégusaban az
emlegetett két kiallitasi darabot, a pardkafejet és a golydscsapagyat , moderni
plastika” megnevezéssel a szamozott lista legvégén talaljuk meg, 176-os és 177-es
sorszammal. Mindkett6t a , Film, stroje, aviony, koraby” (film, gépek, repiildk,
hajok) kategoridban helyezték el a miivész megnevezése nélkiil, tehat a ,moderni
plastika” tigy tlint, nem csupan miialkotds, de az univerzalis érvényesség jelzése
is. Jird a parokafejet ,,az egyszerre divatos és modern szoboralkotds kivalé mes-
termunkéjaként” irta le, a golydscsapagyat pedig ,mérndki alkotasként”. Ugy tii-
nik, ez a targy az 1j és dicséséges 1920-as évek kézi készitésii jelképe, és modern
szoborra nevezték ki. A gépkultusz nemcsak a dadaizmus érdekl6dési korén ala-
pult, hanem a Devétsil nemzetkdzi orientacidjan is. A francia miivészet imada-
ta Teige 1922-es parizsi tartézkoddsaval érte el cstcspontjat. Itt taldlkozott olyan

5 Benson, ForcAcs (Eds.): I m., 363.
16 Az arakat feltiintették a kiallitas katalogusaban.
17 Bercrus: Montage und Metamechanik, i. m., 235. A fénykép a 280. oldalon talalhato.
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miivészekkel, mint Man Ray, akinek a mtialkotasait Csehszlovakiaba is elvitte.
Man Ray alkotasaival egyetlen kiilfoldi mtlivészként szerepelt a Bazar moderni-
ho uménin. Fényképei a ,,Mechanicka + fotogenicka krasa” (mechanika + fotogén
szépség) felirat alatt voltak elrendezve. De a francia tapasztalatok mar az 1922-es
Zivot 11-ben megmutatkoztak. A boriton egy korai fotomontazs latszik, klasszikus
oszlopok, a hattérben felt(inik a tenger. Az el6térben, jobb oldalt az els6 iparilag
gyartott termék, egy kerék tapossa ki a Devétsil miivészetbe vezetd utjat.

Ugyanakkor Csehszlovakidban 1922-ben nagyon erds volt az amerikai hatas
is: az amerikai broom magazin, amelyet Csehszlovakiaban is jol ismertek, kiadott
egy fényképet Paul Sandrdl az 1922-es novemberi szamban. Ez az egyszer(i fény-
kép jelentds hatassal birt a Devétsil miivészetelméletének fejlédésére nézve: Karel
Teige a Paul Sandrdl késziilt fényképet Disk cimi lapjaban miivészeti alkotasnak
nevezte. Egymads mellé sorakoztatja az iparilag gyartott golydscsapagyat Jacques
Lipchitz és Ossip Zadkine szobraival, és mindharom targyat ,modern plasztika-
ként” irja le. Végiil a golydscsapagy a Bazar moderniho uménin nemcsak modern
plasztikaként keriilt leirasra, de akként is allitottak ki.'®

Ez Osszecseng a dadaistdknak azzal az alapvetd oOtletével, hogy eltoroljék a
régi hagyomanyokat és tullépjenek az altaldnos miivészetfogalmon. Az Erste-
Internationale-Dada-Messe politikailag motivalt és nihilista volt, elég csak George
Grosz kiallitasi targyaira gondolni; meg akartak torni a kor berlini z{irzavarat. A
Bazar moderniho uméni célja, ugy tlint, hogy nem az Erste-Internationale-Dada-Mes-
se utanzasa, hanem sokkal inkabb az, hogy olvasztétégelyt hozzon létre a kor-
tars modern miivészek és a tarsadalomhoz, kultirahoz, technikai vivmanyokhoz
fiz6d6 kapcsolatuk szamara. Ugy tiinik, kicsit masféle cél ez, mint az 1920-as
berlini tarlaté. Pragaban egyetlen kiallitasi darab sem volt politikailag motivalt,
inkabb gy tlint, a mindennapi élet Gjfajta atesztétizalasat probaltak megvaldsita-
ni. A Bazar moderniho uméni nem csupan a dada felidézése volt; inkdbb olyan volt,
mint a Devétsil csoport nemzetkozi érdeklédési iranyainak és 0sszekottetéseinek
Osszegzése, a kidllitas maga pedig mint a Devétsil aktualis tevékenységének sok-
szin bemutatasa."

A DADA HATASA A DEVETSIL CSOPORT VIZUALIS MUVESZETERE

A kiallitas targyai mind valamilyen szinten reflektaltta valtak a Devétsil cso-
port miialkotdsaiban is, ami azt jelenti, hogy nem csupan a , mérnoki munkat” és
a viaszbabut kialtottak ki ,modern plasztikdanak”. Példaul a kirakatok hirdetései
is a Devétsil-kor mtivészetének tipikus elemeit képezték, és ezt gyakran a kolté-
szetben és a vizudlis miivészetekben is megismételték. A dada éltalanos kollazs-
és fotdmontazs-technikdja mar 1922-ben a Devétsil csoport népszer(i miivészi ki-

8 Swre: . m., 26. és SmEjkaL (Ed.): I. m., 15.
9 SMmEgkaL: I. m., 14.
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fejezésmddja volt. A Devétsil ugyanakkor nem egyszertien a dada reprodukcidja.
A dadaista fotomontazstdl és kollazstdl 1923-ban a poétizmus irdnyaba haladtak
tovabb — a csehszlovak kollazsmivészet egyediilalld iranyzata felé. A képi kol-
tészet ezen darabjait a dadaizmus és a konstruktivizmus kézé helyezhetjiik el.
Herta Wescher History of Collage cim(i munkdja a képi kolteményeket a dada-fe-
jezetbe sorolja. A dadaista és a konstruktivista alkoték ugyanonnan indultak ki:
fényképeket, reprodukciokat, képeslapokat és ikonokat haszndltak montazsaik
alapjaul. A dadaistak ugyanakkor a valdésagnak azokat a szilankjait igyekezték
kifejezésre juttatni, amelyek aztan agressziv és robbanékony visszhanggal kaosz-
ban egyesiiltek — ennek pedig gyakran politikai dimenzidja is volt.”’ Ezzel szem-
ben, tgy tlnik, Kurt Schwitters kozelebb allt a Devétsil csoporthoz, kiilondsen
a személyes kapcsolatok tekintetében. Példaul 1921-es eldadasa utan visszatért
néhanyszor Pragaba, kidllitotta a kollazsait, és jelentds szerepet toltott be a pragai
szinhazi életben is.?! Mtialkotdsai, példaul a Merz-kollazsok, igen kozel allnak a
Devétsil miivészetéhez. Schwitters legtobb kolldzsa geometriai alakzatokat tar-
talmaz: fekete négyzet, voros négyzet stb. Minden kollazselem rétegzettnek tiint,
mivel betliket, szavakat és szamokat is tartalmazott. Teige egy kollazsaval sz-
szehasonlitva egyértelm(i, hogy nagyrészt geometriai formakon alapulnak. Ez a
fajta elrendezés valahol a konstruktivizmus és a dadaizmus kozott helyezkedik el.
Teige kolldzsainak viszont — szemben Schwittersszel — egyértelmi targyai voltak:
a modern varosi élet, a korabeli kulttra és a kalandos utazasok.

A Bazar moderniho uméni kidllitasi targyait nemcsak a dadaizmus inspiralta
ready-made-eknek tekinthetjiik, de a Devétsil aktualis tevékenységének jelké-
peként is értelmezhetdk. Ezt erdsiti meg és teszi nyilvanvalova Otakar Mrkvic-
ka boritoja, amelyet Jaroslav Seifert Samd liska cimii lapjanak 1923-as szdmahoz
készitett: egy varosi latkép van rajta, a pragai Vencel tér, szabadon elrendezett
kollazselemekkel; ez a dadara emlékeztet. Ez a mtialkotas ugyanakkor magara a
Deveétsil-re nézve is igen reflexiv.??> A Bazar moderniho uméni kiallitasi targyainak
ismétlése torténik itt: el6szor a parokafej keriil bele a miibe egy né portréja ré-
vén, amely biiszt formajira van kivagva; ez tehat a viaszfigurara emlékeztet. Es
még egy kerék — mérnoki munka —, ami a Zivot II és a golyoscsapagy megidézé-
se. Erdekes tény, hogy ezt a boritét 1923-ban adtak ki, néhany hénappal a Bazar
moderniho uméni megnyitdja elStt, ami megerdsiti azt az elképzelést, miszerint a
Bazar moderniho uméni kiallitott ready-made-jei nem csupan reflektaltak a dada
mozgalomra, de tekinthet6k a Devétsil csoport jelképeinek is.

Azt kivantam attekinteni, hogy a cseh avantgardra, kiilonosen 1923 kortil, erds
hatéssal volt a nemzetkdzi kapcsolatrendszer, a kulturdlis transzfer és a berlini

20 SMmEJKAL: L m., 16

2l FRANTISEK SMEJKAL: Schwitters in Prag. = MicuaeL ErLuOFF (Hrsg. von): Kurt Schwitters Almanach
1982. Hannover, Postskriptum, 1982, 110-121.

2 MartaEw Witkosvsy: Karel Teige. = MattHEW Writkovsky (Ed.): Avant-Garde Art in Everyday Life.
Early Twentieth-Century European Modernism, New Haven, Yale Univ. Press, 2011, 99.
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dada is — a Devétsil szivacsként magaba szivott minden eurdpai trendet. A Devét-
sil-tarsulas tobb éven keresztiil dada elméletekkel és koncepciokkal dolgozott, és
olyan kiemelked6 dada miivészek irant érdeklédott, mint Kurt Schwitters; de a
dadaizmus sosem bontakozott ki igazan Csehszlovakidban a nagy faziskésésnek
koszonhetden. Tovabbi magyarazat lehet erre az is, hogy egy olyan , destruktiv”
miivészeti irdnyzat, mint a dada, nem talalhatott az eredetivel megegyez6 fogad-
tatasra Csehszlovakia viragzo els6 koztarsasagaban. Mindezek ellenére tigy gon-
dolom, hogy a dada mozgalom fontos impulzusokkal szolgalt egy 1j tdjékozddasi
irdny és a mtvészet tjfajta elgondolasanak kialakuldsdhoz. A vizudlis miivészete-
ket tekintve azonban a Devétsil nem csak magaba olvasztotta és utanozta a dadat.
Kollazsaik és a Bazar moderniho uméni kiallitasi targyai nem voltak atpolitizaltak,
nem voltak radikalisak, nihilistdk vagy groteszkek — a poétikai tartalom, vagyis
egy ujfajta esztétika megalapozasa volt mindig is a legfébb elviik. Bendfich Fe-
uerstein, a Dévetsil csoport egyik tagja a pragai dadat a kovetkezdképp foglalja
Ossze 1925-ben:

Egy dolgot irigyelhetiink a habort utdni Németorszagtdl: a dadaizmust.
Kihagytunk egy erés dadaizmus-ddzist a habort utan. [...] Ezt kompenzaljuk
azzal, hogy 0sszeszediink egy kis dadat itt is, ott is [...] Nem sikertilt végrehaj-
tanunk azt a destruktiv munkat, amely a sz{iz foldet az 4j épiték valédi mun-
kdjanak hatrahagyna. Nem maradunk tovabbra is kissé idillikusak a szokasos
cseh médon??

Forditotta: Gregor Lilla

2 Benson, Forcacs (Eds.): I. m., 369.
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A vizualis elem a dadaista koltészetben és azon is tul

A magyar dada szovegkorpuszanak korvonalazasakor tjra és tjra a vizua-
lis elem megkeriilhetetlenségébe titkoziink. Az olyan alkotdk, mint Déry Tibor,
Ger6 Gyorgy vagy Tamko Siratd Karoly, akik mindannyian kapcsolatba hozha-
tok a dadaval, szamos vizualis kisérletet folytattak a htiszas években. Koziiliik
Tamko Sirat6 Karoly volt az, aki egyik versének cimében explicit moédon is utalt
a dadaizmusra (Dadaista szerendd, 1925), kés6bb pedig tijabb és tijabb elméle-
teket dolgozott ki (glogoizmus, planizmus, dimenzionizmus) a vizualitas és
koltészet lehetséges Osszekapcsolasara. Annak ellenére, hogy ezek a huszas és
harmincas években kifejtett elméletek mar egyértelmtien a dada mozgalom uta-
niak, izgalmas konvergenciat mutatnak a dada nemzetkd&zi alkotdinak ebben az
idészakban folytatott kisérleteivel. [risomban a vizuélis elem funkcionalis jel-
legi megkozelitését végzem el a magyar, illetve a roman kultara néhany dada
szovegébdl kiindulva, tovabbi analdgidkat keresve a késébbi idészak avantgard
munkaiban.

A VIZUALITAS FUNKCIOI

Szamos kisérlet tortént az egyes avantgard iranyzatokat poétikai leirdsa-
ra. Mikor ezzel prébalkozunk, mindazonaltal figyelniink kell arra, hogy nem
mindegyik iranyzat esetében jar egyforma sikerrel a poétikai leirds — ebbdl a
szempontbdl az avantgard gytjtéfogalma heterogénnek bizonyul. Mig a kubiz-
musban példdul a formai innovaciok jellege magat az iranyzatot is behatarolja,
mas irdnyzatok, mint péld4ul a futurizmus vagy a dada poétikai jegyeiket sok-
kal inkabb funkcionalitdisukban mutatjak meg. Amint David Hopkins mondja
dadakonyvében,

a dada és a sziirrealizmus magat a tapasztalas jellegét tették probara.
A megélt tapasztalat iranti elkotelezettség egyben azt is jelentette, hogy a da-
da és a sziirrealizmus ambivalens médon viszonyult az élettdl elvalasztott,
netan kultikusan kezelt miivészet koncepcidjahoz. Ez alapvetd jellegzetes-
ség, és éppen ezért téves a dadat és a sziirrealizmust stilisztikailag koriilirha-
té izmusokként kezelni a mlivészet torténetében. Valdjaban az érintett miivé-
szek stilisztikai szempontbdl igen kevéssé alakitottak ki homogén stilust, és
az irodalom és a vizudlis miivészetek egyforman fontos teriiletet jelentettek
szamukra. Pontosabb ezeket az iranyzatokat koncepcidcentrikusként leirni,
olyanokként, amelyek szamdra az élettel kapcsolatos attitlidok fontosabbak,
mint az, hogy festészeti vagy szobraszati iskoldkka valjanak. Ahhoz, hogy
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egy dada vagy egy sziirrealista gondolat testet 6ltson, barmilyen forma —
szoveg, ,ready-made” targy vagy fotd — alkalmas lehetett.!

Ebbdl a gondolatmenetbdl az alabbi elemzésekre nézve az kovetkezik, hogy a
vizualis elemeket inkabb ,testet 6ltott gondolatokként” vizsgalom a tovabbiak-
ban, és nem valamiféle dada poétika reprezentansaiként. Tovabbi érvként szol-
galhat ehhez a kelet-kdzép-eurdpai avantgard mtivek azon jellegzetessége, hogy
sokkal inkabb kiilonb6zd irdnyzatok hibridizacioiként, szintéziseiként és atfedé-
seiként irhatdak le, mintsem egyetlen irdnyzat melletti hatarozott valasztasként.
Az egyes alkotok életmtvében gyakori, hogy bizonyos technikak tjabb és tjabb
funkcionalitasok szerint értelmezhetéek. A dada abbol a kételybdl eredeztethe-
t6, amelyik a miivészet terrénumat talsagosan sztikosnek érzékelte, és kritikailag
viszonyult a miivészet korabeli intézményrendszeréhez. Eppen ezért izgalmas
megvizsgalni, milyen irdnyba mozdultak el dada palyaszakaszuk lezarulasa utan
az érintett miivészek: legtobbjiik szamara a dada csupan egy mérfoldké volt pa-
lyajukon, de a dada koncepciok és technikdk ihletd ereje varatlan 0j értelmek felé
mozdult el Gjabb kontextusokra vetiilve.

Az egyes — vizualis és szovegcentrikus — dada technikak funkcionalitdsa utan
nyomozva fontos lehet egy pillanatra eredeti kontextusukhoz odagondolni Sket:
a ziirichi kdvéhazak és kabarék vildgahoz. Ebben a kontextusban a vizualis, a
szOveges és a performativ mtvészi formdk evidensen atfedik egymast, egytitt-
miikddve egyfajta szabad tarsuldsban. A performativ dimenzié dominansnak
tekinthetd ebben a kontextusban a vizualis és a szOveges technikdkhoz képest.
A performanszok tétje pedig maga az Gjrakontextualizalas: az, hogy a miivészet
4j, latszdlag periférikusnak szamito terepekre vandorol a korabbi szinterekrdl,
intézményi keretekbdl. A rekontextualizacié a kozonség szamara is 4j lehetésége-
ket nyitott meg a(z ellen)mtvészeti formakkal kapcsolatos attit(idok megélésére.
Mig a képzémiivészeti kidllitadsok vagy koltészeti estek klasszikus kozege a kon-
templacid légkorének megteremtésére iranyult, a dada performanszok aktivabb
és akar kritikusabb részvételre buzditottak. Az alabbiakban targyalt technikak
mogott tehat ott kell latnunk a korabeli miivészeti formak kritikajat is, illetSleg
maguknak a mivészetet kozvetité intézményeknek és a kozonség befogadasi
szokasainak kritikajat.

! Davip Hopxins: Dada and Surrealism: A Very Short Introduction. Oxford, Oxford University Press,
2004, 4. Sajat forditasom. - B. I.J.
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TUL AZ ILLUSZTRACION: DERY T1BOR AZ AMOKFUTO / DER AMOKLAUFER CIMU
MUVENEK VIZUALIS ES TEXTUALIS KOLLAZSAI

Déry Tibor illusztralt kolteménye sajatos dialdgust miikodtet szoveg és kép
kozott. Jelen tanulmany szempontjabdl kiilondsen a mii vizualis aspektusai fonto-
sak — tézisem, hogy a dada kritikus vildgszemlélete Déry munkdjanak dialogikus
rétegében legalabb annyira megnyilvanul, mint magaban a szovegben.

Déry 1921-1922-ben hozta létre a kolteményt Bécsben, képi rétegéhez korabeli
magazinok és tjsagok képkivagatait hasznalva. Nem sokkal késébb Déry a mi
német forditasat is elkészitette egy berlini publikacié reményében — a forditashoz
viszont mas képanyagot hasznalt, igy a német valtozat inkabb adaptacionak te-
kinthet6, nem annyira pontos forditasnak. A szerzd életében egyik valtozat sem
jelent meg teljes terjedelmében (csupan a magyar nyelvii szoveg egy rovid részle-
te a képanyag nélkiil, Déry 1922-es verseskonyvében), végiil posztumusz kiadas-
ban valtak elérhetévé mindkét nyelven, a Déry gépiratos valtozatainak 1985-6s
fakszimile kiaddsaban.?

Ha a dadat a koncepcid és nem a poétika feldl probaljuk megragadni, akkor
azt kell megvizsgalnunk, milyen dada gondolat megtestesiiléseként foghatjuk fel
Déry kollazsat. Egy 1921-es cikkében Déry arrdl beszélt, hogy a dada az élet ere-
dend§ irracionalitasat, illetve az ember altal alkotott targyak és az emberi cselek-
vések értelmetlenségét mutatja meg. Ha a kiilvilag értelem és rend nélkiili kép-
z6dmény (és a haboru korabeli kontextusa ezt latszott alatdmasztani), a dada nem
mas, mint ennek targyiasult kifejez6dése.?

Az dmokfutd / Der Amokliufer azt sugallja kollazstechnikaja révén, hogy az em-
ber naprol napra egy kaotikus vildggal szembesiil. A koltemény képanyaganak
forrasa nyilvanvaldan a korszak sajtoja, és maga a szoveg is szamos olyan uta-
last tartalmaz, hogy a mii egyfajta szabalytalan tjsaglapszamként olvashatd. A
dada technika csupan felerdsiti a tények, események egymas mellé keriilésének
véletlenszerliségét — azt a jellegzetességet, hogy az tjsagok kiilonallo torténeteit
voltaképpen az kapcsolja Ossze, hogy egyazon térben bukkannak fel egy ujsag
oldalain. A relativ szimultaneitds egy masik olyan véletlenszer( elem, amelyre
mar korabbi avantgard miivészek is épitettek, hangsulyosabban Apollinaire-rel
kezdddden. Ez az aspektus, amelyik a korszak sajtdjat és Déry kolteményét egy-
arant jellemzi, megmutatja, hogy a varosi térben valo élés megnovekedett szamu
eseménnyel és torténettel vald szembesiilést jelent, amelyeknek nincs egyértelmi
kapcsolata egymassal.

Kovetkezésképpen Déry mlivének mindkét verzidja az élet abszurditasanak, a
koherens strukturak hianyanak tapasztalatdhoz kapcsolddik. Az organikus struk-
tarak érvényének megrendiilését vizualisan olyan emberi testek reprezentaljak,
amelyeknek hidnyoznak bizonyos testrészei, vagy amelyeket kozbeékelt széveg-

2 DEry TiBor: Az dmokfutd. Der Amokliufer. Budapest, Mtizsak Kézmitivel6dési Kiadd — Petdfi Iro-
dalmi Muizeum, 1985.
3 Dery TisBor: Dadaizmus. = Nyugat, 1921. aprilis 1., 552-556.; Napkelet, 1921/7, 397-398.
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részek valasztanak el egymastol. Mivel a m{ cime a futashoz kapcsolddik, ezzel
kapcsolatos vizualis jel6l6k is megjelennek — szamos kivagott lab képét iktatja be
Déry.

Legtobb esetben a labak a testek tobbi részeitdl elkiiloniilten jelennek meg — ez
a mozgasok értelmetlen, céltalan voltat hangsulyozza. Maga a mi cime is arra
utal, hogy a futds a megsemmisiilés, a haldl felé vezet. A szoveg bevezet6 parag-
rafusai, ahol egy hohéri allasra vald jelentkezésrdl esik szo6, ugyanezt jeloli meg
{6 témaként.

A kép és szoveg kozotti dialdgus szamos esetben tulmutat a sz6 szoros értel-
mében vett illusztrativ funkcidn. A magyar és a német valtozatok kozotti kiilonb-
ség, amely eredetileg annak kovetkezményeként jott létre, hogy Dérynek nem
allt rendelkezésére két sorozat egyazon képekbdl, mar eleve azt vetiti elére, hogy
a képek inkdbb szabad asszocidcidk révén kapcsolddtak a szoveghez, mintsem
a hasonldsag elvét kovetve. Az illusztrativ funkciot azonban ezen tilmenden is
dekonstrudlja a m1i, az aldbbi két példa ezt a jellegzetességet meggybzden alata-
masztja. Egyik szoveghelyen (mindkét nyelvii valtozatban) ezt talaljuk: ,, mi a kii-
16nbség ember és allat kozott? / mi a kiilonbség férfi és né kozott? / mi a kiilonbség
isten és egy k& kozott?” Az els6 sor kozelében elhelyezett képek ,helyesen” egy
bajuszos férfit illetve egy tehenet abrazolnak. A masodik sor esetében viszont a
képek felcserélve jelennek meg a vart elhelyezéshez képest: a ,férfi” sz6 mellett
mindkét esetben egy-egy tancosné meztelen labai lathatok, a ,né” sz6 mellé vi-
szont egy-egy szakallas, kalapot visel§ férfi képe keriilt. Az istennel és kével kap-
csolatos kérdés mellett archaikus istenszobrok képei lathatok. A dialogus logikaja
igy afelé mutat, hogy a dekonstrukcié nem egyszertien a felcserélés révén, hanem
— mint az istenszobrok esetében — az azonossag elvének komplexebb jatékba ho-
zasa révén valdsul meg.

A konvencionalis vizuadlis analégidk szubverzidjanak masik fontos helye az,
ahol a szoveg annak a nének a gyermekeirdl beszél, aki hét férjét mérgezte meg:
,mégis nevetd / arccal szamtalan egészséges gyermeket sziilt: / pap, bankar, mé-
szaros, hittéritd, hohér, bélyeggyijté”. A mesterségeket megnevezd szavak mel-
lett egymashoz rendkiviil hasonl6 sportoldk képe jelenik meg — a magyar verzio-
ban mindegyik szakmat egy-egy bokszold képe reprezentdlja, a német verzidban
atlétak/tornaszok képe. A kivételt mindkét esetben a bélyeggyfijté jelenti — a sz6
mellett egy-egy bélyeg képe jelenik meg. A vizualis poén itt ismét az azonossag
elvének kiforditdsara épiil. Egy lehetséges értelmezés szerint itt a kép-szoveg
dialogus arra utal, hogy az emberi tarsadalom berendezkedésének logikajaban
a polgarok teljes mértékben behelyettesitheték egymassal, funkcionalitdsuk altal
egyformak és lecserélhet6k: a hohér, a bankar, a mészaros és a tobbiek a funkcio-
nalitds azonos szintjét képviselik.

Egy altalanosabb szinten a két szoveghely jelentése azzal is kapcsolatba hoz-
hatd, hogy a dada dezilltizids perspektivéja fel6l az emberi tarsadalmat iranyito
elvek elbuktak — a bukast pedig a versben az azonossag elvének és mas klasszikus
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logikai elveknek a megkérddjelezédése jeleniti meg. A dada mintegy szembesi-
ti az olvasot/nézét azzal, ahogyan a sajtdé manipuldlja 6t és altalaban a kortars
tarsadalmakat. Ahogyan Seregi Tamas mondja: ,, A koltemény maga is ilyen ol-
vasmany vagy annak provokativ képmdsa, amelyben az egész vilag stiritménye
foglaltatik benne. A hatds azonban éppen az ellenkezdje, mint az érdekességek
és borzalmak szines talaldsat nyujto folyoiraté: egy vilagon keresztiilszaguldo
amokfutas, amelynek az olvaso is részévé valik.”* Déry kolteménye voltaképpen
nyilt kritikat fogalmaz meg mindennemt agresszioval szemben.

A PIKTOVERS , FELTALALASA”

Kétségtelen, hogy az avantgard jellegli vizualis koltészetnek (Apollinaire,
Cendrars, Marinetti, Tzara, Picabia és masok munkai nyoman, amelyeket a husza-
dik szazad els6 két évtizedében publikaltak) létezett mar néhany fontos valtozata,
mikor Ilarie Voronca és Victor Brauner 1924-ben a piktovers (pictopoezie) fogalmat
lanszirozta a bukaresti 75 HP cimi folyoiratban. Jelen tanulmany szempontjabol
a ,taldlmany” azért érdemel kiemelt figyelmet, mert a 75 HP-t a roman avantgard
szakirodalmaban altaldban a dada legjelentésebb romaniai megnyilvanuldsaként
tartjak szdmon. Ehhez a vélekedéshez természetesen hozza kell gondolnunk azt
is, hogy a 75 HP-re vagy akar magara a piktoversre is érvényes az a szintézisjelleg,
amelyet Kelet-Kozép-Europa avantgard mozgalmai altaldban mutatnak. Egyik,
Victor Braunerrdl sz6lé munkdjaban Mihaela Petrov a folydiratot és a miifajt egy-
arant tobbes affilidcidban targyalja:

A Kolt6 és festd alkototevékenységét egyesitve, a piktovers egy 1j, ,,tobb-
sz0ros miivész” tipusanak felbukkanasat jelenti be. (...) A dadaista poétikara
épitve, ugyanakkor konstruktivista és futurista képi vilagot hasznalva, a 75
HP folydirat tjraaktualizalja a dadaista irodalmi alkotasok technikait.’

Valdban, maga a mifajt népszersitd szoveg is avantgard irdnyzatok szintézi-
sérdl beszél a 75 HP-ben:

A PIKTOVERS (...) a jelen legtijabb divatu taldlmanya. Minden dandynek
a piktovers szabdsmintajat kell kovetnie mostantol. A piktovers tjjaéleszti az
Uj mivészet Osszes revelativ irdnyzatat. A PIKTOVERS végre igazi szintézisét
hozza létre az Osszes futurizmusoknak, dadaizmusoknak, konstruktivizmu-
soknak. (...) A PIKTOVERS MINDENEK FOLOTT GYOZEDELMESKEDIK
MINDENT REGISZTRAL MEGVALOSITJA A LEHETETLENT.®

4 Serecl TaMAs: Déry Tibor: Az amokfutd. Megjegyzések a magyar dadaista lira poétikajahoz. =
Literatura, 1998/4, 398.

> MinakeLa PeTrROV: Victor Brauner pictopoet. Bucuresti, Fundatia Gellu Naum, 2013, 13.

¢ Sajat forditasom.—-B.LJ.
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Szembeotld a megfogalmazas sajatosan humoros ténusa, amelyik a koltéi , ta-
lalmanyt” a divatvilag logikaja szerint vezeti fel. A kérdés, amelyik itt felmeriil,
hasonl6 ahhoz, amelyet mar Déry munkaja esetében is felvetettiink: milyen ér-
telemben tekintheté Brauner és Voronca piktoverse valamiféle dada koncepcid
kifejez6désének?

Mindenekel6tt a rekldmok tlz6 nyelvhasznalatanak jelenlétére érdemes oda-
figyelniink,” e nyelvhasznalat révén itt a miivészet igencsak kozel keriil a min-
dennapi tevékenységek kozegéhez: a miivészet ebben a megfogalmazasban nem
olyasvalami, ami a kdznapi realitas folott helyezkedne el. Ellenkezdleg, a tények,
szavak, képek épp hogy sajat materialitdsuk hangstlyozasaval vannak jelen a
miialkotdsokban. A szavak véletlenszerti egymasmellettisége Brauner és Voronca
kollazsain azt érzékelteti, hogy maguk a szavak is, a képekhez hasonldan, a ma-
guk nyers anyagisdgaban mutatkoznak itt meg, mar a szavak kozti szintaktikai
kapcsolatok hidnya kovetkeztében is. Brauner és Voronca piktoversei ebben a vo-
natkozdsban radikalisabbak Déry illusztralt kolteményénél — azt kozvetitik, hogy
a jelentések anarchidja vesz benniinket koriil, és hogy a klasszikus logika nem
képes megragadni ezeket a jelentéseket. A dada viszont képes arra, hogy ezt az
értelmetlenséget radikalis és kritikai médon mutassa fel.

A 75 HP mas modon is dekonstrudlta a befogaddk (linedris) olvasasi rutinjat. A
piktoverseken beliil az egyes szavakat kiilonb6z6 irdanyok szerint lehet kiolvasni,
a szavak a feliilettel elvalaszthatatlan egységet alkotnak;® a szotar pedig, amelybdl
az egyes lexikai elemek szdrmaznak, a modern, varosi életformahoz kapcsolodik,
illet6leg a reklamok vilagdhoz. Az olvasoi rutin kizokkentése arra is vonatkozik,
hogy némelyik esetben a lap oldalait forgatnunk kell ahhoz, hogy mindent elol-
vashassunk.

A dadaistdk meggy6z8dése az volt, hogy a standard viselkedésmod standard
gondolkoddshoz vezet — a dada épp ezért 1 viselkedésmodelleket prébalt meg-
honositani, Gj alternativakat kindlva. A 75 HP valamely oldalanak elolvasésa arrol
gy6zhet meg benniinket, hogy a linedris olvasas puszta konvencid. A piktovers
illetéleg a lap tipografidja azt mutatja meg, hogy az irodalmi lapok oldaltiikrének
tovabbi kreativ felhasznalasi modozatai lehetségesek — olyan moddozatok, ame-
lyek 14j dinamikat biztositanak az olvasasnak.

Voronca és Brauner nemsokara a sziirrealistakhoz csatlakoztak, igy kiilon fon-
tos kiemelni a piktoversek véletlenszeri szOkombindcidit — a véletlen taldlkoza-
sok a sziirrealizmus filozofidjanak centralis elemévé valtak.

Voronca ugyan abbahagyta a szavak vizualis dimenzidjaval val6 foglalatos-
kodast, de Victor Brauner fest6karrierje egy , piktokolté” kovetkezetes alakulas-
torténeteként is lefrhat6. Ot a vizualitas érdekelte elsdsorban, illetve az, ahogyan

7 CaMILLE Moranpo: Victor Brauner’s Writing in/at Work: Dada and Surrealist Inventions of a
Picto-poet. = Dada/Surrealism no. 20 (2015), 6.

8 Passutu Kriszrina: Avantgarde kapcsolatok Prdgidtél Bukarestig 1907-1930. Budapest, Balassi, 1998,
215.
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vizualis {izenetekhez jelentések kapcsolhatok. Abban az utols6 példdban, amelyet
az alabbiakban bemutatok, olyan miivészek valasztasairdl lesz sz9, akik palyajuk
egy bizonyos pontjan kapcsolatba kertiltek a dadaval, késébb pedig mintegy 1j-
rakontextualizaltak korabbi tapasztalataikat. Mig Victor Brauner a magikus gon-
dolkodas iranydba lépett tovabb, tobb mas palyatdrsa a tudomanyos gondolatko-
rok felé fordult. Tamko Siraté Kéroly példaul, aki magyarorszagi palyakezdése
idején még a konvencionalis, , linearis” koltészetet miivelte, a htiszas-harmincas
évek folyaman a vizualis koltészet izgalmasan 14j elméleteit fogalmazta meg, és
olyan korabbi dadaistékat sikeriilt meggyd&znie réla, hogy alairjdk 1936-os dimen-
zionista manifesztumat, mint Hans Arp, Francis Picabia vagy Marcel Duchamp.

Tamk¢ Siraté Karoly azon kevés magyar koltd kozé tartozik, aki egyik versé-
nek cimébe is beemelte a dadaizmus iranyzatanak nevét: 1925-ben jelentette meg
Dadaista szerendd cimi versét, egyfajta ironikus szerelmes versként, amelyben a
tarsadalmi konvencidkat, illetve a racionalitast célzd kritika meglehetésen exp-
licitnek mondhato. A koltészet tradicionalis felfogasat, illetve a miivészetet koz-
vetitd intézményrendszert ugyancsak érinti a versben megfogalmazdodé kritika:
, Uj hazugsagokat kell kitalalni, mert a régieket mar mindenki utalja, és hazugsag
nélkiil nem lehet éIni. / Kikialtjuk: / hogy a van ige mult ideje nem volt, hanem
nincs! / hogy a mondatok alanyat ala kell pincézni és belezarni egy szimbolu-
mot, de a homaly pincekulcsat csak az életrajzirdk belsé zsebébe szabad rejteni!”
A versek metaforikus vagy biografiai olvasatat irdniaval kezeli Tamké szovege.
Ugyanakkor fontos megjegyezni azt is, hogy a cim ellenére a vers szintaxisa, de
akar a képanyaga is illeszkedik a korszak versfelfogdsahoz — semmiképpen sem
tekinthetjiik valamiféle dada poétika radikalis példajanak.

Vizsgalodasunk szempontjabdl sokkal fontosabb Tamké koltészetének késdb-
bi alakuldsa, amelyik 1925-ben vesz varatlan fordulatot, a vizualis réteg el6térbe
keriilésével.? 1927-ben manifesztumot is fogalmaz, glogoizmusként nevezve meg
azt az iranyzatot, amelyet kovet, és olyan fogalmakat vezet be, mint a ,,sikkolté-
szet” vagy a ,villanyvers”. Bar a glogoizmus terminust (amelyet a szlav eredet(i
glogao = beszélni igébdl képzett) nemsokara elhagyta, a mogotte allo koncepciot
megtartotta és tovabbfejlesztette. A glogoista manifesztum arrdl beszélt, hogy a
verset sokkal inkdbb képként kell felfogni, és nem olyasvalamiként, ami sziik-
ségszertien kotédik a konyvtargyhoz, hiszen barmilyen sikban-térben kivetitheto.
Amint a manifesztum mondja, leginkabb inspirativ (1j médium a koltészet szama-
ra voltaképpen az utcai hirdetmények kozege, a ,villanyvers” terminusa pedig
épp a varosi fényreklamokra és a plakatok vizualitasara épiil.

A glogoista manifesztum leginkabb innovativ tézise kovetkezésképpen a vizu-
alis koltészet potencidlisan dinamikus jellege — a villany hasznalata révén egyfajta
performativ elem is belekddolhatd. A kombinatorikus logika hasznalata révén,

¢ Tamko Siratd Karoly vizualis koltészettel kapcsolatos elméleteit és kialtvanyait az alabbi kiadas
alapjan targyalom: Tamxé Siraté KARoLy: Dimenzionista manifesztum. Budapest, Artpool — Magyar
Miihely Kiado, 2010. Online elérhetdségiik: http://artpool.hu/TamkoSirato/content.html
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illetve a vers partituraszer(i felfogasa révén (a véglegessé formaltsag koncepci-
ojahoz képest) Tamko egy olyan dinamikus verseszményt korvonalaz, amelyik
ebben a vonatkozasban taljut Apollinaire kalligrammainak vagy Voronca és Bra-
uner piktoverseinek sikbeliségén. A 75 HP lapjain hasonlé dinamika létrehoza-
sahoz az olvasonak el kellett forgatnia a folyoiratoldalakat. Tamkd Sirat6 versei
esetében inkabb arrdl van szo, hogy a versek egy iddébeli kibontakozas vagy egy
performativ aktus forgatokonyveivé valnak.

1926-ban, illetve 1927-ben alkotta meg Tamko Siratd a Vizudlis ballada / Bal-
lada-gép és a Budapest cim(i munkait, amelyeket 1936-ban francidra is leforditott
(Appareil ballade, Paris). Ezek a vizualis kdltemények'® dontd jelentéséglinek bizo-
nyultak akkor, amikor a dimenzionizmus iranyzatahoz toborzott hiveket a pari-
zsi miivészek korében.

Parizsba koltozése kétségteleniil osszefliggésbe hozhatd azzal, ahogyan 1928-
as magyarorszagi kotetét, a Papirembert (benne a glogoista manifesztummal illetve
az emlitett dinamikus vizualis kolteményekkel) fogadta a korabeli sajtd; 1930-ban
hagyta el Magyarorszagot, azzal a szandékkal, hogy Parizsban bekapcsolodjék a
korabeli avantgard mtvészeti csoportok tevékenységébe. Parizsban hasznalt ir6i
neve Charles Sirato lett.

A dimenzionizmus alapelvét Parizsban fogalmazta meg, és ez torténetileg
szemlélve egybeesett a korszak szamos mas muvészi kisérletének irdnyultsaga-
val. Az elv voltaképpen rendkiviil egyszer(i volt: arra vonatkozott, hogy az egyes
miivészeti agak, amelyek kiilonb6z6 szamui dimenzidban (linearisan, 2D-ben
vagy 3D-ben) nyilvanulnak meg, azt a tendenciat kovetik, hogy egy plusz dimen-
ziot adjanak hozza korabbi létezési formdajukhoz. A Dimenzionista Manifesztum a
kovetkezOképpen fogalmazza meg ezt az elvet:

Korunk egyik él6 és elérevezetd miivészetakarata a dimenzionizmus. On-
tudatlan kezdetei visszanytilnak a kubizmusba és a futurizmusba. (...) UJ VI-
LAGERZESTOL VEZETVE A MUVESZETEK EGY ALTALANOS ERJEDES-
BEN (A Miivészetek egymasbahatoldsa) MOZGASBA JOTTEK ES MINDE-
GYIK EGY UJABB DIMENZIOT SZIVOTT FEL MAGABA, MINDEGYIK U]
KIFEJEZESFORMAT TALALT A +1 DIMENZIO IRANYABAN, MEGVALO-
SITVA A LEGSULYOSABB SZELLEMI KOVETKEZMENYEIT ENNEK AZ
ALAPVETO VALTOZASNAK.

A dimenzionista tendencia parancsa volt, hogy:

I. az Irodalom kilépjen a vonalbol és behatoljon a sikba:

Kalligramok. Tipogramok. Planizmus. (Preplanizmus) Villanyversek.

10" A Vizudlis Ballada nyelvi anyaga kapcsan egyébként Aczél Géza egyfajta érzelmes dadaizmus
halandzsajardl beszél — ilyen értelemben a Dadaista szerendd meghosszabbitdsaként foghato fel. Vo.
Acztr GEza: Tamké Siraté Kdroly. Budapest, Akadémiai, 1981, 73.
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II. a Festészet kilépjen a sikbol és behatoljon a térbe: Festészet a térben.
Konstruktivizmus. Sziirrealista targyak. Térkonstrukcidk. Tobbanyagu kom-
poziciok.

III. a Szobraszat kilépjen a zart, mozdulatlan formakbdl, hogy meghoditsa
a miivészeti kifejezés szdmara a négydimenzids Minkowski-féle teret.

A manifesztumot olyan miivészek irtak ald Parizsban, mint Hans Arp, Francis
Picabia, Kandinszkij, Robert Delaunay, Marcel Duchamp, Camille Bryen, Sonia
Delaunay, Sophie Tauber-Arp, Pierre Albert-Birot és még sokan masok.

Jelen tanulmany gondolatmenete szempontjabdl az aldbbi vonatkozaso-
kat kell mindenképpen kiemelniink: 1. szamos korabbi dadaista alkoto (Arp,
Duchamp, Picabia) ismerte fel sajat posztdadaista kisérleteiben a dimenzionista
tendenciat. Tamko Sirat6 ,N+1” elve voltaképpen egyszerre leird és programa-
tikus jelleg(i; 2. a Minkowski-utalas jelzi, hogy a korszak miivészei érdeklédtek
a korabeli tudomanyossag uttoré elméletei irant; 3. a tudomanyos megkozelités
a dada absztrakcié iranyaban (a négydimenzios tér irdnyaban) torténd tovabb-
fejlesztését erdsitette.

A Dimenzionista Manifesztum megjelentetésekor a kezdeményezd azt a le-
het6séget is felajanlotta az alairé miivészeknek, hogy személyes kommentar-
jukat is hozzaf(izzék ahhoz, ami sajat munkassagukat a dimenzionizmushoz
kapcsolhatja. A legismertebb alkotok koziil ketten is az élet és mtivészet szin-
tézisszer(i megkozelitésérdl, illetve az 11j, még ismeretlen miivészeti formak ki-
alakitasanak fontossagarol beszéltek: ,Vilagnézetiink alapvetd valtozasa, az a
mély atalakulas, melybdl mtivészeteink nagy forradalma ered: a tiszta materi-
alizmus és a tiszta spiritualizmus abszoltt tagadasaban all. Ez a valtozas meg-
érleldje egy 1j szintetikus gondolatnak, amelyben szellem és anyag egyetlen
egységet, egyetlen processzust képeznek. A mutvészetben a forras a szellem,
az anyag (a forma) a kifejezés.” (Kandinszkij); ,Forgas... vildgegyetemek élet-
formaja. Eddig ismeretlen létforma a mlivészetekben. Mozgast hozunk létre a
sikban, hogy formékat alkossunk a térben. Tme a Forgasreliefek.” (Duchamp).

Annak kovetkeztében, hogy a kezdeményezdt, Tamko Siratot betegsége hosz-
szt idére megakaddlyozta barmiféle mtivészeti tevékenységek folytatdsaban a
manifesztum publikaldsat kovetéen, a dimenzionizmus irdnyzata viszonylag is-
meretlen maradt a nemzetkozi avantgard szintéren. Egy olyan elméleti lancszem-
ként tekinthetiink rd4 azonban, amelyik a vizuadlis koltészetet dinamikus jellegtivé
valtoztatja, a dada technikdkat pedig tovabbi, szintézisre iranyulé miivészeti fej-
leményekhez kapcsolja.



BALAZS IMRE JOZSEF / A VIZUALIS ELEM A DADAISTA KOLTESZETBEN ES AZONISTUL 109

OsSzZEGZES

A magyar és roman avantgard vizualis kolteményeinek és elméleti hattertik-
nek rovid attekintése alapjan arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy a dada iro-
dalma szdmadra a vizualis elem lehet&séget jelent az azonossag elvébd], illetve a
linedris olvasas konvencidibdl val6 kilépéshez. Tadgabb kontextusban ez a dada
anarchikus szabadsageszményével fligg Ossze, amelyik azzal a konvencionalis
gondolkoddsmdddal fordul szembe, amelyik agressziohoz és habortthoz vezetett.

Déry Tibor illusztralt versében a szovegkollazs hatasanak felerdsitését figyel-
hetjiik meg a vizualis aspektusok révén, amelyek ugyanakkor a korszak sajtojaval
mint médiummal is kapcsolatba hozzak Déry miivét — a vers igy egyfajta szabaly-
talan, kritikus szellemiségl Ujsaglapszamma valik. Déry kolteménye, akarcsak
Brauner és Voronca piktoversei, a korabeli reklamok nyelvével is parbeszédbe
lépnek, ugyanakkor a miialkotasokon beliil sajatos poliféniat hoznak létre. Maga
a médium hasznadlata is kizokken példaul azaltal, hogy a 75 HP egyes szovegeit
csak a lapot forgatva tudjuk elolvasni.

A dinamizmus és a performativ aktusok tovabbi tipusait figyelhetjiik meg
Tamko Siraté Karoly ,sikverset”, ,villanyverset”, dimenzionizmust teoretizal6
irasaiban. Megkozelitésmddja szdmos dada miivész késébbi tdjékozddasanak le-
irdsdhoz nyujt tAimpontokat — az 1930-as évek tudomanyos trendjei felé fordulast
is jelzi, ugyanakkor azt az eredeti dada meggy6zddést is példazza, hogy a mii-
vészetnek nem kell elvalnia a mindennapi emberi tapasztalatoktdl — ugyanazok-
ban a terekben kell megnyilvanulnia, mint mas, altalanosan ,funkcionalisként”
elgondolt emberi tevékenységeknek.



Gucsa MAGDOLNA

Szittya Emil — a hatdrsértés mint életmodell

Ha a Szittya Emil munkéssagaval foglalkozo kutatokat motivacioikrol kérdez-
nénk, a valaszok két kulcsszo koriil szérédnanak, attol fliggden, hogy magyar
vagy kiilfoldi szakembertdl szarmaznak: el6bbiek Kassak feldl érkeznek Szittya-
hoz, utébbiak pedig a ziirichi dada forrdsait tanulmanyozva jutnak el a Schenk
Adolf néven Budapesten sziiletett ir6hoz, szerkeszt6hoz, festéhoz, csavargohoz —
hogy csak néhanyat emlitsiink szertedgazo tevékenységei koziil. A magyar avant-
gard torténetérdl szolo, Kassak Lajos altal dominalt elbeszélésnek sziikségszertien
csak mellékszerepldje lehet, raadasul az Eqy ember életében irtaknak koszonhetéen
leginkabb — Kalman C. Gyorgy gondolatmenetét kovetve- az intrikus,' az ,azsan
provokatér és rendérkém” karakterével kell megelégednie. A német és francia
nyelvl kutatdkat f6ként kapcsolati haloja foglalkoztatja, amely felleli az 1910-es
évek Ecole de Paris-janak lazan értelmezhetd képzémitivészeti csoportosulasat, az
elsé vilaghaboru alatt Ziirichben miikod6 dada emigransokat és a Tristan Tzara
neve altal fémjelzett parizsi dadat.

Csak néhany olyan publikaci¢ létezik, amelyben a network nagy nevei nem
vonjak el a figyelmet Szittyarol. A harom, egyel6re kéziratos monografiat, Christi-
an és Elisabeth Weineknek az ir6 német és francia nyelvli munkassagat feldolgozé
disszertaciodit,? illetve Bodri Ferenc gydjtését® atlapozva az olvasénak az a benyo-
masa tdmad, hogy tul a miivészi és szervezdi tevékenységen, valamiképp maga a
figura tarthat igazdn szamot a figyelemre. Jelen szoveg célja, hogy a Szittya-jelensé-
get mint a latohatarként a nemzetkdzi horizontot kijel6l6 avantgard tipikus alakjat
mutassa be, praxisat pedig mint a minden utcit és minden életet felhabzsolni akaro
vagabundét vizsgalja, aki az tton levés élményanyagat aztan mtivekké desztillalja.

VALTOZO KOORDINATAK — TER, NYELV

Szittya alakja a folytonos mozgast jelentd csavargé életmdd miatt nehezen meg-
ragadhato, ugyanebbdl az okbol mégis efeldl érdemes kozeliteni hozza. Nem csak
helyrajzi szempontbdl, de nyelvi és politikai kozegét tekintve is gyakran valt po-

! V6. a szerzének az irodalomtorténet-irds mechanizmusaival kapcsolatos gondolatmenetével.
KAumAN C. GyorGy: Elharcok és arcélek. A korai magyar avantgdrd kiltészet és a kinon. Budapest, Balassi,
2008, 16. és 197.

2 WEINEK, CHRIsTIAN: Emil Szittya: Leben und Werk in Deutschen sprachraum 1886-1927. Doktori
disszertacio, Universitat der Salzburg, kézirat. WeINEk, ELisaBeTH: Emil Szittya. Zeitgenosse, Dichter und
Maler. Parisier Jahre 192964. Doktori disszertacio, Universitat der Salzburg, kézirat, 1987. Boprr FERENC
7-1964. Doktori disszertacio, Universitat der Salzburg, kézirat, 1987.

3 Boori Ferenc: Emil Szittya (1886-1964). Egy , kivert kutya”domesztikiciés ,, montizs-kisérlete”. Kéz-
irat, 1990.
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ziciot. Szabad elektronként cikdz Eurdpa-szerte, és 1927-es parizsi letelepedéséig
csak ideig-6raig marad hosszasabban szakmai és barati csoportok, asztaltarsasagok
kotelékében. Errdl a konstans helyvaltoztatasrdl sajat naplobejegyzésein tal masok
memoarjai, s 6vatos referencialis olvasatra csabitd irodalmi szoveghelyek tants-
kodnak. Szittya hatosugarat érzékeltetendd két idézet idekivankozik: , Egy iskolas
fit Iépteivel jart, a szeme egy kaldzé. Tengerészoltonyt viselt. Hindrszaga volt a
lehelete. A Kaulbachstrafse 56 alatt lakott, a foldszinten. (...) Nem ember 6. Erdg,
ezernyi faval”* — irja rola Klabund Marietta cimt verses elbeszélésében, aki Szity-
tyaval egytitt rendszeresen megfordult a miincheni Simplicissimus kdvéhazban az
1910-es évek elején. ,Mentem mellette, és oldalrdl nézegettem ezt a csodabogarat,
ezt a mézeskalacs-bulldogot, ezt a gondor hajt sivatagi tevét, ezt a hatizsakkal meg-
rakott hétszinli papagdjt, és ugy tettem, mintha minden bolondéridjat komolyan
venném, s lelkestilnék is értiik” — irja Kassak Lajos az EQy ember életében, akivel 1909
juliusatol decemberéig egyiitt talpalta végig Németorszagot, Belgiumot és Francia-
orszagot. Nem véletlen, hogy Christian Weinek renddrségi jegyzokonyvekben és
lakcimnyilvantartasokban kisérelte meg kovetni nyomat,” s a forrasok e két tipusa
szemléletesen érzékelteti azt a tarsadalmi pozicidt érintd, folytonos lépésvaltast,
amely Szittya kényszer( életfilozofidjat megalapozta: hol , kilenc varosban tartoz-
tattak le csavargas, lopas, hamisitas, anarchista lazitas és kerités vadjaval”,® hol
ugyanezeken a helyeken lapot szerkeszt, fordit és konyvet ad ki.

A munkdssagat meghatdroz6 masik valtozé koordinata a nyelv. Azt, hogy a
nyelvesere nem csak a fizikai helyvaltoztatas kovetkezménye, hanem program
is egyben, jelzi, hogy mar az 1910-es évek elejétdl publikalt németiil mind szép-
irodalmat, mind kozéleti témaju ujsagcikkeket, Budapesten és kiilfoldon egya-
rant, magyar anyanyelvét pedig az elsd vildghabort utan teljesen elhagyta, s ad-
dig is csak publicisztikdkat k6zolt magyarul, szépirodalmat nem. Mikor a Neue
Menschen/Les Hommes Nouveaux els6 szama 1912-ben megjelent Parizsban, Szittya
mar elboldogult németiil. Amennyiben hajlunk arra, hogy Klabund mar emlitett
Mariettdgjanak egyébként teljesen hétkdznapinak szamitéd alapszitudcidjat, misze-
rint Szittya és Marietta akkor ismerkedtek meg, mikor a férfi gépirdt keresett,
aki letisztdzza német nyelvili verseit, megtortént esetnek fogadjuk el, akkor ké-
pet kaphatunk arrol, hogyan folytak az avantgard lapok szovegbartelljei, s hogy
maga Szittya miként hozta 6ssze impozans haromnyelvii publikacids listajat. Par
excellence avantgard jellegzetesség ez, hiszen a nyomdatechnika olcsdbba vala-
sanak koszonhetéen gombamod szaporodtak a kiilénb6z6 szubkulturak lapjai,

* KraBunD (ALFRED HENscHKE): Marietta. Ein Liebesroman aus Schwabing. P. Steegemann, Hano-
ver-Lipcse, 1920.<http://gutenberg.spiegel.de/buch/-2544/8> [letoltés: 2016. december 31]. Ford. Gucsa
Magdolna. A két f6szerepl6t Szittyarol és Marietta di Monaco eléaddmiivészrdl, koltérél mintazta Kla-
bund. A nehezen eltéveszhet6 azonossagot maga Szittya is igazolja, lasd Szrrtya Emir: Das Kuriositi-
ten-Kabinett. Konstanz, See-Verlag, 1923, 8.

5 WEINEK, CHRISTIAN: I. m., 45. és 51-52.

¢ Szrrrya (1923), 8. Ford. Gucsa Magdolna.
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a képzdémiivészeti alkotasokrol késziilé hordozok (un. klisék), a kidltvanyok és
ujsagcikkek pedig végigjartdk az eurdpai lapokat, elég csak Kassak — féként bécsi
— Mdjanak illusztracidira és kozléseire gondolni. A Weinek-hazaspar a marbachi
Deutsches Literaturarchivban folytatott kutatasai is arra mutatnak, hogy német
nyelvli szovegeit rendszeresen lektoraltatta ismerdseivel. Francidul csak 1927
utan kezdett intenziven tanulni, parizsi letelepedése évében egy levele tantisaga
szerint még , gépiro-kisasszonyat” kiildi a vamos Rousseau francia szindarabjat
legépelni a mar Ziirichben megismert Tzarahoz,” Maurice Goldrig beszamoloja
alapjan pedig tovabbra is fOként németiil irt, ,és olyan embereket keresett, akik
franciara forditjak maveit”.?

Az dltala szerkesztett Osszes lap — a parizsi Neue Menschen/Les Hommes Nou-
veaux, a zirichi Der Mistral, a bécsi Horizont, a Die Zone — az avantgard nemzetkozi
diskurzust keres6 szellemében legaldbb két nyelven ko6zol cikkeket. A nyelvi ba-
rikadok lebontasara valo torekvés, a kulturak kozti kozvetités makacs szandéka
Szittya Osszes projektjében felfedezhetd. A Das Kuriosititen-Kabinett vagy az Aus-
gedachte Malerschicksale az avantgard, az ellenkultura, a baloldali politikai moz-
galmak szerepldinek ,katalégusa” a Die Haschischfilms des Zollners Henri Rousseau
und Tatjana Joukoff mischt die Karten az egyik els§ vamos Rousseau-ra hivatkozé
magyarorszagi kiadvany. Az elsd vildghabort idején az Uj Nemzedékben kozolt
cikksorozat a hdborus felek propagandakiadvanyai felett tart sajtoszemlét, a Der
Mistral harom nyelven jarja koriil a habort jelenségét. Nem véletlen, hogy Szittya
személye a tobb évtizedet atdleld ceuvre a ziirichi dadaval egybeesd része révén
kertilt a kutatds latéterébe. ,, A propagandisztikus hazugsagokban vészesen infla-
lodnak az egyén identitdsanak sarkpontjait alkotd fogalmak, mint példaul a haza,
anemzet” — irja Kappanyos Andras.’ Szittya foldrajzi és nyelvi hatarokon ativeld,
a tizes évektdl minden izében nemzetkozi tevékenysége itt, a hozza hasonléan
a nemzetallambol dezertald, nyelvet (és gyakran nevet is), ezen keresztiil pedig
identitast valto emigransok kozegében — gondoljunk csak Marcel Jancéra, Tristan
Tzarara vagy Jan/Hans Arpra — taldl a legotthonosabb kontextusara.

A VAGABUND — A CSAVARGAS MUVESZETE

Ahogy a tizenkilencedik szdzad nagy francia csatangolojara, a flineurre, tigy a
német csavargora, a vagabundra sem létezhet — rokon hazai kontextus hijan — iga-
zan kifejezd magyar forditas. A Baudelaire és kés6bb Walter Benjamin altal leirt

7 Lieber Tzara, Es ware sehr lieb, wenn Sie mir mitteilen wiirden, wenn mein Fraulein zu Thnen
kommen konnte und fiir mich das Rousseau-Stiick abzutippen. Nehmen Sie im Voraus meinen Dank.
Mit Gruss. Emil Szittya” Lasd: Szittya Emil levele Tristan Tzaranak, Parizs, 1927. november 11, Fonds
Tzara, Bibliotheque Jacques Doucet, Parizs, jelzet: TZR C 3921. V6. Farkas JeENG: Tristan Tzara és a
magyarok. = Nagyvildg 2010/8., 769-790.

8 V6. Boorr: Uo.

9 Kapranyos ANDRAs: Tinc az élen: Otletek az avantgdrdrél, Budapest, Balassi Kiadd, 2008, 181-182.
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karakter , az emberi pusztasagok faradhatatlan utazdja (...). Azt a valamit kutatja,
amit szabad legyen modernségnek nevezniink”.!” Ez a modernség pedig valamiféle
korszellem, mindaz, ami torténetiségében koltdi, ami maradandonak bizonyulhat
az atmenetibdl, a divatbol. Walter Benjamin fél évszazaddal késdbbi flaneurjének
attitidje kozel all a francia kolt6 altal leirthoz, am erds kritikai éllel bir, a moder-
nitas szakadatlan menetelésével, a passzazsok csillogd kirakatait elonté arubd-
séggel szegezi szembe a céltalan, raérds koszalast. A flaneur miivészete az 6rok
kiviilallénak az Orvényld metropoliszra vetett tekintete. Baudelaire nagyvarosi
kalandora, dandyje szociologiai szempontbdl viszonylag konnyen meghataroz-
hato, legalabb kozéposztalybeli, Benjaminét nehezebb besorolni, mert az kivonja
magat a modern ipari tarsadalom tékejovedelembdl vagy munkabérbdl é16 va-
roslakoinak kapitalista kasztjaibdl. A nagyvarosi ember Siegfried Kracauer altal
alkalmazottnak nevezett j kategoridjat haszndlja Kiss Lajos Andras a flaneurrdl
szolvan, mivel ez a szocioldgiai kategdria magaban foglalja a legkiilonb6z&bb
foglalkozdst és tarsadalmi helyzet(i embereket: a kereskedésegédtdl a banktiszt-
viseldig, szinte mindenki belefér.!! A német vagabund ezen a ponton élesen el-
valik francia rokonatol: a céhes vilag vandorlegényeinek tavoli, deklasszalodott
leszarmazottja, a kapitalizmus vesztese.

A lumpenproletar névnek, amellyel ezeket az embereket illeti Karl Marx,
van némi romantikus mellékize. (...) Minden btin6z6ben és csavargdban van
valamennyi a szdmkivetett Robinsonbdl. (...) Huszonként éve tanulmanyo-
zom a csavargokat, blinozdket és a bortonoket. Jollehet hallottam bolcs beszé-
det ebben a kdrnyezetben, leginkabb szegény elnyomottakat lattam, a késé 6sz
vorosével véragas szemiikben. Lehet, hogy valaha volt koziik a csavargdknak
a kalandorokhoz (...), de ma mar csak az élettdl elgyotort emberek vannak
koztiik!? — irja Szittya.

Schenk Adolf elééletérdl keveset tudunk, am bizonyos, hogy gyermekkora
nyomorusagos volt, iskoldba nem jart, és mar tizenévesen koldusként élt Buda-
pesten.’® A sziikségbdl volt tehat kénytelen erényt kovacsolni. Abban, hogy a né-
met nyelvet valasztotta irodalmi ambicioinak kiteljesitéséhez, komoly szerepet
jatszhatott, hogy e nyelvteriileten tobb szaz éves kulttraja volt a vandoratnak
mint a tanulds és a tarsadalmi emancipaci6 barki altal hozzaférhetd eszkozének.
E hagyomany aztdn a huszadik szadzad elsé felére az intézményesedésre is kisér-

10 Bauperaire, CHARLES: A modern élet festje. = UGS.: Mifvészeti kuriozumok. Ford. Csorba Géza.
Budapest, Corvina, 1988, 138.

11 Kiss Lajos ANDRASs: ,,Walter Benjamin Périzsa: kristalypalotak és passzazsok”. = Liget, 2014/10,
29-39, Liget.org, http://www liget.org/cikk.php?cikk_id=3014, [letSltés: 2017. december 27.]

12 Szrrrya: Das Kuriosititen-Kabinett, i. m., 10.

13 Weinek, Craristian: Kassak Lajos és Szittya Emil. = CsapLAR Ferenc (Szerk.): Magam torvénye
szerint. Tanulminyok és dokumentumok Kassik Lajos sziiletésének szdzadik évforduldjara. Budapest, Pet6fi
Irodalmi Mtizeum-Muzsak Kozmivel6dési Kiado, 1987, 27-33.
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letet tesz: 1927 és 1933 kozott allt fenn a csavargok kvazi , szakszervezete”, a Bru-
derschaft der Vagabunden, amely szoros kapcsolatot apolt kiilonb6z6 baloldali
radikalis csoportosuldsokkal és a FAUD-dal, a Szabad Munkdasok Németorsza-
gi Szovetségével. Utobbi szervezet az 1914-ben antimilitarista propaganda miatt
betiltott Német Szakszervezetek Szabad Szovetségének utddja. Szittya anarchis-
ta kapcsolatai és a haborut dics6itd kdrusba beallt szocidldemokratakat ostorozo
szovegeinek'* szellemisége minden bizonnyal ebbdl a kozegbdl szarmazik.

Kassak Lajos, akit szintén a tapasztalas vagya vezetett az orszagutra, s aztan a
stuttgarti menhelyre, ahol partfogasaba veszi Szittya, igy ir az 1910-es évek német
viszonyairdl:

Németorszag vagy 65 millio tagbol 4llé egyetlen dridsi csalad, melynek
tudatos egytittmiikodését és az utolsé falu informaltsagat a messzi varosban
torténtekrdl nem csak a hirlapok, konyvek, hanem a vandor mesterlegények
elbeszélései is nagyban segitik. (...) A német mesterlegény azzal, hogy az or-
szagutra 1ép, nem szakad el a polgari tarsadalom moraljatdl, naluk nem a ci-
nikus munkakeriilés formaja ez, de egy konny(i modja a hasznos életismeret
gyarapitasanak.'s

A német f6ldon csavargas tehat egyfeldl valamiféle meglehetésen tagan ér-
telmezett polgari lét lehetdségét — vagy illazidjat — volt képes nytjtani az 6rokké
uton lévéknek, emellett pedig a csavargd irodalmi toposzat mint szereplehetdsé-
get kindlta a miivészi tevékenységet folytatd vagabondoknak. Szittya tisztaban
volt ezzel a vaganslirabdl és Frangois Villon koltészetébdl eredeztethetd hagyo-
mannyal, a Das Kuriosititen-Kabinettben le is vezeti e figura genealogiajat Ost-
waldon és Jakob Schafferen at Gorkij és Dosztojevszkij orosz csavargoin at Jack
Londonig.'® A fentebb mar idézett Klabunddal egy idében nytlnak a vagabond-
hoz, a keser(i valésagaban egyébként csak Szittya altal megélt szerephez. Alfred
Henschke felvett neve egyenesen a német folklor mandja, a Klabautermann és a
Vagabund szavak kombindcid¢jabdl ered.

Palyaja soran Szittyat még egy csavargdval — aki tarsadalmi statusza alapjan
inkabb a vilagpolgar titulusra formalhat jogot — hozza 0ssze a sors. Nem vélet-
len, hogy Szittya pont a hasonszdr(i Blaise Cendrars-ral inditott kozos lapot Les
Hommes Nouveaux cimen, amely mar 6nmagaban is jelzi a szerkeszt8k aspiracidit,
s adta ki a koltd hossztuverseit, a Hiisvét New Yorkbant 1912-ben, A transzszibériai
expressz...-t pedig 1913-ban. Cendrars a Michel Manoll altal készitett hires inter-
jusorozatban azt nyilatkozta, hogy elsé nagy ttjara hatarozott cél és a visszatérés

4 V5. Szrrrya Emir: A szocidldemokrata akci6 és a béke I1. = Uj Nemzedék 1917. majus 27, 331-332.,
vagy A szocidldemokrata akci6 és a béke II1. = Uj Nenzedék, janius 10., 365-367., tovébba Szitrya Emr:
Az anarchistak és a vildghabort. = Uj Nemzedék, 1917. jtnius 25, 10-13. stb.

15 Kassik Lajos: Egy csavargd notesz-konyvébdl. = Uj Nemzedék, 1914. november 1., 8-10, 9.

16 SzrrTYA: Das Kuriosititen-Kabinett., 13.
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terve nélkiil indult el. , Kelet felé indultam, mert az els6 vonat, ami elhagyta a
palyaudvart, keletre vitt; ha ez egy olyan vonat lett volna, ami nyugat felé visz,
akkor &tszalltam volna Lisszabonban, és Azsia helyett Amerikat utazom be” 7
— allitotta Cendrars, sziiletett Frédéric Louis Sauser, akirdl azéta tudjuk, hogy
valdszintileg sosem utazott a transzszibériai expresszen, é€s egy csaladi egyezség
értelmében, biztos allas tudatdban indult Oroszorszag felé. A csavargo-figura
imazsanak épitésében azonban mindketten mulhatatlan érdemekre tettek szert,
Szittya igy vallott a kodositésrél mint marketingstratégiarol:

Huszonkét éve csavargd vagyok. Nemcsak, hogy ismerem a leghiresebb
blin6zdket, csavargdkat, anarchistakat, szocialistakat, politikusokat és mtivé-
szeket, de magam is gyakorlom e szakmadkat. Raadasul kém és politikai im-
posztor is vagyok. Ez utdbbi két foglalatossag ugyan némiképp kellemetlen
szamomra, de soha nem teszek ellenvetést, mondjanak rélam barmit, pont
ellenkezdleg, mivel tobb fantazidval vagyok megéldva, mint a legendam ter-
jesztdi, megprobalok hiremre ratenni még egy lapattal.'®

Konsten-iigy néven elhiresiilt 1918-as kémkedési botrany sajtovisszhangjanak
kovetkeztében Szittyanak ra kellett ébrednie e mddszer hatuliitéire. A német hir-
szerzés tisztje, Konsten 6rnagy egy szovetséges orszdg, az Osztak-Magyar Mo-
narchia katonai vezetésérdl igyekezett informdciokat szerezni, s roviddel azutan,
hogy kipattant a botrany a képvisel6hazban, Szittyat kialtjak ki blinbaknak. A csa-
vargd atlépi azt a vékony hatart, ami a tarsadalom megbélyegzettjeitdl elvalasztja,
a kozvélemény szemében blin6z6évé lesz.

KoLLAZS £s KURIOZITASGYUJTEMENY — A VAGABUND MUVESZETE

Szittya alkot6i modszere kozel van a flaneuréhez, aki, ,miképp a szépnem
kedveldje, ki maga koré gyfijti az 0sszes megtalalt, megtalalhatd és megtalalhatat-
lan szépségeket [...], a nagyvilagbol szedi 6ssze hazanépét”,"” ahogy Baudelaire
irja Constantin Guys-rdl, a nagyvarosi élet jeleneteit konnyed, sodré hangulatt
akvarelleken megorokitd festérél. A Das Kuriosititen-Kabinett mar cimével is jel-
zi a szandékot: a mar a reneszansz idején is létezd ritkasaggytijtemények a mai
muzeumok elddjeiként jottek létre, a legvaltozatosabb kuriozitasokat, érméket,
gemmakat, naturdlidkat, képeket foglaltdk magukban. A szisztematikus rende-
zés, amely ezeket a targyakat a természetrajz, az etnografia vagy az archeoldgia
targykorébe utalja, csak a felvilagosodas idején terjedt el. Szittya 1923-as kony-

17 TétH SziLvia: Blaise Cendrars Hasvét New Yorkban és A transzszibériai expressz és a fran-
ciaorszagi kis Johanna proézéja. = Publicationes Universitatis Miskolcinensis. Sectio Philosophica, 2010, 15,
121-128, 121.

8 Szrrrya: Das Kuriosititen-Kabinett . 8. (Ford. G. M.)

19 BAUDELAIRE: [. m., 136.
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vének gyujtokorébe, a csavargo ,,hdzanépébe” minden személy beletartozik, aki-
vel az iré koborlasai soran Osszeakadt, legyen sz6 miivészekrdl, spiritisztakrdl,
blin6z8krdl, irokrol, politikusokrdl stb. A wunderkammerekhez hasonléan nem
hasznal kovetkezetes szervezdelvet, tigy bukkannak fel és sodrédnak tovabb az
olvaso6 szeme el6tt a hires, hirhedt és névtelen szerepl6k, mint Blaise Cendrars a
Montmartre-tél Moszkvaig és Patagonidig robogd transzszibériai expresszének
ablakdban a valtozd taj részletei. Ez a mozaikszer(i, fragmentumokbdl épitkezd
ir6i modszer mellesleg nemcsak a kéborlo irdk sajatja, hanem a flaneur allegori-
ajat rogzitd Passagenwerk, Walter Benjamin befejezetlen szovege is a kollazsjelle-
get tekinti témaja adekvat megkozelitési mddjanak. A csapongas, a mindenféle
tartalmi hierarchiat kikiiszobold, csavargokat és arisztokratakat egy lapra tereld
enumeracié demokratikus gesztusa teszi ezt a naplojellegli szoveget a , legfelvi-
lagosultabb, legemberibb konyvvé, amit olvashat” — irja Hugo Ball*® Hermann
Hesse-nek.

Az orszaguton — és a konyvtarak olvasotermeiben — szembejové figurdk elmo-
s0do arcélének egy-egy jellemzd vonasat rogzitd, gyors kézzel felvazolt portré
nemcsak Szittya elsé, Budapesten megjelent szovegeire jellemzd, de a késébbi-
ekben is irdsainak sajatja marad. A Das Kuriosititen-Kabinett és a német nyelvi
ujsagcikkei kapcsan gyakran éri az a vad, hogy pletykdkra hagyatkozik, a szama-
ra ellenszenves személyiségekrdl kifejezetten maliciézusan ir — ahogy egyébként
Kassakrdl is, akit tulajdonképpen tehetségtelen kommunista talpnyalénak ne-
vez.?! Parizsi letelepedése utan irédott, francia nyelvli mlivészmonografiai ugyan
szintén tdmaszkodnak az anekdota hangulatfest eszkozére, am kiegyenstlyo-
zottabban hasznaljdk azt. Szittya az 1950-es évekre kompetens miivészeti iréva
érik.

A szovegei kapcesan emlitett kollazs-jellegli szerkesztési mod festészetére® is
jellemzd. Mar az Eqy ember életében is emliti Kassak, hogy skicceket készit a meg-
tekintett festményekrdl, s meglehet, hogy az 1910-es években mar rendszereseb-

2 Batr, Huco: Briefe 1904-1927. Hrsg. von Gerhard Schaub und Ernst Teubner, Gottingen, Walls-
tein 2003, 243. Idézi: FAunpERrs, WALTER: Nur die glucksenden Dadaisten hatten die entgegenrummel-
nde Berechtigungd Zum Erstdruck von Emil Szittyas , Kriegsepos”. = Literaturkritik.de, URL: http://
literaturkritik.de/public/artikel.php?art_id=971#_ftn8, [letoltés: 2016. december 27.]

2 V6. Szirrya EmiL: Das Kuriosititen-Kabinett, 300-301. Vagy magyarul: Szittya EmivL: Furcsasagok
kabinetje. Részlet. Ford. Beke Ldszld. = Bexe LAszL6 (Szerk.): Dadaizmus antolégia. Budapest, Balassi,
1998, 261-263, 263. Megjegyzendd azonban, hogy az idézett széveg a fentebb emlitett 1918-as kémke-
dési botranybodl ad6dé 6sszekiilonbozésiik utan sziiletett, s erre az id6szakra visszaemlékezve Kassak
sem kiméli régi baratjat, a Horizontot példaul (politikai) karakter nélkiili torzsziilottnek nevezi, vo.
KassAk Lajos: EQy ember élete. Budapest, Magvetd, 1983, 11/394.

2 Szittya képeinek hollétérdl nincs tal sok informacidja a kutatasnak. 82 réves pendant la guerre
cimt konyve sajat illusztracidival jelent meg, a képek akkori tulajdonosainak, Larry Bissett amerikai
épitésznek, Georges Govy francia irénak és Szittya Erikanak a megjeldlésével. Szittya Kassak Mtuze-
umbeli kiallitdsanak képanyaga a visszakiildés utan elveszett, az utols6 nyom néhany fekete-fehér
reprodukci6. Két kép talalhat6 Bodri Ferenc hagyatékaban. Kiilonb6z6 online aukcids oldalakon oly-
kor felbukkan egy-egy munkéja.
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ben festett, a Kassak Mtizeum 1989-es kiallitasan® azonban a parizsi letelepedés
utani képeket lathatta a kozonség. Munkait nem datalta, s cimmel sem latta el,
kompoziciéit latvan azonban ez a jellegzetesség tudatos dontésnek tlinik: mintha
ugyanazt a képet festette volna tjra és Ujra, az orszagtiton vagy a varos falanszte-
rében tobzddd, arctalan tomeget. Az absztrakt és figuralis hataran egyenstlyozo,
expressziv képek sikszertiek, nélkiilozik a plaszticitast, a kompoziciok ritmusat a
ragyogd kolorit adja meg. Az arctalanul vonuld, par vonassal felskiccelt, az egyé-
ni vonasokat nélkiilozd figurdk James Ensor tomegjeleneteinek sodrasat idézik,
hol elé6bukkannak, hol beleolvadnak a hattérbe. Semmiképp nem t{innek olyan
radikalisnak, mint az olykor engesztelhetetlen dith6t sugarzé Das Kuriosititen-
Kabinett-részletek, vagy politikai témaju tjsagcikkeinek indulatos elszantsaga. E
megfigyelés a ziirichi kolléganak, Hugo Ballnak a dada kapcsan megfogalmazott
koltsi kérdését veti fel: ,Nem tudom, hogy minden fdradozasunk ellenére meg-
haladjuk-e Wilde-ot és Baudelaire-t, hogy nem maradtunk-e mégiscsak romanti-
kusok.”?* De ez mar egy masik tanulmany témaja lehetne.

2 CsaPLAR FERENC (Szerk.): Szittya Emil (kiall. kat.). sapLAR . Budapest, Kassak Mtzeum 1989.
% Barr, Huco: Menekiilés az id6b6l. = Bexe LAszL6 (Szerk.): Dadaizmus antolégia. Budapest, Ba-
lassi, 1998, 9-27, 16.



Kokxar KAroLy

Dada. Avantgard mozgalom vagy megbélyegzés?

1916-0s ziirichi megjelenése utan szaz évvel a dada a 20. szdzad kulturajanak
szerves része, ismertek f6szerepldi, fdmiivei és meghatarozo eseményei. A dada
olyannyira kozismert, hogy nem csupan keletkezési 0sszefiiggéseiben probaljuk
megérteni azt, hanem forditva is: az els6 vildghdboru értelmezésénél figyelembe
vesssziik az e habortt harmadik évében a semleges Svajcban Osszegytlt német,
roman stb. migransok tevékenységét is. 2016-ban kiallitasok és publikaciok so-
ra' bizonyitja, hogy a dada a kultaripar része. A dada kifejezés kozismert. Ertjiik
hogy mire utal, ismerjiik a sz6 1étrejottének torténetét, tgy érezziik, hogy a dolog
meghatarozasa egy konszenzuson alapul. Magatdl értet6dé: a dada kifejezést mi
abban az értelemben hasznaljuk, amit ez 2016-ban jelent. Megemlékeziink szaz
évvel ezel6tti felbukkandsarol, és hissziik, hogy az igy elnevezett mozgalom elég
jelentds ahhoz, hogy tudomanyos konferencidk sora foglalkozzon vele. A kérdést,
hogy mit jelent az, hogy dada, tehat két tekintetben is fel lehet tenni, tekintettel
erre a kortérs jelenségre és tekintettel a szohasznalat szaz éves torténetére. Igy
az is kérdés, mit jelentett a sz6 akkor, amikor megfogalmazddott? Mit jelentett
akkor, amikor a kulturalis hagyomany részévé valt? A kovetkezékben harom ko-
rabeli magyar nyelvii szoveg alapjan szeretnék erre a kérdésre valaszt keresni. Ez
a harom szoveg el fog vezetni ahhoz a kérdéshez, hogyan hatarozta meg a dada
kifejezés jelentésesét az, ahogyan a sz a kezdetekben hasznalatos volt.

Minden konszenzus ellenére: a dada meghatarozasa, definicidja és a hozza
soroland6 események, mivek, alkotdk listajanak Osszeallitdsa a kulttrtorténet
egyik lezaratlan problémaja. Egy példat emlitve: egy romai 1921. 4prilis 30-i kial-
litaszar6 rendezvény programja® szerint dada zenének szamitott Arnold Schon-
berg és Igor Stravinsky mellett Bartok Béla 1915-6s Romudn tinca és Kodaly Zoltan

! Lasd példaul: Dadaglobe Reconstructed, Ziirich, Scheidegger & Spiess, 2016. Genese Dada: 100 Jahre
Dada Ziirich, Ziirich, Scheidegger & Spiess, 2016.

2 A programfiizet szovege a kovetkez6: ,Le Cronache d'attualita si onorano d'invitare al tratte-
nimento artistico che avra luogo nella Casa d'Arte Bragaglia (Via Condotti, 21) sabato 30 corr. alle 17
precise, in occasione della cléture della mostra dadaista di J. Evola, G. Cantarelli e A. Fiozzi. N.B. — 11
presente invito é pesonale e deve essere mostrato all'ingresso. Programma 1 T. Tzara - Manifesto Dada
1918. 2 (al piano la signorina G. Sartori) Poulanc — Deux mouvements perpétuels. Schonberg — Sei
pezzi facili. Bartok — Danza rumena. Strawinsky — Piéces faciles (Andante Galop). 3 T.-Tzara — Realta
cosmiche, vaniglia, tabacco, avvisi, e il IV compianto della mia oscurita (poema). Vices-Vinci — Comu-
nicazioni al whisky-soda. J. Evola - U. (poema da leggersi in tram). — Poema assicurazione. L. Aragon
- Rivelazioni sensazionali. J. Evola — Ore 10 Composizione (poema a due voci). 4 (al piano Ia signorina
G. Sartori) Kodaly —Moderato — Allegro. A. Casella — Inezie (Preludio — Serenata — Berceuse) A. Casel-
la — In modo barbaro. 5 T. Tzara — La prima avventura celeste del Sig. Antipyrine (poema a 4 voci).”
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Moderato és Allegro cim( darabjai, azaz egy nem megnevezett zenemi két tétele.’
Schonberg és Stravinsky Bartdkkal egytitt a 20. szdzad elejének modern zenéjét
képviseli. Ez alapjan a program alapjan itélve a dada Romaban 1921 elején az tjat,
a kortarsat jelentette a szd altalanos és elit értelmében egyarant.

Egy olyan dada eseménnyel jelezve a problémat, amelyre &6t évvel az emlé-
kezetes 1916. februdr 5-i Cabaret Voltaire-i este utan keriilt sor — egy olyan ese-
ménnyel, amely inkdbb az intellektualis elit kulturajat tiikrozte, és nem minden
esztétikai szabdlyt felrigd kaotikus kreaciokat tartalmazott —, a kovetkezékben a
dada sz0 jelentését szeretném elemezni harom magyar kritikus, teoretikus és iro,
Baldzs Béla, Déry Tibor és Hevesy Ivan 1920 és 1922 kozotti szovege alapjan.

Balazs Béla 1920 végén kozolt egy Dada cimt cikket a Bécsi Magyar Ujsdg el-
nevezésli, Bécsben megjelené magyar nyelvi(i napilapban. Balazs kijelenti, a dada
nem mivészet. ,A dadaizmus nem 0j mvészeti irany, hanem mozgalom a mi-
vészet és az egész kulttura ellen. A megcsomorlottség dithe. A magat talélt polgari
kulttra 6nutalata. Uj barbar lazad4s.” Ami természetesen helyes megfigyelés ab-
ban az értelemben, hogy mi a dadat hasonléan értékeljiik — azzal a kiilonbséggel,
hogy ezeket a negativ tulajdonsagokat formaldnak és igy pozitivnak tartjuk. A
mai értelmezés szerint, a dada képes volt koranak negativ energidit kulturalisan
termékenyen hasznalni.

Balazs nem csak azt allapitja meg, hogy a dada csak rombold és semmi mas,
hanem mindezt politikai és ideoldgiai kategéridkkal teszi. ,Igy tortént, hogy a
nacionalista-militarista eszmékkel telitett futurizmus miivészi mozgalma ma is
alig kiilonboztethetd meg a szocialista vilagszemléletet hirdetd »aktivista« sti-
lustdl. Igy tortént hogy a mi aktivistéink testvéreikként iidvozolték a dadaisté-
kat, mig a minapi romai kongresszuson 0ssze nem verekedtek.” Baldzs nem a
dadardl beszél altalaban, hanem a bécsi emigracioban €16 magyar avantgardrdl, a
Ma folyoirat koriili csoportrol, elsésorban ennek legprominensebb alakjardl, Kas-
sak Lajosrdl. ,A mi aktivistaink” a Ma aktivista csoportjat jelenti. Baldzs vadja
megegyezik Kun Béla és Lukacs Gyorgy kommunista funkcionariusok vadjaival:
Kassak reakcios és ellenforradalmar, egy kommunista vagy legaldbbis egy szoci-
alista alarcdban. Csupan Baldzs pontosabban tesz kiilonbséget: Kassak és baratai
fasisztak, mint a futuristak, anarchistak, mint a dadaistak, és nem akarnak semmi
mast, csak bajt.

Az, hogy Kassdk és a Ma mit csindltak valamint, hogy a dada mit jelentett
1920-ban, ennél természetesen lényegesen bonyolultabb. Az, hogy Bartokot be-
vették egy dada programba 1921 4prilisdban, tehat hat hénappal azutan, hogy
Balazs a Bécsi Magyar Ujsdgban a dadét egy j barbar lazadasnak nevezte, any-
nyit jelent, hogy Bartokot lehetett dadaistanak tartani. Espedig pontosan azért,
amire Baldzs is utal. Ha pontosabban megnézziik az 1921. aprilis 30-i programot,

3 Kodaly Zoltan kevés zongoradarabot irt. A Moderato és az Allegro feltehetSleg az 1909-es Kilenc
zongoradarab vagy az 1910-es Hét zongoradarab részei, mivel Kodaly tobbi zongoramtive 1921 utan ke-
letkezett.
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felttinik, hogy minden zenedarabban van valami , barbar”, mint példaul Alfredo
Casella In modo barbaro cimt mtivében. Es hogy teljessé tegyiik a képet, a Romiin
tancok komponaldsanak idejében Balazs és Bartok munkatarsak voltak. Az 1911-es
Kékszakdllii herceg vdra cim opera és az 1917-os Fdbdl faragott kirdlyfi cim( balett,
amelyeknek szovegkonyveit Baldzs irta, a modernitds szempontjabol legalabb
annyira tjak és eredetiek, mint a Romaban jatszott zongoradarabok. Kodalyt nem
is emlitve, aki inkdbb zenepedagodgia munkdassaga miatt ismert, és nem mint mo-
dern zeneszerzé.

Déry Tibor Dadaizmus cim@ szdvegét 1921 elején publikalta a Budapesten
kéthetenként megjelené Nyugat cim( folydiratban. Déry itt a Richard Huelsen-
beck szerkesztette 1920-ban a berlini Reiss kiadénal megjelent Dada Almanachot
recenzalja. Déry kolt6 és ird, és cikke nem hagyomanyos értelmi recenzid, hanem
inkdbb egy irodalmar gondolatsora. A dada sz6 értelme ennek ellenére teljesen
vilagos: ,Mert dada halal [...]. Dada: semmit sem jelent, mint ahogy a vilag, az élet
se jelent értelmet dada szamara. Egy grimasz, egy kutya vakkantasa, hajtdszijak
surlodasa, a repiilégépek propellereinek buigasa, [...] ez 1921, az a kor, melybdl
dada lett.”

Déry szerint a dada nem egy politikai mozgalom. Politikai jelentéségét azon-
ban 6 is latja: ,dada mindenkinek igazat ad: haboruspartinak, pacifistdnak, mé-
szarosnak és okornek, Kaiser Vilhelmnek és Tolsztojnak, dadaistanak és antida-
daistanak. Csak éIni akar, honorariumot kapni és terjeszkedni, hogy lehetdleg
csak egyivasu emberek tarsasagaban élhessen, dada gesztusokkal, dada képektdl
és szobroktdl koriilvéve, fantasztikus géperdSk kozepette.” Es itt van az a hely is,
ahova Déry sajat magat elhelyezi, mint egy olyan valakit, akinek politikai kiilde-
tése van: ,, En nem tudok lemondani arrdl a hitemrdl, hogy az embereket 11j, szebb
rendekbe lehet vezetni, és minden erém, miivészi akaratom e cél felé taszitja éle-
temet.”

Itt talan érdemes réviden kitérni Déry szovegének masodik részére is, ahol a
szerzd dada technikékat sorol fel az irodalom és a mtivészetek kiilonbozo tertile-
tein, koltészetben, festészetben és szobraszatban. Ezek a technikdk: ,6t oldalnyi
dada dadogésa egy kulissza nélkiili szinpadrdl, copfos, feketére mazolt fababuk
koziil — melyeknek gumicsovek 16gnak ki a szajukbdl”, , értelmetlen széftizések,
cselekedetek kapcsolatban egymasutanja és idegen értelmek erdszakos 0sszeha-
zasitasa”, ,néger, olasz, spanyol, japan szavak vegyiilnek a német vagy francia
szOvegbe, gépzorejeket hangutanzo6 szdimitaciok kovetik egymast kitoré gézok
siivitésével, egy szdtag felfordul, sz6 kozepébdl nagy betli viCsoRodik ki hirte-
len, a holdfény igy vilagit: La lune ot tu te regardes a szoveg egyenes sorai kortil,
89675 telefonszam rohog rad egy idilli beszélgetés kozepébdl, hogy o mam re
de me ky skalaju jajkialtasba fulladjon végiil az egész,” vagy ,elvetve festészet
és szobraszat eddigi anyagait, a festéket, vdsznat, marvanyt stb. 0j anyagokkal
probalnak mtvészi életet alkotni. Szines papirosokbol, 16sz6rbdl, fadarabokbdl,
drotbdl, géprészekbdl, {ivegszemekbdl, dragépezetekbdl és fényképdarabokbodl
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készitik képeiket és szobraikat, hangstlyozva, hogy nem képeket, szobrokat, nem
miivészetet, hanem 1j s €16 targyakat akarnak teremteni.” Ezt a listat atolvasva
semmi nem tiinik specifikusan dadanak. Ezek inkabb azok a modern és avant-
gard technikak, amelyeket a kubizmus vagy a futurizmus is haszndl. Egyiknek a
megjelenése sem kothetd a dadahoz. Az 4j irodalom, mivészet és zene hasznalta
Oket mar korabban is. A dada, agy tlinik, nem bizonyos technikdk kombindcidja,
hanem az ezeknek a technikdknak a felhasznalasaval késziilt alkotasok specifi-
kus értelmezése. Amit specifikus dada technikdnak nevezhetnénk, igy a Marcel
Duchamp 4ltal bevezetett ready made, nem kertilt ekkor Déry latokorébe.

Amit tehat Déry lat, az az anyag és a technika kdosza. Amit Déry nem lat, a
dolog értelme. ,,Dada modszerének eredendd hibdja itt is az a torekvése, hogy
csak a formatlansagon keresztiil fejezze ki a formatlansagot, ami miivészi abszur-
ditas, mert megorokiti azt az élettelen merevséget, mi magaban a dada szemlélet
gondolataban is csak pillanatnyi tartamra bir feszité erével.”

Az itt idézett 1921-ben kozolt irds értelmezéséhez figyelembe veendd: Déry
Tibor 1920-ban elhagyta Magyarorszagot, és Bécsben élt 1923-ig. 1921-1922-ben
alkotta az Amokfuté cimt illusztralt verset, amely a magyar irodalom egyik dada
alkotasanak tekinthetd. S6t a Ma munkatarsa is lett, és igy a magyar avantgard
csoport tagja.

Hevesy Ivan Dadaizmus cim szovegét 1922 végén publikalta az Irodalmi Szem-
le cimti lapban. Egy labjegyzet szerint a cikk egy megjelenés alatt 4116 konyv része.
Hevesy szovegét a régi és az 1ij mlivészet kozotti kiilonbségtevéssel inditja, ahol
az Ujat a futurizmus, kubizmus és az expresszinizmus jelenti. A dada az Gjnak
egy sajatos megjelenése. Dekadens, értelmetlen és csak magaval van elfoglalva.
,A dadaizmus tagadja annak lehet6ségét, hogy az életet szerves, konstruktiv
rendbe lehet épiteni, gtinyolja a moralt, a humanitast, elutasitja az etikat.” Hevesy
figyelemreméltd6 mdédon Osszekoti a dadat a nemzetkdzi konstruktivzmus egyik
sajatos valtozataval, a Bécsben Kassak Lajos és Bortnyik Sandor altal kifejlesztett
képarchitekttraval. , A dadaista szellem szomszédsagaban sziiletett a képarchi-
tektura is. Ez nem redlis valosagelemekbdl, hanem absztrakt sikelemekbdl teremt
onkényes kombindciokat. A képarchitekttra szellemi tartalmat is jelent, nemcsak
puszta onmagaért valo alkotast, mint a dadamtivészetek. Nincs szocialis és nincs
szimbolikus tartalma, mert tulajdonképpen nem egyéb tujszerti sikdiszitésnél.
Anarchisztikus és tisztatalanul vajudé konstrukcié van benne, és éppen ezért
nagyon korszer(i megnyilvanulas: egy anarchikus, feloldott, de mar konstrukcio
utdn vagyodo korszak ornamentikaja.”

A harmadik szoveg kontextusa ugyanazt a sémat mutatja, mint amit Balazs és
Déry esetében is lattunk. Roviddel szovege publikalasa utan Hevesy az avantgard
felé fordult. Palasovszky Odonnel kézosen publikaltak 1922-ben egy manifesztu-
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mot Uj miivészetet! Kidltvany a tomegek iij kulturdjdért cimmel. Es 1925-ben 6 volt a
Z06ld Szamar elnevezésti budapesti dadaista szinhaz egyik szervezéje.

Latjuk: Balazs, Déry és Hevesy kritikusan kozelitenek a dadédhoz. Zavarja ket
ajelenség, elutasitjak megjelenéseit, és megfogalmazzak etikai és ideoldgiai ellen-
vetéseiket. Az itt relevans probléma tisztazasahoz a kovetkez6kben két szempon-
tot szeretnék kiemelni, az egyik az iddszakra, a masik a kor politikai helyzetére
vonatkozik.

Fontos, hogy figyelembe vegyiik a dolgok egymasutanjat. A dada Ziirich-
ben jelent meg 1916-ban, de magyarorszagi hatdsa jobban kotheté 1920 Német-
orszagahoz. Feltehetdleg ez az, amiért Baldzs, Déry és Hevesy is politikai kate-
goriakkal kozelitenek hozza, a haborti utani évek kereteiben értelmezik és nem
a Nagy Haboru éveire, 1916, 1917 és 1918-ra vonatkoztatva.® A dada a Miban
1921. januar 1-jén jelent meg Barta Sandor Zoldfejii ember cim(i manifesztumaval
és Kurt Schwitters munkajanak a bemutatasaval.® A kévetkez6 avantgard hullam,
a konstruktivizmus koriilbeliil ugyanebben az idében ért Bécsbe. Az els6 konst-
ruktivista mtivészeti alkotas, egy képarchitektira a Mdban az 1921. marcius 15-i
szam cimoldaldn lathatd, tehat csupan kevés hénappal az el6z6 utan. Kozismer-
ten Konstantin Umanski 1920. november 13-an tartott egy vetitett képes el6adast
Bécsben, amelynek soran bemutatta Natalja Goncsarova, Kazimir Malevics, Ale-
xender Rodcsenko és Vladimir Tatlin alkotasait is. Valdszinti tehat, hogy a bécsi
magyar migransok a dadat és a konstruktivizmust parhuzamosan ismerték meg.
Nem szeretném eldonteni, hogy Kassdknak melyik képverse futurista és melyik
dadaista — ami fontosnak tlnik, az az, hogy a Ma avantgard csoportja értesiilt a
dadarol, és stiluselemeit beépitette sajat kreativ munkajaba. Ami nem ment si-
man, mint ezt Balazs, Déry és Hevesy demonstraljak.

Balazs, Déry és Hevesy hosszu éveken keresztiil és tobb Osszefiiggésben is
foglalkoztak a dadéval és az avantgarddal. Igy Hevesy publikalt a Nyugatban
1921-ben egy haromrészes cikksorozatot Katakombiktol a Daddig cimmel, 1923-ban
pedig ugyanitt egy Dadaista vilignézet cimli szoveget. Ezekben a szovegekben He-
vesy megprobalja elhelyezni a dadat a kultartorténetben. 1922-ben publikalt egy
sor konyvet kiilonb6z6 Gj miivészeti iranyzatokrol Az impresszionizmus miivészete,
A posztimpresszionizmus mijvészete, illetve A futurizmus, expresszionizmus és kubiz-

¢ A Z6ld Szamar 1925. mércius 24-én indult Hevesy Ivan, Mittai Laszl6, Palasovszky Odon és
Molnar Farkas kozremtikodésével. Lasd: K-x L-s: Bortnyik Sandor és Hevesy Ivan vagy az elévezetett
Z06ld Szamar. = Ma, 1925. junius 15, 19.

> Aminem aztjelenti, hogy a dada teljesen ismeretlen lett volna 1920 el6tt Magyarorszagon. Svéjc
a héboru alatt semleges allamnak szamitott és német nyelvii folydiratokhoz hozza lehetett férni ebben
az id8ben is. Igy volt r4 alkalom, hogy az érdekldd Sk informélédjanak.

¢ Lasd Kurt Schwitters Korben, Franz Miiller Dréttavasz és A nagy énkép cimt merzképeit, A mer-
zszinpad és Miképpen vagyok elégedetlen az olajfestészettel cimt szovegeit és Annavirdgnak cim( koltemé-
nyét Kahana Moézes forditasaban, valamint Christoph Spengemann Kurt Schwitters, a merzfesté cim(i
elemzését.
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mus miivészete cimmel.” Hevesy kritikus megkozelitése tehat nem az egész kép.
Sokkal inkabb tgy tlnik: el6sz6r megtamadta azt, ami til messze ment szemé-
ben, hogy késébb mindezt adaptalja. Déry Amokfuté cimt illusztralt verse sokaig
publikdlatlan maradt, csak néhany oldal jelent meg egy gyijteményes kotetben.®
A Midban csak abban az évben publikdlta német és magyar nyelvii kolteményeit,
amelyben elhagyta Ausztriat.’ Balazs Napldja és Bécsi Magyar Ujsigban megjelent
cikkei alapjan itélve gyakran vitatkozott a bécsi magyar avantgardistakkal, és is-
mételten kifejezte csoddlkozasat, hogy képtelen meggy6zni 6ket. Ez a személyes
konfliktus soha nem oldddott fel. Baldzs egyre inkabb a filmhez fordult, és mint
annak teoretikusa talalt intellektuadlis elismerésre. A ldthaté ember cimi eziranyu
konyve 1924-ben jelent meg. Igy nem nevezheté meglepének, hogy az 1959-ben
alapitott Baldzs Béla Studio, ahol figyelemre mélté modon az 1970-es és 1980-as
évek Magyarorszagan egy sor neo-avantgard film keletkezhetett, nevét réla kapta.

A kovetkezd fontos kérdés az, hol alltak Kassak, Baldzs, Déry és Hevesy a
Tandcskoztarsasag honapjaiban, az 1919. marciusa és juliusa kozotti idészakban.
Mind a négynek része volt az eseményekben, és mindannyiuknak szembe kel-
lett néznie a vereség utan a kovetkezményekkel. Kassak, Balazs és Déry az em-
igraciot valasztottdk, Hevesy Magyarorszagon maradt. Mind a négy kiizdott a
kommunizmus politikajaval és ideoldgiajaval, és egy-egy sajatos poziciot alakitott
ki. Kiilonb6z6 politikai csoportosulasokhoz alltak kozel, és igy részesei voltak az
elbukkott forradalmat kovetd frakcidharcoknak.

Igy ha megnézziik a hdrom idézett szoveget, valamint a személyeket, akik
irtak Oket, nem kapunk egyértelmi képet. Egyrészt a dada ellen intézett tama-
dasokat, masrészt a részvétel felé tett Iépéseket latunk. Mind a harom szerzd 6sz-
szekapcsolta a dada elitélését etikai és ideologiai meggondolasokkal, és meg volt
gy6zddve arrol, hogy megtaldlta a blindst: Kassak Lajost, aki szocialista — és igy
Balazs szerint egy aruld, anarchista —, és igy Déry szerint nem volt felkésziilve az
Uj rendre —, valamint a képarchitektura kitalaloja is volt — és ezért Hevesy szerint
dadaista. Amit Balazzsal, Déryvel és Hevesyvel latunk, az a zavar, a harom iré ne-
hézségei kortars kulturdlis folyamatok megértésében, és probédlkozasa a magyar
avantgard diszkvalifikalasara Kassak személyében. Ez volt az, ami meghatarozta
a dada értelmezését a magyarorszagi kultartorténetben. A dada kadoszt és alsagot
jelentett, ami elégségesnek bizonyult ahhoz, hogy megbélyegezze, és ezzel kizarja
egy életmiinek legalabbis a részeit a kultartorténetbdl.

Ami aztjelenti, ahhoz, hogy megértsiik Balazs, Déry és Hevesy szovegeit, nem
elég azoknak a sz0 szerinti értelmére figyelni, elhelyezni azokat szerzdik palyafu-
tasaban és a korai 1920-as évek intellektudlis életének frakcidharcainak kontextu-
saban, de figyelembe kell vegyiik azt is, hogy a dada kifejezés itt egy ideologiailag

7 Mindharom Kner Izidor kiadasaban jelent meg Gyoman.

8 Dgry TiBor: Lo, biiza, ember. Bécs, 1922, 42—44.

° DEry Tisor Landschaft (T4j) és Glasflache (Uvegfeliilet). = Ma, 1923 marcius 15, 13., Tél, Hofalu,
Férfi, Szintétikus tomeg, Mama Oroszorszag, Csardds. = Ma, 1923. majus 1., 2.
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torz modon hasznaltatik, mint gyand, vad, bln. Ez az oka, miért hasznaltak fel
ezt a kifejezést arra, hogy kizarjanak olyan neoavantgardistakat is, mint péld4ul
Szentjoby Tamas évtidezedek mulva is. Ugyanez igaz a masik oldalrol nézve is.
A dada életben maradt Magyarorszagon, ahonnan Kassak jott, ugyantgy, mint
Ausztriaban, ahol Kassak dolgozott, példaul a Bécsi Csoport Irodalmi Kabaréi-
ban, valamint Szenjoby Tamas és Altorjay Gabor Ebéd cimii happeningjében. Ezek
aneodada performance-ok elég provokativak, destruktivak, kaotikusak és agresz-
szivek voltak ahhoz, hogy el tudjanak inditani Gj avantgard hulldmokat.

Ebben a szovegben egy ellentmondasra szerettem volna utalni. Egy ellent-
mondasra akozott, hogy mirdl beszéliink, és akozott, aki beszél. A kritikus és ako-
zOtt, amit a kritikus kritizalni gondol. Gyakran, mint ezt Baldzsnal, Dérynél és
Hevesynél lattuk, a kritika a kritizalthoz valo kozelités egy eszkdze. Aminek szin-
tén vilagossa kellett volna valnia: 1étezik — a dada és az avantgard kutatas eddigi
eredményei, az ebben a kutatasban jelenlevd szamos perspektiva, az idézett mii-
vek és megemlitett kutatdk ellenére — egy jelentds mennyiségt felteendd kérdés
és egy jelentds mennyiségii elvégzendd munka. Csupan hogy egy ilyen kérdésre
utaljak: Balazs Béla és a 20. szazad elsd felében jelentkezd avantgard kapcsolata.
Es — ez remélhetdleg szintén vildgossa valt — alapveté kérdések is tisztazanddak.
Mint az, amelyre ebben a szovegben utalni prébaltam: tudjuk valdban, hogy mi-
rél beszéliink, ha azt a fogalmat hasznaljuk, hogy dada?
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Az Uj Adam (Bortnyik Sandor szerint)!

Bortnyik Sdndor 1924-ben, Weimarban készitette Uj Addm cimi ,Gjklasszi-
cista” festményét, amely (az Uj Eva cim{i pardarabjéval) az elmult évtizedekben
a magyar avantgard képzémuvészet egyik fomiiveként kanonizaldédott.> A fest-
mény elemzésekor az egyik alapveté megallapitas mégis az, hogy annak targya
az avantgard — szorosabban véve pedig a dada és a konstruktivizmus 1922-1924
kozotti elméleti vitainak — kritikaja. Ennek fényében az Uj Addm voltaképpen nem
is egy avantgard mialkotas, hanem annak szatirdja, amely gorbe tiikrot tart az ,, 4j
miivészet” és feltétlen hivei elé. Tanulmanyomban a fenti megallapitasok okozta
fesziiltségbdl kiindulva teszek kisérletet a festmény elemzésére és Bortnyik mii-
vészi pozicidjanak kontextualizaldsara.

Az Uj Addm stilusanak gyokere az a geometrikus absztrakt modszertan, a , kép-
architektuira”, amelyre Bortnyik és Kassak Lajos a bécsi emigracio elsd éveiben a
Ma mozgalom expresszionista formavildgat cserélte. A ,,teremtd” konstruktiviz-
mussal kapcsolatos elméleti vita sordn azonban Bortnyik is szembe keriilt Kas-
sakkal, 1922 nyaran kivalt a maistak koziil, és Molnar Farkas hivdsara Weimarba
utazott. A Bauhausba ugyan nem iratkozott be, de az iskola tjszer(i miivészet-
felfogasa is nagy hatast gyakorolt m{ivészetére.> Ujabb kompozicidin visszatért
a térszerkesztéshez, rigordzusan szerkesztett centrdlis perspektivat alkalmazott,
és a térben kiilonbozd lebegd sikokat helyezett el. Mddszerének ,, prototipusa” a

! Jelen tanulmany a Petéfi Irodalmi Miizeum — Kassak Mtzeumban 2016-ban megrendezett Dada
Techniques in East-Central Europe (1916-1930) cim konferencian The New Adam (According to Sin-
dor Bortnyik) cimmel elhangzott eléaddsom bévitett valtozata. A tanulmany az Emberi Eréforrasok
Minisztériuma UNKP-16-3 kédszamt Uj Nemzeti Kivaloség Programjanak tdmogatasaval késziilt.
A tanulmany kapcsolddik a Pet6fi Irodalmi Mizeum — Kassak Mtzeum NKFI-K 120779 szamu pro-
jektjéhez.

2 BORTNYIK SANDOR: Az U]' Addm, 1924, olaj, vaszon, 48 x 38 cm, jelezve jobbra lent: Bortnyik
1924; Az Uj Eova, 1924-1926, olaj, vaszon, 49 x 39 cm, jelezve balra fent: Bortnyik Weimar 1924. Buda-
pest, Szépmivészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria, ltsz. 64.85 és 64.86 T. Alapvet6 irodalom:
BorsELY LAszL6: Bortnyik Sandor korai mivészete. = Miivészettorténeti Ertesitd, 1969/6., 46-73; BORBELY
LAszL6: Bortnyik. Budapest, Corvina, 1971 (A Miivészet kiskonyvtara, 60); Passutn Kriszrina: Magyar
miivészek az eurdpai avantgarde-ban, 1919-1926. Budapest, Corvina, 1974; SzaB6 JOLia: A magyar akti-
vizmus mijvészete, 1915-1927. Budapest, Corvina, 1981; Bakos Kararin: Bortnyik Sandor tervezdgrafikai
tevékenysége és pedagogiai munkdssiga 1914-1938. PhD disszertacid, Budapest, ELTE BTK, 1999; Téta
Eprt: Activating Visual Energy: The Ma Circle and the Art of Sandor Bortnyik. = Acta Historiae Artium,
2013, 95-110; Bajkay Eva: Hol a kontextus? - Artmagazin, 2016/3., 58-64.

> B6vebben lasd: Szerepr MEerse PAL: Budapest — Berlin — Budapest. Magyar miivészek Berlinben
az 1920-as években. In: VIRAG JupiT — KaszAs GABOR — SzerepI MERSE PAL (Szerk.): Berlin — Budapest
1919-1933: Képzdémiivészeti kapcsolatok Berlin és Budapest kizott. Budapest, Virag Judit Galéria, 2016,
73-115; valamint Szerebr MEerse PAL: Ma / De Stijl. Theo van Doesburg esete a magyar avantgarddal.
= Enigma, no 90, 2017, 72-88.



SZEREDI MERSE PAL / AZ U] ADAM (BORTNYIK SANDOR SZERINT) 127

Geometrikus formdk térben cim(i kompozicio, amely a Bortnyik miitermében 1924
augusztusaban késziilt foton a falra fiiggesztve lathatd.* A fot6 tantisaga alapjan
Bortnyik mitermének falan egymas mellett fliggtek a tisztan geometrikus ele-
mekbdl all6 konstrukciok a figurdkat is integralé kompoziciokkal. Kallai Erné
az Uj magyar piktirdban Bortnyikot a modern magyar festészet ,fejlédésének”
végpontjara helyezte mint , Gjklasszicista” képeket alkoté mtivészt. Utja, véli Kal-
lai, egyenesen vezetett a konstruktivizmus ,laboratériumi munkajan” keresztiil
,Vissza a realitdsba”.” Bortnyik szamara az , ujklasszicista” formavilag tobb éven
at megfelel6 keretet biztositott mondanivaldja kifejezésének: egészen az 1930-as
évek elejéig készitette hasonld megkozelitéssel festményeit.

REcErc1O

Bortnyik 1924 és 1930 kozott négy onallo kiallitason mutatta be miiveit: Berlin-
ben a Karl Nierendorf vezetése alatt all6 Graphisches Kabinett I. B. Neumannban
(1924 marcius), Kassan a Kelet-Szlovakiai Mtizeumban (1924 szeptember—oktdber),
valamint Budapesten a Mentor Kényvkereskedésben (1925 februar-marcius) és a
Tamas Galéridban (1930 janudr—februdr). A tarlatokrol megjelent kritikdk nagyjabol
azonos érvek mentén elemezik Bortnyik , tjklasszicista” munkait. A berlini kial-
litasrdl a Der Cicerone kozolt hosszabb kritikat, itt Willi Wolfradt Bortnyik mtveit
harom csoportba osztotta, megkiilonboztetve a De Stijl hatasrdl arulkodé geomet-
rikus miveket és az erételjes térhatasu félig absztrakt csendéleteket a geometrikus
térben elhelyezett , prébababaszert” (Mannequin) alakokkal gazdagitott figurdlis
alkotasoktol. A kritikus szerint utdbbi képek esetében a miivész a ,,magikus realiz-
must” és a ,,mechano-fizikai formakat” sikerrel egyesiti, azonban mégsem kész mi-
veket, inkabb ,,csak egy ujfajta képszerkesztés mddszertanat mutatja be”.* Bortnyik
képeinek ,, gépiesen kinos” és ,iskolas” megszerkesztettsége a legtobb kritikusai-
nak szemet szurt. ,Vagy mérnok legyen valaki, vagy miivész”, irta Némethy Antal
1925-ben.” Bortnyik képeinek , merev konstrukcidjat” tobben arra vezették vissza,
hogy célja nem a valosag abrazolasa, hanem , intellektudlis fogalmak illusztracidja”
volt.® (Ez azonban tobb kritikus szemében azonban nem volt tébb mint ,bloff”, a

4 Reprodukcidjat 1asd: Bajkay Eva (Szerk.): A miivészettdl az életig. Magyarok a Bauhausban. Pécs,
Janus Pannonius Muzeum, 2010, 197.

5 KAvrrar Erné: Uj magyar piktiira, 1900-1925. Budapest, Amicus, 1926, 147.

¢ WiLLt WoLrraDT: Berliner Ausstellungen. = Der Cicerone, 1924/6., 292-293.

7 NEMETHY ANTAL: Budapesti kiallitasok. = Periszkop, 1925/1., 34; valamint ELEx ARTUR: Bortnyik
Sandor és az abrazol6 geometria. = Magyar Iparmiivészet, 1930/1., 65. A kérdésrol kelet-k6zép-eurdpai
viszonylatban lasd: AGNEs HussLEIN-ARco — ALEXANDER KLEE (Hrsg. von): Kubismus, Konstruktivismus,
Formkunst. Wien, Belvedere, 2016.

8 [-r]: Bortnyik Sandor képei. = Pesti Napld, 1930. januar 26., 19. Lasd még a kiallitas kritikdinak
gyUjteményét: Budapest, Szépmiivészeti Mtizeum — Magyar Nemzeti Galéria, Adattar, ltsz. 7038/1954,
58-60.
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,tehetetlenség nagyképii maszkirozasa”,’ vagy ,tétova kapkodas” a , polgari mi-
vészet emlékkincsében”.!%) Az elitéld kritikakkal szemben Hevesy Ivan az 1925-6s
kiallitas bevezet6jében Bortnyik 4j stilusanak tarsadalmi hasznosithatdsagat emelte
ki. Véleménye szerint a képek egy olyan ,ij monumentalis freskostilus” alapveté-
sei, amely ,,a szimbolikus targyi dbrazolas lehetdségeit egyesiti az absztrakt formak
4j vilagérzést szuggerald hatalmas tisztasagaval és erejével...”"! Mindez 6sszhang-
ban all azzal az 1924-es kialtvannyal, amelyben Bortnyik — Breuer Marcel, Molnar
Farkas és Weininger Andor tarsasagaban — a hagyomanyos mtvészeti agak halala-
1ol és az épitészeti Gesamtkunstwerk integrans részeként valo Gjjasziiletésérdl irt.'
Az U] Addm kozvetlen analdgiai, azaz Bortnyik korai , tijklasszicista” miivei koziil
kevés maradt fenn: a Zold szamdr mellett harom kettésportré ismert Tér, asszony, én;
Pihendk, és Forbit épitész és felesége cimen.”® (A festmény mai pardarabja, az Uj Eva
el6szor a Tamas Galéria kiallitdsanak kataldgusaban szerepelt, méghozza 1926-os
datummal.'#)

Bortnyik programja 1930-as kiallitasan teljesedett ki: képeinek tematikajaval
a ,modern” élet teljes horizontjat lefedte. F6hdsei ,a technika tj barbarjai”, az
U] Adim és Eva ,jivadékai”: a motorkerékparos, pildta, forgalmi renddr, bokszolo
vagy a futballista.”® A konzervativ kritikus, Ybl Ervin — talan Bortnyik Jazz cimd

¢ Ivin Epe: Bortnyik Sandor. = Népszava, 1925. februar 27., 10.

10" RaBinovszky MARrius: Mentor. = Magyar Grafika, 1925/3-4., 106.

U Hevesy Ivan: Bortnyik Séndor. = Mentor Konyvkereskedés Allando kidllitdsa Bortnyik Sdndor iij
festményeivel és rajzaival. Budapest, Mentor, 1925. A katalogus egy példanya az MTA BTK Mivészet-
torténeti Kutatéintézet Lexikontardban talalhaté. Vo.: GEntHON IsTvAN: Bortnyik Sandor kiallitasa. =
Magyar Irds, 1925/3., 44-45.

12 BORTNYIK SANDOR — BREUER MARCELL — MOLNAR Farkas — WEININGER ANDOR: A Staatliches
Bauhaus (Weimar) miivészei. = Magyar Irds, 1924/9., 84-85.

B A Zold szamdr az Uj Addmmal egyiitt Magyar Nemzeti Galériaba keriilt (ltsz. 64.84 T), a Tér,
asszony, én reprodukcidja a Periszkopban jelent meg (1925/2., képtabla a 12. és 13. oldal kozott), majd
hosszu lappangas utan a Kieselbach Galéria 43. aukcidjan kertilt el (40. tétel). A Pihendk és a Forbit
kettdsportré reprodukcidja Kallai monografidjaban jelent meg (KArrar: I m., 79. képtabla), utdbbi fel-
tehetSen elpusztult a masodik vilaghaboruban, elébbi pedig a Christie’s arverésérdl keriilt 2010-ben
magyar magangyijteménybe. Bévebben lasd: Bakos KataLin: Egy kép és a hatoldala — Bortnyik San-
dor: Alakok. = Artmagazin, 2011/6., 34-41.

14 A kritikak is ekkor emlitik el6szor a part, korabban csak az Uj Adidm keriilt szoba. Feltételezhe-
t6, hogy az Uj Eva datélasa a szign6 mellett csak utdlagosan tortént Bortnyik részérél. A festmény elsé
nyilvanos szereplése valészintileg nem a Tamas Galériaban volt: Antal Janos tuddsitasa szerint mar
1928-ban a Mentor Konyvkereskedés kirakatat diszitette. ANTAL JANOs: Két festé (Mattis Teutsch Janos
és Bortnyik Sandor). = Korunk, 1928/12., 890.

15 A festmények koziil tobb is ismert Bortnyik hagyatékabdl el6kertilt fotoreprodukcidkrol: Fotog-
rafie aus Bildarchiv Sindor Bortnyik. Auktion am 3. November 1992, Miinchen, Dietrich Schneider-Henn,
1992, lot. 1718 (Tér és forma), 1719 (Motorlovag), 1719a (Kldri portréja), 1721 (Festd az dllviny eldtt, jelenleg
Székesfehérvar, Varosi Képtar — Deak Gytjtemény), 1771 (Vildgrenddr), 1810 (Huszadik szdzad). A so-
rozat kiemelkedd darabjai keriiltek a nyilvanossag elé az elmult években, a Motorlovag a Virag Judit
Galéra 30. aukcidjan (62. tétel, KaszAs GABor tanulmanyaval), harom, feltehetéen a Tamas Galéria
Tdjképével, Sziizével és Futballmonumentjével azonosithatd festmény pedig Kovesi Istvan gyGjteményé-
bol. Bévebben lasd: MoLnos PETER (Szerk.): A titkos gyiijtemény. Budapest, Kieselbach Galéria, 2013,
valamint VIRAG — KaszAs — Szerepr: 1. m., 237-239.



SZEREDI MERSE PAL / AZ U] ADAM (BORTNYIK SANDOR SZERINT) 129

festményébdl kiindulva — a ,matematikai szamitdst” a miivészet mozgatdjava
megtev konstruktivizmust a modernizmus masik ,ereddjével”, , a civilizalatlan
&snépek, a négerek dadogasaival” hozta parhuzamba. Bortnyik képein ,, Adam és
Eva is fémbabukkd merevedik”, irja, ,ha pedig heroikus mozdulatot kivannak,
ugy az csak a boxallas lehet. Egyediil a fekete emberhez mélto sport talal kegyel-
met, mint organikus életnyilvanulas”.®

A KONSTRUKTIVIZMUS IKONOGRAFIAJA

Az Uj Addm Bortnyik interpretaciéjaban egy nagyvarosi dandy, fekete szmo-
kingot, fekete-fehér kockas nadragot és lakkcipét visel, fehér csokornyakkendd-
vel és hozzdillé diszzsebkenddvel. Kezein fehér kesztyti, jobbjaban sétapalcajat,
baljaban Girardi-kalapjat tartja. Haja gondosan oldalra fésiilt, enyhén kipirult,
tokds arcat haromnegyed profilba forditva tekint ki nézdjére. A kornyezetét két,
egymassal derékszoget bezard okker €s pasztellvords szinti téglalap alakti elem
keretezi. A fliggblegesen all6 voros elemre merdlegesen két mellkasig ér6 tiveg-
lap van elhelyezve, amelyek kirakatként zarjdk kozre az alakot. A vOros elem bal
felsé sarkéba egy gép tervrajza van felerésitve. Az Uj Addm podiuma mogott sziir-
ke betonvilag bontakozik ki, melynek monotonitasat a bal oldalon fehér alapon
fekete, fehér és sziirke téglatestekbdl 4ll6 kompozicié tori meg. Az Uj Eva kom-
pozicidja joval mozgalmasabb. Fva egy arctalan fababu, fedetlen felsé testtel, ro-
vid, fekete-fehér csikos szoknydaban, térdharisnyaban, félcipében all egy levitald,
voros platformon. Jobb kezében narancs és kék savos zaszlocskat tart, baljaban
z0ld almat. Jobbra mogotte egy feketére festett, ndi felsotestet formazo szabaszati
probababa all. Az el6térben két férfias babu bokszol a holgy kegyeiért. A kompo-
zicié hatterét tovabbi, diagonalisan elhelyezett sikok képezik, mogottiik gyarké-
mények és egy toronyhaz tlinik el6.

Az Uj Addm képterét Bortnyik egyértelmiien azonosithaté avantgard mtivek
parafrazisaibol épitette fel. A centralis perspektivat alkalmazd, lebegé elemek-
bdl konstrualt térszerkezet kozvetlen analogiait a Bauhaus szinpadi miihelyének
eléadasaihoz késziilt diszletek kozott taldljuk. Hasonld terveket készitett Kurt
Schmidt és Georg Teltscher Mechanikus balettjéhez 1923-ban."” Oskar Schlemmer
vezetése alatt a Bauhaus szinpadan egyre intenzivebben foglalkoztak az el6ada-
sok és a szinészek ,mechanizalasaval”.'® Az 1j szinpadi kisérletek alapjan ,, mecha-
nizélta” Bortnyik az Uj Addm és Eva alakjét, de a szinhdz viliga a késdbbiekben is
megihlette. 1925-ben Budapesten részt vett Palasovszky Odon dadaista szinhazi

16 YsL ErvIN: Bortnyik Sandor kiallitasa. = Budapesti Hirlap, 1930. januar 25., 11.

17 OsKkAR SCHLEMMER — LAszL6 MonoLY-NAGY — FARkas MoLNAR: Die Biihne am Bauhaus. Miun-
chen, Albert Langen Verlag, 1924 (Bauhausbiicher, 4), 70-71; valamint MoLNAR Farkas: Mechanikus
szinpad. = Ma, 1923/9-10., [6]. Bévebben lasd: Tokar GABor: Magyar kisérletek a Bauhaus szinhazi
mihelyében. In: Bajkay: I. m., 278-295.

18 Ennek példdit lasd: ScuLEMMER — MoHOLY-NAGY — MOLNAR: L. m1., 16-17, 72-84.
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kisérlete, a Z6ld Szamar Szinhaz el6adasaiban," valamint egy szatirikus mecha-
nikus baletteléadés tervezetét is kozolte.?" Az Uj Adidm térszerkesztése a schlem-
meri szinpad mellett Hans Richter absztrakt filmkisérleteit is megidézi. Richter
és Viking Eggeling Berlinben kozosen dolgoztak totalis filmjeiken, munkaiknak
1921-ben a De Stijl és a Ma is tematikus szamot szentelt.” Richter Rhythmus 21 és
23 cimi, sikokkal operald filmjeit kovetden haromdimenzios terveket is készitett.
Film ezekbdl nem késziilt, viszont egyes részletei megjelentek 1923 tavaszan a Ma
német kiildnszamaban, majd a De Stijlban is.?? (Richter kisérletei Theo van Does-
burgoét is inspiraltak, aki ekkoriban készitette els6 axonometrikus kompozicidit.)?

Azzal, hogy Bortnyik az Uj Addmot egy kirakatba — avagy futurisztikus, {iveg-
falt szobaba - allitotta, utalhatott Paul Scheerbart Uvegarchitektiirdjara is, aki 1914-
ben kiadott kidltvanyaban egy olyan ,iivegkultura” vizidjat vazolta fel, amely
transzparencidjaval teljesen atformalhatja a tarsadalmat. Scheerbart elfeledett
elképzeléseit az els vilaghaborti utan a berlini épitészetteoretikus, Adolf Beh-
ne hasznalta fel A mijvészet visszatérése (Wiederkehr der Kunst) cim(i konyvében,
amelynek {ivegarchitektirdra vonatkozé fejezetét Bortnyik még 1921-ben fordi-
totta le.** Ezekben az id6kben Moholy-Nagy szdmadra is a transzparencia kérdése
valt az egyik legfontosabb miivészi problémava. Sajat mlvészi nyelvének fejlo-
dését tigy interpretalta, hogy a berlini ipari kdrnyezet hatasara ,0j struktarak”
felvazolasan dolgozott, és ekkor iitkozott bele a ,transzparencia” gondolataba.
Absztrakt képeivel ezt kovetden az volt a célja, hogy egy ,»semleges« geometri-
kus formakat alkalmazé 6j latasmod szabvanyait” fektesse le.” Beszédes, hogy
sajat képarchitektdra-interpretaciojat Uvegarchitektiira cimmel kdzolte a Ma 1922
majusi, jub,ileumi szamanak cimoldalan.

Az Uj Addm terének legegyértelmiibb idézete El Liszickij Proun 1¢ kompozicid-
ja, amelyet Bortnyik tokéletes precizioval masolt festménye hatterébe. El Liszickij
a nemzetkozi konstruktivizmus egyik legismertebb orosz mtivésze volt Berlin-
ben, Bortnyik viszont biztosra ment, hiszen egy olyan Prount valasztott, amelynek

9 Gavicz Jupr: S j6tt a z6ld szamar, és helyesen bgott...”, avagy a Dada mint lehet6ség a szinhaz
tjragondolasara. = Artmagazin, 2017/1., 52-56; KaszAs GABoR: A szamarfejli direktor, a Képépitész és a
Cikk-Cakk estek. A magyar avantgard hazai torténetének attekintése (1919-1933). = VIrAG — KaszAs —
Szgerepr: I m., 219-221.

2 BORTNYIK SANDOR: Z0ld Szamar Pantomim (Mechanikus balett). = Periszkop, 1925/4., 24-27.

2 A tematikus szamokat lasd: De Stijl, 1921/5. és 7., valamint Ma, 1921/8. B6vebben: Justin Horr-
MaNN: Hans Richter: Constructivist Filmmaker. In: Stepren C. Foster (Eds.): Hans Richter. Activism,
Modernism and the Avant-Garde. Cambridge (MA) — London, MIT Press, 1998, 72-91.

2 Ma, 1923/5-6., [5]; De Stijl, 1923/5., cimoldal és 65; valamint egy tovabbi részlet: Pdsmo, 1924/5—
6., 7 (ApoLr Benne: Der Film als Kunstwerk cimii tanulmdanydnak illusztracidjaként).

% Grapys Fasre: An Universal Language for the Arts: Interdisciplinarity as a Practice, Film as a
Model. = GLaDYs FaBRE — Doris WiNTGENS HOTTE (Eds.): Van Doesburg and the International Avant-Garde.
Constructing a New World. London, Tate, 2010, 54-56.

2 Apovrr BEnNE: Miivészet és forradalom. Ford. Bortnyik Sandor. = Ma, 1921/4., 43-49.

% Momnory-Nacy LAsz16: Egy miivész dsszegzése (1944). Ford. Zddor Agnes. = Passutn KriszTiNa:
Moholy-Nagy. Budapest, Corvina, 1982, 344.
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reprodukcidja a korabeli miivészeti folyoiratokban tobbszor is megjelent.? Liszic-
kij Malevics vityebszki mtihelyében fejlesztette ki sajat geometrikus formavildgat
1920-ban, amelyet az 1ij megszildrditdsinak tervének (Projekti utvarzsgyenyija novava)
nevezett el. , A Proun a szuprematista térfelfogas architekturalisabb, tagoltabb va-
ridcidja volt”, irja Forgacs Eva, ,,nem sik feliiletek lebegtek a végtelen tirben, mint
Malevics képein, hanem szilard haromdimenzids alakzatok teremtettek multiper-
spektivikus térrendszereket (egyszerre tobb enyészponttal)...”* A Proun Liszickij
értelmezésében , atmenet” a miivészet €s a realitas kozott, ,,az egyik megallotdl a
masikhoz mozog”, azaz ,a sikon kezdédik, atmegy a térbeli modellépitkezésre és
az altalanos élet targyainak épitésére”.”® 1923-ban Liszickij a Grosse Berliner Kuns-
tausstellung meghivottjaként hozta létre , vilagvizidjat” végérvényesen a , vilagre-
alitasba” integralé miivét, a Proun-teret. Liszickij programja szerint az ,4j vilag”
miivésze nem a festd, hanem a mérndok, aki munkdjaban konstruktérként a manudlis
és szellemi munka 6sszehangolasara torekszik.”

Bortnyik Liszickij (sajat maga altal is meghaladott) utdpisztikus konstruktivis-
ta programjéra tett utalasat emelte ki az Uj Addm legjellemzébb referenciajaként
akkor, amikor 1927-ben az Uj Fild folydirat masodik szdmanak belsé cimoldalan
a Proun emlékére alcimmel jelentette meg azt. Bortnyik valasztott alcimének mint-
egy magyarazata a folyodiratban néhany oldallal késébb olvashaté programpont:
,amit a miivészet még csak részben, legtijabb alkotasaiban tud demonstralni, azt
a technika mar megvalositotta. A repiilégépek, felhdkarcolok, autok, dceanjardok
stb. nemcsak célszertiek és hasznosak, de egyuttal stiluseredmények is.”** Ugyan-
ennek a gondolatmenetnek a folytatisaként Bortnyik az Uj Fold harmadik szé-
manak belsd cimoldalan a frissen munkaba allitott ,, villamostjsag” kapcsan irva
tovabbment a miivészet és technika ,11j egységének” hirdetésénél és egyenesen a
hagyomanyos értelemben vett miivészet végét vizionalta.*!

Az Uj Addm 1abai alatt taldlhaté poédiumbol kilégé kurbli lattan megallapitha-
td, hogy nem egy szabad akarattal rendelkezd férfi, hanem egy felhtizhaté auto-
mata. Mgotte a paravanon Francis Picabia (Moholy-Nagy 1921-es képeit is ins-
pirald) egyik haszontalan dadamasindja lathaté felerésitve, mintegy az Uj Addm

% Lasd, tobbek kozott: De Stijl, 1922/6., cimoldal (EL Liszickiy Proun manifesztumanak illusztra-
cidjaként); Das Kunstblatt, 1924/8., 246 (KemENy ALFRED: Die abstrakte Gestaltung vom Suprematismus
bis Heute cim{i tanulmanyanak illusztracidjaként). A festmény a Thyssen-Bornemisza gytijteményben
talalhato. Joun E. Bowrt— NicoLerta MisiEr (Eds.): The Thyssen-Bornemisza Collection. Twentieth-centu-
ry Russian and East European Painting. Stuttgart, Klett-Cotta, 1994, 198-203.

27 Forgics Eva: Fekete négyzet és voros négyzet (Malevics és Liszickij alkotéi kapcsolata). = Hol-
mi, 2001/4., 485-497, itt 489.

2 Ev Liszicky: Proun. Ford. Mdcza Jianos. = Ma, 1922/1., [8].

» Lasd Liszickij 1924-es fotdbmontazs-onarcképét: Sopuie Lissitzky-Ktppers: El Lissitzky. Dresden,
VEB Verlag der Kunst, 1967, 114. kép.

% Uj Féld, 1927/2., 33. és 43.

31 Az els§ villanyujsagok 1926-ban indultak New Yorkban, majd Eurdpa nagyvarosaiban. Buda-
pesten az Est-lapok az Oktogonon, 1927 marcius végén inditotta el sajat villanyujsagat. [n. n.]: Ezrek
bamultdk a villamosutjsag bemutatdjat. = Pesti Napld, 1927. marcius 23., 8.
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szerkezetének tervrajzként. Az allizié nem idegen Picabiatdl, akinek egyik gépe
Az anya nélkiil sziiletett liny (Fille née sans Meére) cimmel Eva teremtésére utal.®
A konstruktivizmus altal teremtett ,ij ember” értelemszertien mechanikus ki-
borg.® Igy képzelte el El Liszickij 1923-ban, amikor elektromechanikus reviiként irta
ujra a Gydzelem a nap felett (Sieg iiber die Sonne) cimd szuprematista operat;* igy
képzelte el a , komoly” dadaista Raoul Hausmann Korunk szellemét (Mechanischer
Kopf: der Geist unserer Zeit) és igy karikirozta a konstruktivista Karl Peter Rohl A
természetes és a mechanikus ember taldlkozdsdt 1922-ben Weimarban.* A mechanikus
emberek disztopikus torténetének archetipusat Karel Capek 1920-ban frta meg
R. U. R. (Rossum’s Universal Robots) cim{i tudomanyos-fantasztikus dramajaban.
A kozeli jovében (1938-ban!) jatszodo torténet szerint ,Rossum természettudos
folfedezte, hogyan lehet vegyileg el6allitani [...] az emberalakt gépet, amely, vagy
aki az igazi ember helyett dolgozzék”. A robotok, 6ntudatra ébredve alkotoik el-
len fordulnak és kiirtjak az emberiséget. Az utolso felvonasban a szolgaként élet-
ben tartott utolsé ember ,,szomorkodik, hogy minden élet ki fog halni a f6ldon”,
mikor rdeszmél, hogy ,egy férfitest(i és egy ndi [robotban] odaig fejlédott ki az
érzés, hogy féltik egymas életét, tehat szeretik egymast. Kimennek a kertbe, a pa-
radicsomba, hogy mint j Addm és Eva, feltalaljdk a szaporodas titkat”.* A darab
tobbnyire a népszer(i szinhdzakban, vigjatékként keriilt szinre,”” azonban legké-
sObb 1923-ban az avantgard miivészek is felfedezhették a torténetet, amikor a ber-
lini bemutatéhoz a bécsi konstruktivista Friedrich Kiesler készitett futurisztiku-
san mozgo és filmvetitéseket is alkalmazo diszleteket.®® Bortnyik 6ssziil6i szintén
robotok, akik taldn éppen ontudatra ébredésiik el6tt allnak. Rudolf Belling berlini
szobrasz 1921-ben avantgard kirakati probababakat tervezett (Model Plastiken) Az
,aluminiumi istennék” nagy sikerrel szerepeltek a Kaufhaus des Westens kiraka-
taban. Bortnyik tobb munkajanak is megtalaljuk analdgiait Belling ceuvre-jében,
igy az is feltételezhetd, hogy az Uj Eva az avantgard , divatszobraszatra” tett uta-

32 ANNE Umranp — CatuerINE Hua (Eds.): Francis Picabia. Our Heads are Round so Our Thoughts can
change Direction. New York, Museum of Modern Art, 2016.

3 A fogalomrol bévebben lasd: Matraew Biro: The Dada Cyborg. Visions of the New Human in
Weimar Berlin. Minneapolis — London, University of Minnesota Press, 2009., valamint Féldes Gyorgyi
tanulmanyat jelen kotetben.

¥ Reprodukciodjat lasd: Lissitzky-Kuprers: L. m., 62. kép.

% Mindkett6 reprodukcidjat 1asd: Mécano, 1922, Blau, [o. n.].

% [n.n.]: R. U. R. A Vigszinhdz bemutatdja. = Pesti Napl6, 1924. februar 17., 8.

¥ Lasd példaul az 1924-es budapesti bemutatorol készitett képes riportot, ahol a Lukacs Pal és
Gombaszogi Frida 4ltal megszemélyesitett ,4j Adam és j Eva” portréjat Angelo készitette el: Szinhdzi
Elet, 1924/8., 12-19. Lasd még: ZAcony1 ErvIn: Kosztolanyi R. U. R.-forditasa. = Irodalomtorténeti Koz-
lemények, 1996/1-2., 170-190.

% Reprodukciojat lasd: De Stijl, 1923/3—4., képtabla a 40. oldal utan. Bévebben lasd: BARBARA LEe-
sAx: Die Kulisse explodiert. Friedrich Kieslers Theaterexperimente und Architekturprojekte 1923-1925. Wien,
Locker, 1988, 70-90. Talan az sem véletlen egybeesés, hogy Kassak 1922-ben a De Stijlban megjelent
egyik képarchitekttrajan is a , RUR” felirat olvashatd. Lasd: De Stijl, 1922/7., 112.
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lasként értelmezhetd.% A szatira dniréniaba fordult akkor, amikor Bortnyik a Zald
Szamdr album néven ismert fotdomontazs-sorozataban sajat magat is kiborgként
&dbrazolta.** A méra elveszett sorozat két lapja az Uj Fild els6 szamaban jelent meg.
Mindkét képen egy-egy oridsi gépember szedi dldozatait. Az Onarcképen Bortnyik
sajat korbevagott portréfotéjat, az Oridsok eledele cimmel reprodukalt kompozi-
cion pedig feltételezésem szerint Molnar Farkas arcat ragasztotta a robottestek
nyakara. Bortnyik és Molnar, a robot-dandyk a metropolisz mondén reviitancos-
ndi kozott szedik dldozataikat — utdbbinak egyenesen ejtéernyds katonakkal kell
megkiizdenie, hogy elrabolja egy kiszemelt holgy szivét.

Az U] EMBER SZATIRAJA

Bortnyik festményeihez nagyon hasonl6 formavilag és tarsadalmi pozicio is-
merhetd fel George Grosz 1920-ban festett , Gjklasszicista” képsorozataban. Ro-
vid katonai szolgalat utan a kidbrandult Grosz els6dleges mtivészeti programjava
az elsd vildghdbort borzalmainak és a hatorszag erkdlcsi ziillésének bemutata-
sa valt. Egyszerre kegyetlen és karikaturisztikus rajzainak forrasvidékét Grosz a
gyermekrajzok és graffitik tanulmanyozasaban talalta meg.*! Rajzai 6nallé6 map-
pakként jelentek meg a kommunista Malik Verlag kiaddsaban, festményei pedig
az 1920 janiusdban megrendezett Elsd nemzetkizi Dada-vdsdr (Erste internationale
Dada-Messe) 6sszmiivészeti installacidjaban kaptak helyet.*? Grosz és John Heartfi-
eld a kiallitasban egy transzparenst helyezett el a kovetkez6 felirattal: , A miivé-
szet halott! Eljen Tatlin 1j gépm{ivészete”.*> A helyzet komikumét az szolgaltatta,
hogy Tatlin mtivészetét Nyugat-Eurdpaban ekkoriban még csak egy leirds alapjan
ismerték: Konstantin Umanszkij mlivészettorténész volt az, aki Moszkvabdl 1919
végén tavozva a miincheni Der Ararat cimi folydiratban A gépmiivészet, avagy a
Tatlinizmus (Die Maschinenkunst oder der Tatlinismus) cimmel irt 6sszefoglaldt az
orosz muvészet fejlodésérdl.** A dadaistdkat lenytigozte Tatlin elképzelt ,gépmi-
vészete”: Hausmann a mérnok-muvész fiktiv portréjat készitette el, Grosz pedig

¥ A Modern-Skulpturen mellett lasd még Belling Organikus formik (1921) cim{i szobrat, az amszter-
dami De Arbeiterspers kiado épiiletébe tervezett szoborcsoportjat (1930-1932), valamint a Pneumatik
autdégumi-gyartd szdmara tervezett reklamfigurajat (1921). DieTer Scuorz, CHrisTINA THOMSON (Hrsg.
von): Rudolf Belling. Skulpturen und Architekturen. Berlin, Hirmer, 2017.

Az album két lapjanak reprodukcidjat lasd: Uj Fold 1927/1., 26.

# Dennis CRockeTT: German Post-Expressionism. The Art of the Great Disorder, 1918-1924. Pennsy-
Ivania, Pennsylvania State University Press, 1999, 38—41; SaLmoNY, ALFRED: George Grosz. = Das Kun-
stblatt, 1920/4., 97.

# A kiallitas teljes rekonstrukcidjat lasd: Stationen der Moderne. Die bedeutenden Kustausstellungen
des 20. Jahrhunderts in Deutschland. Berlin, Berlinische Galerie, 1988, 156-183.

# Lasd: Ricuarp HueLsenseck (Hrsg. von): Dada Almanach. Berlin, Erich Reiss Verlag, 1920, kép-
tabla a 40. oldal utan.

# KonstanTiN Umansky: Neue Kunstrichtungen in RufSland I. = Der Ararat, 1920, 4,, 12-13.
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Oonmagat abrazolta kiborgként a Der Dada folyoiratban megjelent montazsan.*
Grosz és a berlini Dadaistdk a , gépmiivészet” mellett a Giorgio de Chirico és
Carlo Carra Valori Plastici folyoirata (és a Der Ararat szamos reprodukcidja) al-
tal kozvetitett metafizikus festészet (pittura metafisica) volt nagy hatdssal.** A korai
berlini , Gjklasszicista” mtivek kozott nem egy olyat talalunk, amely Bortnyik Uj
Addmijénak kozvetett elSképeként is felfoghat6. Raoul Hausmann Kutschenbauch
kolt cimt akvarelljén egy szobat lathatunk, amelyben a kolté elrévedt tekintettel
egy kavédaralon gyakorolja mesterségét. Jobbra téle egy asztalra allitva félbeva-
gott henger, mogotte a falnak dontve egy fiktiv szerkezet nagy méret(i tervrajza,
el6tte egy probababa all.¥” Grosz Az 1ij ember cim(i festményén egy arctalan, 61to-
nyo6s babut latunk szobajaban. Asztalan és székén vonalzodkat és kiilonb6z6 mé-
ret(i kockakat, a hattérben pedig egy allvanyra helyezett mechanikus tervrajzot
latunk, az alak éppen ehhez indul. Hausmann képétdl a leglatvanyosabb eltérést
egy bokszedzéshez hasznalatos feszitett labda jelenti a szoba bal sarkaban.*
Grosz Carra-inspiralta mtiveinek megértéséhez a kulcsot 1920 novemberi
keltezést Az 1ij képeimhez (Zu meinen neuen Bildern) cim(i szovege szolgaltatja.
Grosz pozicidja szerint a gazdasagi és mordlis valsagban abszolut masodlagos
mivészeti tevékenységek ,redlis” alapokon torténé megujitdsan dolgozott: ,az
ember tobbé nem pszicholdgiailag értelmezhetd individuumként, hanem kollek-
tiv, szinte mechanikus fogalomként jelenik meg. Az egyéni torténetek tobbé nem
érdekesek. Ahogy az okori Gorogorszagban, én is egyszer(i sportszimbdlumokat
akarok bemutatni, amelyek tovabbi kommentar nélkiil is értelmezheték. [...] Ujra
stabilitas, szerkezet, célszerliség — pl. sport, mérnok, gép és semmi tobb dinami-
kus, futurista romantika...”* Ennek a programnak megfelelGen keriilt a boksz-
zsak Grosz 1j emberének szobdjaba, és ennek fényében festett megannyi — termé-
szetesen sportcsarnokok falképeihez készitett terveknek szant — programképet a

% GeorGE Grosz: “Daum” marries her pedantic automaton “George” in May 1920. John Heartfi-
eld is very glad of it (Met.-mech. Constr. after Prof. R. Hausmann). = Der Dada, 1920, 3., 2.

% Crockert: I m., 17-19. (A Valori Plastici kiadasdban 1919-ben megjelent, Giorgio de Chirico
miiveinek reprodukcioit tartalmazo6 12 tavole in fototipia con vari Giudizi critici cim{i mappa Bortnyik
hagyatékabol is el6keriilt, lasd: Kunstliteratur und Kunst aus Nachlaf$ Sandor Bortnyik. Auktion am 4 No-
vember 1991. Miinchen, Dietrich Schneider-Henn, 1991, lot. 969.)

¥ Reprodukci6jat lasd: CROCKETT: 1. 1., 49. A prébababa az Uj Evdéval azonos ikonogréfiai hely-
zetben lathat6 Rudolf Schlichter és Hanna Hoch 1920-as festményein is. Reprodukcidjukat lasd: Uo.,
53-54.

% Reprodukcidjat lasd: Uo., 50; illetve az Uj miivészek kinyvében (1922), egy de Chirico-reproduk-
cioval parba allitva.

¥, Der Mensch ist nicht mehr individuell, mit feinschiirfender Psychologie dargestellt, sondern
als kollektivistischer, fast mechanischer Begriff. Das Einzelschicksal ist nicht mehr wichtig. Ich moch-
te, wie im alten Griechenland, auch ganz einfache Sportsymbole zeigen, jedem verstandlich und ohne
Kommentar geniefsbar. [...] Wieder Stabilitat, Aufbau, Zweckmafigkeit — z.B. Sport, Ingenieur, Maschi-
ne, doch nicht mehr dynamische, futuristische Romantik.” GEorGe Grosz: Zu meinen neuen Bildern.
= Das Kunstblatt, 1921/1., 11-14. K6sz6ndm Kokai Karolynak, hogy a szévegre felhivta figyelmemet.
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testmozgas megujit6 hatasat demonstralandé.® Grosz szamara a miivész etalonja
ekkor a , konstruktivista mérnok” volt, a miivészet fejlodési lehetségeként pedig
a modern filmmuvészetet, az Gijsagirast és a reklamgrafikat evokalta.” A reklam-
grafika Bortnyik szdmara kiemelten fontos volt. Palyajat plakatfestéként kezdte,
és hazatérését kovetden, 1926-ban tobb évre visszatért a rekldmgrafikdhoz, hogy
amagyar funkcionalista plakatmiivészet megteremtésébdl vegye ki részét.> 1924-
es festményein is érezhetd a reklamgrafikusi szemlélet. Bortnyik szamara, 0ssz-
hangban Grosz programjaval, fontos volt, hogy képeinek vilagos, blikkfangos,
néhany szoban dsszefoglalhaté mondanivaloja legyen: akar csak egy jol megszer-
kesztett hirdetésnek.>

(OSSZEFOGLALAS

Amikor Bortnyik 1925 tavaszdn bemutatta festményeit a budapesti Men-
tor Konyvkereskedésben, képeinek {izenetét egy el6adasban is aldtamasztotta,
amelynek a Halotti beszéd az izmusok folott cimet adta.” Noha az el6adas tartalma
nem maradt fenn, igen valoszinti, hogy Bortnyik mondanivaldja sszecsengett az
1j targyiassdg (Neue Sachlichkeit) képviselte felfogassal. Nem véletlen, hogy Kallai
Erndis a ,vissza a realitdsba” jelszavat asszocialta Bortnyikkal, akinek festményei
,Osztongerjedelmek és diiskalé materialitas helyett” a ,német hatasokra iité” on-
mérsékletet és racionalitast tiikrdztek.® Bortnyik szatirajanak egyik kulcseleme,
Bakos Katalin megallapitasa szerint, az, hogy tgy tart gorbe tiikrot az avantgard
»izmusok” nagyravagyd almai elé, hogy kozben azokat a miivészi eszkozoket
hasznalja fel, ,,amelyeknek kidolgozasdban 6szinte meggy6zddéssel sajat maga
is részt vett, mert az 0j vildg megszervezésének, megteremtésének zalogat latta
benniik” >

% Lasd példaul a Radfahren und Schwerathletik és a Rhytmische Erneuerung durch Box- und Base-Ball
cimi festményeinek reprodukciojat: Der Ararat, 1921/4., 146.

51 Lasd Grosz valaszat a Kunstblatt korkérdésére az ,0j naturalizmusrél”: Pavr Westaeim: Ein
Neuer Naturalismus? Eine Rundfrage des Kunstblattes. = Das Kunstblatt, 1922/9., 369—-414.

2 Lasd Bakos: I. m. és Bakos KaTaLIN: Az elsé magyar ,Gebrauchsgraphiker”. Bortnyik Sandor
mihelye és ,Miihely”-e. = Uj Miivészet, 1993, 11, 9-13 és 78-81.

% Lasd pl.: ,Bortnyik képpiktiraként allitja ki plakatfestményeit s azokat a szinskalademonstra-
16, iparrajzoktatd falitablait, amelyeket ma mar a legnaivabb esztétikus sem fogad el képzémiivészeti
alkotasként.” [b.m.]: Bortnyik Sandor a Tamas-galéridban. = Esti Kurir, 1930. januar 28.

 Lasd az el6adas hirdetését: Vildg, 1925. marcius 4., 11.

% KAvrvar: I m., 147.

% Bakos: I. m., 51-52.
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Folytatds, hasonldsig vagy szerkezeti azonossiag?

A ,dada” a 70-es években Magyarorsziagon

Ez az irds nem a dada mozgalmanak torténetére 6sszpontosit — inkabb arra
szeretne rakérdezni, hogy vajon azok a fejlemények, amelyek joval a ,torténeti”
dada utan jelentek meg, tigy jellemezhetdk-e, mint amelyek a dada folytatésai,
vagy a dada el6tti f6hajtdsok volnanak. A kérdés tehat roviden az, hogy vajon
van-e barmiféle kontinuitasa vagy hagyomanya a dada mozgalmanak.

Ugorjunk el6re gy o6tven vagy hatvan évet. Példaim a késéi 60-as, korai 70-
es évek Magyarorszagardl szarmaznak. A kor avantgardja igen sok komoly, fi-
gyelemremélté miivet hozott létre, a miivészet valamennyi agaban — élénk és
gylimolesoz6 képzémiivészeti élet volt, rengeteg izgalmas szinhazi kisérlet, és
4j, meglepd és innovativ irodalmi mozgasokat lehetett megtapasztalni. Ezeket
a tendencidkat a hatalom nem sok rokonszenvvel figyelte: tlirték &ket, vagyis
sem nem tamogattak, sem nem tiltottdk. Valamennyien jol ismerjiik a kozép- és
kelet-eurdpai kulturpolitikdnak ezt a szakaszat, ahol is lehettek ugyan kiilonbsé-
gek az egyes orszagok gyakorlatai kozott, de az alapszerkezetnek ez a miikodése
azonos volt mindentitt.

Csakhogy az tortént ebben a megszokott, bejaratott, mar-mar kedélyes szin-
térben, hogy kiilonos jelenségek bukkantak el6 — olyanok, amelyek hatdrozottan
provokativak és izgalmasak voltak, és egydltalan nem illeszkedtek a hagyoma-
nyos képbe. Fiatal miivészek — legalis, féllegdlis vagy illegdlis keretek kozott —
meghokkentd el6adasokat (performance-okat, vagy ahogyan gyakran nevezték
ezeket az akcidkat annak idején, ,happeningeket”) tartottak, , érthetetlen” szove-
geiket olvastak fel, vagy furcsa és mulatsdgos képeikbdl rendeztek kiallitasokat.
Ami igazan zavarba ejtette a hatalmat, és Gij mindséget jelentett a rendszerben, az
a megnyilvanulasok akcionista jellege volt; a kiallitas, folydirat-publikacié vagy
sziniel6adas bevett (és ellendrizhetd, kiszamithatd) hatdsmechanizmusa helyett a
kozosségi, spontan, megjdsolhatatlan hatast és kontrollalhatatlan szerkezetii ese-
mény mas és veszedelmesebb volt. Afféle kisebb forradalom volt ez az avantgard
forradalman beliil. Jollehet ezek az akciok (és targyak) nem jutottak el nagyobb
kozonséghez, hatasuk sziikségképpen eléggé korlatozott volt, mégis: a hatalom
(a kulturpolitika) meghokkenéssel és igencsak nagy ellenszenvvel fogadta Sket.
Egyszertien nem tudta kezelni ezeket a helyzeteket, és kétségbeesve reagalt — hol
durvabban, hol nagyon is elnézden.

* A szerz6 az MTA BTK Irodalomtudomanyi Intézetének a munkatarsa. — A szerk.
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Késébb hozok majd néhany példat, de el6tte hadd 6sszegezzem a (klasszikus)
dada néhany elemét, hogy megmutassam: mi is az, ami djra felbukkant (vagy
amikhez hasonl¢ jelenségek utjra elékeriiltek) a késdi hatvanas és hetvenes évek-
ben. Biztos, hogy hidnyos a lista, és nem is tul alapos, de kiindulépontnak taldn
megteszi.

El@szor is — és talan ez a legfontosabb — , a dada elutasitotta az ideoldgiat.
Jollehet abban talan valamennyien egyetértiink, hogy a dada kifejezetten antimi-
litarista, habortiellenes mozgalom volt, élesen szembehelyezkedett az akkor mar
régota dulo vilaghabortval, tobbek kozott éppen ezt tette nevetségessé, és a habo-
rus vilag Oriiltségét épitette bele a 1étrehozott mlivekbe — talan ez volt az egyetlen
ideoldgiai mozzanat benne, és korantsem egyértelmd, magatol értetédd, hogy ez
az elem minden esetben és minden idében jelen lett volna a dadaban. Az minden-
esetre igaznak tetszik, hogy a dada elutasitott minden elméleti reflexiot csakugy,
mint ideoldgiai megfontolast, és persze nagyon tavol 4llt téle minden tudalékos
érvelés. Nem vette egy percre sem komolyan az elméleteket és ideologiakat. He-
lyettiik a nevetést valasztotta — az iréniat, a gunyt, a szatirat és a parodiat. (A ma-
nifesztumok, deklaraciok, irdanymutaté kidltvanyok egyenesen e megszdlalasmo-
dok parddiainak tekinthetdk: eljdtsszdk a véresen komoly, agressziv és felszolitd
erejli megnyilatkozasok jellegzetességeit, de szemmel lathatd ellentmondasaik-
kal, gyerekes tulzasaikkal és gyakran felfoghatatlansagukkal rogton kétségbe is
vonjak sajat szavahihet6ségiiket.)

Masodszor: a dada kedveli a megszakitottsdgot, a koherencia hidnyat és az
irrelevanciat. Nem engedi, hogy a nézé-hallgat6 belemeriiljon egy atmoszféraba,
egy bizonyos hangulatba, minduntalan megtdri a folytonossagot, azaltal, hogy
4j és Uj elemeket vezet be valamely masik szférabol. Allandéan megszakitja azt a
komfortérzést, amit az olvasé vagy nézé keres, azéltal (is), hogy nagyon kiilonbo-
z6 szovegeket vagy anyagokat helyez egymas mellé. Ide tartozik a kollazs techni-
kéja is. A kolldzsnak rengeteg valtozata és fajtaja van — ott van kozottiik példaul a
metonimikus €s a metaforikus kollazs kiilonbsége. Az el6bbi esetben az egymas
mellé kertiil6 elemeket valamiféle folytonossag kapcsolja egymashoz — szévegsze-
rli, vizudlis vagy materidlis természetli — , mig az utodbbiban (a metaforikusban)
az elemek egyike utal a masikra, referal ra, szimbdluma vagy helyettesitdje a ma-
siknak. Marmost a dada esetében gyakran az a benyomasunk, hogy a cél az, hogy
az egymas mellé allitott elemek kozott barmiféle viszonyt felszamoljon, kétségbe
vonjon, a kapcsolatot felfoghatatlannda vagy értelmezhetetlenné tegye.

A koherencia hidnya (és a nonszensz vagy érthetetlenség) ugyancsak jol is-
mert és széles korben hasznalt dadatechnika. Ez folytonosan felhivja a figyelmet
arra, hogy a vildg, amelyben éliink, kaotikus és reménytelen. Ott van tovabba az
a tendencia, hogy a dada felforgatja a funkcidkat — talan ez is ide, az inkoherencia
technikdinak a korébe tartozik, de lehet esetleg kiilon technikanak is tekinteni:
arrdl van szo, hogy az egyes elemek (vagy rétegek) értelmezésének bevalt, bevett
modjait vagy felforgatjdk, vagy atértelmezik: a sz6 hangzasa, maga a hangalak
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sokkal fontosabba valik, mint a hagyomanyos értelemben vett szdjelentés, funkci-
oja tehat a jelentéstdl a hangzas iranyaba mozdul el; az irott szovegben a betti vi-
zudlis jelentést hordoz, és ennek megfelelden kell értelmezni, teljesen fliggetleniil
a szoveg hagyomanyos értelmezhet6ségétdl; a szinhdzi eléadasban a cselekvés
vagy a beszéd alarendelddik a latvanynak, a maszknak, a jelmezeknek, szinek-
nek, fényeknek és a szinpadi latvanynak. Roviden tehat: az eddig esetlegesnek,
akcidentalisnak, alarendeltnek tekintett jellegzetességek valnak fontossa, a jelen-
tés leglényegesebb elemeivé.

Az inkoherencia mindezen elemei hozzajarulnak a dada humoros természe-
téhez. A humor forrdsa itt az a kétségbeesett és hidbavalo erdfeszités, hogy az ér-
telmez6 megtaldlja azt a relevans kontextust, amellyel értelmet adhat az értelmet-
lenségnek, ahol rendet teremthet, ahol megtalalhatja az utalasok referenciait (mar
ha vannak ilyenek, és el is vezetnek barhova is). Amikor megértjiik, felfogjuk,
megérezziik, hogy a megértés vagy értelmezés hagyomanyos modszerei abszurd-
nak bizonyulnak — akkor ez nevetésre ingerel: részint a széveg triikkjein, fogasain
mulatunk, részint meg sajat szellemi szerkezeteink, beidegzddéseink unalmas,
begy6p0so6dott, unalmas mivoltan.

Harmadszor: a dadanak kiilonos viszonya volt az individualizmushoz és a
kozosségiséghez — ez altalaban véve is probléma az avantgard egészében, a leg-
tobb iranyzatban. Egyfeldl ugyanis a mozgalom — meghatarozasabdl fakadoan
— a kozosség dolga, olyan csoport teremti meg, mozgatja és alakitja (at), amely-
nek tagjai kommunikalnak egymassal; olyan iskola vagy gdrda, amelynek tagjai
kiallnak egymasért és megvédik egymast. Masfel6l azonban az avantgardistak
tipikusan individualistak, akik biiszkén mutatjdk fel és reklamozzak sajat, egyéni
teljesitményiiket, 6nallé elképzeléseiket. Minden avantgard mozgalomban koz-
ponti szerepe van az eredetiségnek és az ijdonsagnak, az egyéni leleménynek.
Ez a két elv olykor ellentmondasba keriil egymassal. Tzara nagyon erdsen és
hangsulyosan individualista volt, és az egész mozgalmat gy tekintette, mint
ami 8koré 6sszpontosult. Es hozzatehetjiik, hogy hianyzott az az ideolégia, ami
egyesitd vagy harcot segit6 erd lehetett volna, vagy legalabbis valami védderny6
sokak feje f0lott; voltak ugyan manifesztumok és nyilatkozatok, de ezekben min-
dig jelen volt a hiteltelenség-hihetetlenség egy (szandékolt) eleme, mintha csak
mindannak, ami ott megirddott, az ellenkezdje ugyantigy deklaralhatd lett volna.

Most pedig képzeljiik magunk elé a budapesti Egyetemi Szinpadot. Bejon
valaki, egy Otvenes éveiben jar6 szakallas férfi, és betol a szinpadra egy nagy,
fekete motorbiciklit. Elkezd hangosan felolvasni a mikrofonba, mikdzben na-
gyon-nagyon hangosan bdgeti a motort, amit meg is probal tulkiabalni. A hango-
san deklamalt szovegbdl csak kis toredékeket lehet hallani, a motorbicikli ztigasa
elnyomja a felolvasast. Fliggony.

Képzeljiik el ugyanazt a szinpadot, ugyanabban a szinhdzteremben. Bejon egy
huszonéves fiatalember, 1égies, sapadt alak, hosszti, szOke haja a vallat éri. ElStte
kottadllvany, vallan egy fehér galamb. Felolvas egy szoveget, amelyrdl nagyon
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hamar kidertil, hogy telis-tele van egy rendkiviil neves magyar generativ nyel-
vésztdl vett idézetekkel — nyakatekert és természetellenes (de nagyon jellemzd)
példamondatokkal, amelyek igencsak mulatsagosnak hatnak azok szdmara, akik
ebben a nyelvészeti szaknyelvben nem mozognak otthonosan.

Vagy képzeljiink el egy szabadtéri szinpadot egy Budapesthez kozeli kisva-
rosban, ahol egy szép napon megjelenik néhany fiatalember, és elkezd minden-
féle nonszensz szoveget felolvasni, az 6sszever6dd (de nem meghivott) kozon-
ség el6tt. Néhany perc mulva az eléadast a renddrség szakitja félbe, amikor is az
eléad¢ fiatalokat eltavolitjdk a szinpadrdl, és le is tartdztatjak 6ket. Nem, ez nem
a happening része volt, hanem valdsagos renddri kozbelépés.

Mindharom happening a hatvanas évek végén, a hetvenes évek elején tortént,
Magyarorszagon.' Ezeket dadaista akcioknak nevezném, és az alkotok egy része
maga is dadaistanak tekintette Sket.

A motorbiciklis férfi a magyar avantgard emblematikus alakja, Erdély Miklds
volt: épitész, festd, filmes, elméletird, ird, és mindezeken a teriileteken egészen
kivalé. Nem volt dadaista, tudtommal soha nem is gondolta magarol, hogy az
volna — de ez a happeningje mégis dadaistanak nevezhetd. A vers, amit felolvasott
— s amellyel a motorbiciklit probalta talkiabdlni — Wedres Sandor egy versének
részlete volt: nagyszer(i koltemény, de aligha lehet az avantgard koltészet korébe
sorolni. Ennek a happeningnek lehet adni modernista (vagy akar kulttrkritikai)
értelmezést is: elgondolkodhatunk azon, hogy a jelenet alapveten arrdl szdl, mi
a sorsa a koltészetnek a hangos, technicizalt, embertelen kornyezetben, ahol alig
hallani egyaltalan a koltészet szavat a bombolé motorbicikli zajaban. Csakhogy
ez az értelmezés aligha férne 0ssze Erdély ironikus alakjaval és szemléletével,
tulsdgosan is tavol allna attol, ami Erdély tevékenységeinek kontextusabol kovet-
kezne. A happening kozonsége nagyot jot mulatott, az el6adast nevetés kisérte:
ugy értelmezték az akcidt, mint az inkoherencia merész és egyértelm(i demonst-
racidjat. Egyfajta kolldzsnak tekintették, amely két elembdl allt: a motorbiciklijét
egyre hangosabban tivoltetd férfi alakjabol, és ugyanebbdl a személybdl, aki kol-
teményt olvasott fel. Lehetetlenség barmiféle kapcsolatot vagy megfelelést talalni
a két elem kozott — és maga a tevékenység is egyszerlien nonszensz: miért akarna
barki felolvasni egy kolteményt, ha az nem hallhato, és miért nem allitja akkor le
a motorbiciklit? Annak a kudarca, hogy ezeket az ellentmondasokat a kozonség
feloldja, és koherens értelmezést hozzon 6ssze, éppugy nevetést valt ki, mint aho-
gyan a dada miiveinek hatdsmechanizmusa mutkodik.

! Az el6adas megfogalmazasakor — az els6 két happening esetében — sajat, halvany emlékeim-

re tdAmaszkodtam. Maguk a happeningek, mint kideriilt, sokkal tobbrét(i, bonyolultabb, nehezebben
értelmezhetd akcidk voltak. Koszondm Kurtr EMESE segitségét, aki megirta, hogy Szentjoby happe-
ningje 1973-ban volt (és aki itt irt részletesebben Szentjoby happeningjeirdl: http://exindex.hu/index.
php?l=hu&page=18&id=4134). Erdély happeningjérél MULLNER ANDRAS szolgalt tovabbi részletekkel,
akinek ugyancsak koszonom a segitségét: az & Tiikor a sotétséghez. Erdély Miklds kollapszus orv cimii
kitetérol (Budapest, Magyar Mitihely Kiadd, 2016) cimti kdnyvében (78.) van sz6 errdl.
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A masodik happeninget 1étrehozé akkor még nagyon fiatal és tehetséges mii-
vész ma is kozottiink van és alkot — Szentjoby Tamas volt az, aki mesterének te-
kintette akkoriban a nyelvész Zsilka Janost, ahogyan sokan masok is, az akkor
avantgard miivészi kozegbdl. Zsilka igen vonzo, nagy tudasu és hipnotikus alak
volt, akit afféle guruként vagy varazsloként tiszteltek, annak ellenére — vagy ép-
pen azért —, hogy igen bonyolultan kidolgozott, technikai-tudomanyos nyelven
beszélt. A happening célja talan éppen valamiféle tiszteletadas lehetett, hommage
a nyelvésznek, de végs6 soron — ismét csak — dadaista kollazsként jelent meg a
kozonség szamara: a fiatal, hosszti sz6ke haju férfi, fehér galambbal a vallan va-
lamiképpen a béke szimbolumanak tetszett, mintha csak egy angyal allt volna a
szinpadon — valami talvilagi lény, aki meglepé mdédon nyelvészeti szakszoveget
olvas fel, amiben fura példamondatok vannak. Ismét csak nehéz nem érzékelni az
inkoherenciat, amely feloldhatatlannak, dthatolhatatlannak tetszik. S megint mint-
ha valamilyen action gratuite volna a jelenet: minek hangosan felolvasni, kozonség
el6tt — galambbal a véllon — egy tudds generativ nyelvészeti értekezés részletét?

A harmadik happeninget pedig olyan fiatalemberek szervezték, akik egyalta-
1an nem tekintették magukat (akkoriban még) miivésznek — kés6bb elismert fes-
tok lettek, és kivalo alternativ rockzenekart alapitottak Bizottsdg néven. Viszont
kétség sem férhet hozza, hogy dadaista szandékaik voltak, és ezt meg is fogal-
maztak (utdlag gyakran nevezték magukat dadaistanak). Ha ott egy szabad tér,
egy szabadtéri szinpad, ahova fel lehet 4llni, és ahol (reménybeli) kozonség elott
szovegeket lehet felolvasni, ugyan miért ne lehetne €lni ezzel a lehetéséggel, ver-
set mondani és énekelni, minden rendszer, elOre tervezés és cél nélkiil? Raadasul
cimet is adtak az akcionak: Egy eszme zdrtosztilyba vonuldsinak emlékére. S ennek
tetejébe még a happening egy Uj vallas els6 bemutatkozasa (lett volna), amelynek
neve Nalaja volt. Igy azutan a happening (ha félbe nem szakitja a rendérség) hu-
moros, mulatsdgos esemény volt (lett volna), minden szervezettség és koherens
struktara nélkiil. Senki nem tudta (még a résztvevék sem), hogy mi is lett volna ez
a bizonyos 1j vallds: ez bizonyos értelemben éppen annak a nagy, erds, egyesitd
ideoldgianak volt a parddidja, amelyet az avantgard 4j és 0] irdnyzatai mindig
is szerettek felmutatni és meghatarozo elemként az el6térbe tolni. Az ideoldgia
kigtinyolasa volt tehat.

Ezek a ,miivek” (akciok, happeningek, performance-ok) igen sok tekintetben
hasonlitottak a dada fénykorara: meghokkentSek és viccesek voltak, , érthetet-
lenségiikkel” sokkoltak, és 6ssze nem ill6 részekbdl élltak, nem volt semmiféle
érzékelhetd ideoldgiai hatteriik vagy rejtett iizenetiik. Szerkezetiik szeszélyes
volt, elutasitottdk a hagyomanyos mtifajokat és szabalyokat, a szabadsagot és
korlatozhatatlansagot iinnepelték. Es éppen ez, éppen ezért, rendkiviil veszedel-
mesnek latszott a totalitdridnus hatalom szempontjabdl. A hatalom szamara min-
dig is nehézségeket okozott, hogy azonositsak, besoroljak vagy akar csak meg-
nevezzék a megtlirt mtivészet meghtizédo ideologidkat (ideértve természetesen
az avantgardot). Gyakran hivtak ezeket misztikusnak; vagy — olykor — egziszten-
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cialistanak (a szo6 valddi jelentésétdl fiiggetleniil, ezt afféle szitokszénak hasznal-
tak); vagy egyszerlien polgarinak. Mindenesetre nem volt nagyon nehéz, végiil
is megoldhaté volt megfelel6 dobozt taldlni ezeknek a miivészi mozgalmaknak
és alkotasoknak. De hat mit lehet kezdeni azzal, ha nem taldlnak a mozgalom
vagy mil mogott megragadhato, lathatd ideoldgiat? S6t: nemcesak, hogy nincs ott,
hanem az alkotdk egyenesen tagadjak barmi ilyesminek a meglétét? Mire lehet
menni egy vallassal, amirdl senki nem is tud semmit? Azok az ideoldgidk, ame-
lyek kiilonboznek az allam és a part ideoldgiajatol, vagyis ,nem szocialista” (vagy
»szocializmusellenes”) ideoldgidk, lehetnek ugyan veszélyesek, de elhelyezhetdk,
megkaphatjak a maguk cimkéjét, és ennek megfelel6en lehet kezdeni veliik vala-
mit — az ideologia (meg)tagadasa tiiske a korom alatt.

Tehat — ismétlem — ezek a dadaista mtivek és akciok forradalomnak szami-
tottak a ,mainstream” avantgard forradalman beliil: ha a szocializmus id6sza-
kaban az egyik legfontosabb kérdés a szo6las szabadsaga volt, akkor a neodada a
nonszensz megszodlalas szabadsaganak kérdését vetette fel. Hol vannak szabad-
sagunk hatdrai? Ha nem tehetjiik azt, ami veszedelmes volna a hatalomra nézve
— akkor tehetiink-e mast, barmit, aminek semmi koze nincs a hatalmi viszonyok-
hoz, nincs benne politika, nincs ideoldgia, csak egyszer(ien olyasvalami, amihez
pillanatnyilag éppen kedviink van, még ha értelmetlen is? Miért ne?

A kérdés az, hogy ezek a dadaista jelenségek — és lehet még egy sor masik
is, efelél semmi kétség — vajon kozvetlen folytatasai-e a , torténeti” dadanak ma-
ganak, vagy pedig e kapcsolat természete mas jellegli. Bar a miivészek egészen
biztosan ismerték a dadat, a kapcsolat mégsem torténelmi vagy hatas-jellegti. A
magyar avantgard torténete alapvetéen megszakitottsagokkal jellemezhetd —nem
folytonos, hanem nagyon is toredezett torténet. Szamos alkalommal és szdmos
okbol szakad félbe. Lehet, hogy a vizualis miivészetekben és a zenében erésebb a
kontinuitas — de az irodalomban, a szinhazban és a filmben a torténeti avantgar-
dot fel kell fedezni és Gjra meg Gjra ismét ki kell talalni. Igy azutén elég kétséges
volna azt allitani, hogy mivel a 60-as évek mivészei jol ismerték a dadat, kézen-
fekvé volna, hogy fel is hasznaltdk — s tegyiik hozza, amirdl a konferencian Kap-
panyos Andras beszélt, hogy a magyar dada , hianyzo6 lancszem”: megvannak az
elemei a magyar avantgardban, de nincs olyan lathat6 és evidens hagyomany,
amelyre tamaszkodni, amire utalni, amihez visszanytlni lehetne. Ha nincs sz6
folytonossagrol — nevezziik ezt hasonlosagnak? Igen, ez kézenfekvOnek latszik.
Nyilvanvald, hogy az 4ij dadaista mlivek éppen tgy festenek, mint a régiek, sza-
mos tekintetben. Persze az anyagok is, a technikdk is sokat valtoztak, de az alap-
vetd elemek azonosak maradtak.

De akkor — harmadszor — strukturdlis azonossagrdl van-e szd, vagy hasonld-
sagrol? Itt mar sokkal dvatosabbnak kellene lenniink. A kontextus nagyon erésen
kiilonbozik a klasszikus és az tij dada-miivek esetében, marpedig ez egyértelmii-
en része maganak az alkotas struktardjanak. Ezen a konferencian is hallottunk
arrdl, hogy a futurizmus éppuigy nagyon fontos kontextusa volt a dadanak, aho-
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gyan az els6 vilaghabort maga A dada kozonsége (hallgatosaga, nézdi, olvasdi)
ugyancsak erdsen kiilonbozott — részint azért, mert a tizes években a futurizmus
és a haboru alakitotta annak a kozonségnek a befogadoi szokasait, varakozasa-
it, konvencidit, részint pedig mert annak a kozonségnek a szdmara természetes
dolog volt az avantgard szabad fogyasztasa: az olvasok-nézdk gyakorlatilag kor-
latozas nélkiil hozzaférhettek (volna) a mtivekhez (barmilyen sztik volt is ez a
kozonség) — nem volt elnyomds, a mivészi kifejezés (és a mlivészet-kdzonség
kapcsolata) szabad volt. Es persze a kozonség diszpoziciéja is mas volt — mas volt
a tudas, az ismeretanyag, a tapasztalatok, a mtivészeti szocializacio.

Osszefoglalva tehat: a 70-es évek elejének magyar miivészete gy hasznalta fel
vagy teremtette Ujja a dadat, hogy ez a miivészi szabadsag megfeleld kifejezdesz-
kozévé valt. Ebben a tekintetben ez a fejlemény tipikusan kozép- és kelet-europai
jellegzetességeket mutat: az avantgard elnyomott, marginalizalt pozicidja valtotta
ki, és taldn nem is illeszkedett pontosan a kor europai folyamataiba. Két hipoté-
zist lehetne ezért konkluzioként megfogalmazni — ezzel kezdddhetett volna ez az
el6adas, de hat vegyiik ezt afféle dadaista gesztusnak. Az egyik az volna, hogy
elképzelhetd: a dada még ma is aktiv, miikod6képes, megvan benne az az erd, az
a potencidl, ami képes meghokkenteni és provokalni a kozonséget, és talan meg
is nevetteti. Negyven évvel ezel6tt tijra ki lehetett talalni, és ez ismételhet Gjra és
yjra, taldan ma is. A masodik hipotézis az, hogy a dada elemei és technikai talan
jobban lathatok — vagy mas 1at6szogbdl vehetk szemiigyre —, ha a tovabbélést
vessziik figyelembe: azt a mdédot, ahogyan id6rdl idére feltamad, joval azutan is,
hogy mar halottnak nyilvanitottak.
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Dos6 GABOR

Dadaul irni és ijrairni: Kassak Lajos és Tristan Tzara eddig
kiadatlan leveleibdl (1922, 1956, 1959)

Tristan Tzara és Kassak Lajos tobb évtizeden at tarto, igaz, ritkas levelezésé-
bél olvashato a kovetkezOkben négy, eddig kiadatlan szdveg. A levelek Kassak
és a dada miivészek szerkesztdi tevékenységének rekonstrualdsahoz jelentenek
adalékot. A kozolt dokumentumok nem csupan az avantgard kiadastorténeté-
hez kapcsolddo forrasként érdekesek; ezek a szovegek hordozzak az avantgard
miivészek kommunikdcidjara jellemzé jegyeket is. Kassak és Tzara évtizedeken
ativeld levelezése egy nem-hierarchikus egyiittmiikodés torténetérdl szamol be.
Az 1922 és 1959 kozott kelt levelek az avantgard longue durée-jének hatarait jelolik
ki. Az els6 levél a torténeti avantgard legpezsgObb éveibdl, a htiszas évek elejérdl
szarmazik, mig az Otvenes-hatvanas évek fordulojan kelt levelek az avantgard
,nyugati” mlivészettorténeti és mipiaci felértékelddésérdl és , keleti” elszigetelt-
ségérdl szamolnak be. Nagyjabdl ezek az évtizedek jelentik a torténeti avantgard
nagy alakjainak alkotdi id6szakat, legalabbis ami Kassakot, Tzarat és Hans Arpot
illeti. Az 6tvenes-hatvanas években a torténeti avantgard szamos szereplje még
élt és dolgozott. Szerepiik egyszerre volt a még alkotd miivészeké és a szemtanu-
ké. Olyan szemtanuké, akik visszaemlékezéseikkel sajat legendajukat is alakitot-
tak. Az avantgard nagy oregjeinek az 6tvenes-hatvanas években még lezdratlan
életmiive nem csak ekkorra datalt ij mlivek létrehozasat jelentette, hanem kiter-
jedt a két haborta kozotti képzédmiivészeti és szépirodalmi portfolidjuk vissza-
mendleg torténd kiegészitésére és modositasara is. A masodik vildghdborta utan

1A szerz6 a Kassak Muzeum-Pet6fi Irodalmi Mtzeum munkatarsa. Kutatasait a Moricz Zsig-
mond irodalmi alkotdi 6sztondij és a Dedk Dénes Alapitvany 6sztondija segitették. A munka kapcso-
16dik a Kassdk Muzeum-Pet6fi Irodalmi Mtizeum NKFI-120779 szamu projektjéhez. A tanulmany ere-
detileg Georges Baal és Henri Béhar tanulmanyahoz (Georces Baar, HENr1 BEHAR: La correspondance
entre les activistes hongrois et Tzara. 1920-1930. = Cahier d’Etudes Hongroises, 1990/2, 117-133.) irott
fliggeléknek késziilt. A tanulmany olasz valtozata korabban megjelent Quarant’anni d’avanguardia:
quattro lettere inedite di Tristan Tzara e Lajos Kassak. = Ioana Bot, ANGELA TARANTINO (A cura di):
Storia, identita e canoni letterari, Firenze, Firenze University Press, 2013, 77-90. cimen. Elérhet6: <http://
www.fupress.com/catalogo/storia-identita-e-canoni-letterari/2682>. A szerz6 az itt kozolt 1922-es le-
velet, valamint Kassak, Tzara, Hans Arp és Sophie Taeuber htiszas évek eleji kapcsolatat altalaban Wri-
ting Dada: Correspondence between Tristan Tzara and Lajos Kassik cimt el6adasaban targyalta. Elhangzott
a Dada Techniques in East-Central Europe (1916-1930) cimii konferencian 2016. okt. 13-an, Budapesten,
a Kassak Mtizeumban.
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a sajat életmiiviiket Gjrafestd és Ujraird avantgard miivészek maig megoldandd
feladatok elé allitottak a torténeti avantgarddal, a hideghabort kulttrajaval és a
miipiac e korszakaival foglalkoz6 szakembereket.

1. Tristan Tzara, Hans Arp és Sophie Taeuber levele Kassak Lajosnak
1922. augusztus 14-én?

Az alabb kozlendd levél a torténeti avantgard legmozgalmasabb id6szakardl,
a huiszas évek elejérdl ad hirt. A szoveg egy olyan levélfolyam része, amely az
avantgard miivészek kozotti egylittmiikodések rendszerébe ad betekintést. Az
egylittmiikodések mogott az az egymastdl is sok tekintetben kiilonb6zé avant-
gard mozgalmakat 6sszekotd gondolat allt, hogy a miivészet nincs (egyetlen)
nyelvhez és (egyetlen) kultarahoz kétve, hiszen a cél egy orszaghatarokon ativeld
,1j mlivészeti” mozgalom létrehozasa lett volna. Ennek kovetkezménye egy stir(i
szOvésii avantgard network megteremtésének kisérlete volt, amely Ossze kivanta
kotni az els6 vildghdbort alatt polarizalddott (és ahogy majd a késébbi levelekbol
is kidertil, a hideghdbord, illetve a posztszocialista id6szakban egyarant széttar-
tonak tind) , keleti” és ,nyugati”, , periferialis” és , centralis” kultirakat.> A levél
nem csupan torténeti forrasként érdekes, hanem dada mtalkotasnak is tekinthe-
t6. Ebben a tekintetben is jellegzetes dokumentuma a daddnak, amely éppen a
,hétkdznapok” és a ,miivészet” kozotti korlatok ledontésén faradozott. Ennek
megfeleléen a levél kiilonb6zé nyelvi regisztereket vegyit. Funkcidjat tekintve
tizleti, szerkesztdi levélrdl van sz6, amely azonban sajatos helyesirasaval, szokat-
lan (nem egyszer visszafejthetetlen) metaforaival, valamint a szovegben felidé-
zett, feltehetéen korabeli slagerekbdl szarmazo toredékekkel (bar ezek forrasat
nem sikertilt fellelnem) egy dada koltemény jellegzetességeit is hordozza. A levél
tobbnyelvli, német és francia, amely szintén illeszkedik a hatarokkal és nyelvi
kiilonbségekkel nem to6r6d6é dada miivészeti gyakorlatokhoz. A kiildemény to-
vabba, a dadara szintén jellemzd modon szoveges és vizudlis kddokat is vegyit,

2 Alevél részleges vagy teljes tjrakozlése, forditasa csak a tulajdonos hozzajarulasaval torténhet.
A levélrdl késziilt reprodukcid az 2011-es berlini Kassak-kiallitas kataldgusaban jelent meg: SASVARI
Ebrt, ZéLYoMm Franciska, Scuurcz Karanin (Hrsg. von): Lajos Kassdk: Botschafter der Avantgarde 1915—
1927. Budapest, Literaturmuseum Pet6fi — Kassak Museum Budapest, 2011, 85. — A Kassak és Tzara
kozotti levelezésbdl eddig megjelent: Baar, BEnar: La correspondance. .., i. m., 117-133; CsaPLAR FERENC
(Szerk.): Kassik az eurdpai avantgdrd mozgalmakban: 1916-1928. Budapest, Kassak Muzeum és Archi-
vum, 1994, 19-23; RaouL Scurort: Dada 15/25 Dokumentation und chronologischer Uberblick zu Tzara &
Co. Kéln, DuMont Verlag, 2005; LAURENT LE Bon: Dada. Paris, Centre Georges Pompidou, 2001; Farkas
JENG: Tristan Tzara és a magyarok. =F. J., Vigjitéktdl az avantgdrdig, Palamart, 2010, 127-158; Lajos Kas-
sdk: Botschafter der Avantgarde..., i. m., 82-86.

> A kérdésrdl ujabban lasd példaul: Per BAcksTROM, BENEDIKT HyarRTARSON (Eds.): Decentring
the Avant-Garde. Amsterdam, Brill-Rodopi, 2014; ProTr ProTrROWSKI: I the Shadow of Yalta: Art and the
Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989. London, Reaktion Books, 2011.
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esetiinkben a kéziratos jegyzetekkel ellatott gépiratot kiegészitd, minden bizony-
nyal Sophie Taeubernek tulajdonithaté festménnyel.*

A levél keletkezésekor a levélir6knak és a cimzetteknek, sok mas avantgard
miivész kortarsukhoz hasonldéan szembe kellett nézniiik a migracié és emigracio
kérdésével.’> Az otthon elhagyasa, az 4j otthon (és sokszor 1j nyelv) keresése nem
csak a habort, hanem a haboruat kovetd éveknek is jellegzetes élethelyzete volt,
természetesen nem csak az avantgard miivészek szdmadra. A dada (vagy dada
mozgalmak) europai elterjedése sem érthetd meg ennek a koriilménynek a figye-
lembe vétele nélkiil. Az elsd vilaghabort utdn a haboras menekiiltként Ziirichben
tartézkodo dadaistdk tobbsége elhagyta Svajcot: Tzara 1919-ben Périzsba kolto-
z06tt, Arp pedig el6szor Kolnbe ment, majd révid id6re ismét Svajcba, végiil 6 is
Parizsba érkezett. A dada mozgalom 1918 utan Eurdpa szamos kulturalis cso-
mopontjdban megjelent, igy Bécsben is. Tzara és Arp itt tobbek kozott az ekkor
bécsi emigrans Kassakkal is kapcsolatba keriilt.® A huszas évek eleji avantgard
mozgalmak networkje tehat részben a sziikségbdl erényt kovacsold emigrans mii-
vészeknek volt koszonhetd.

Minden bizonnyal az els6 vildghabort tapasztalata volt az egyik kivaltd oka
annak, hogy szdmos avantgard miivész a huszas évek elején antoldgidkat adott
ki. A vilaghdborus pusztitas utan ezek az alkotok az Osszefoglalds, az épitkezés,
a szintézis szandékaval léptek fel, amit a sokszor az ,j miivészet”, az épitészet
és a technika legtijabb vivmanyait 6sszefoglald antoldgidkban targyaltak. Ez alol
még a dada miivészek sem jelentettek kivételt, lasd példaul Tristan Tzara végiil
kiadatlan Dadaglobe antologiajat.” Az itt targyalt 1922-es levél Arp, Tzara és Taeu-
ber tiroli utazasanak idején keletkezett (a tarsasdgban masok mellett Max Ernst
és Paul Eluard is jelen volt). Arp és Tzara 1922 nyaran, ahogy a levélbdl is kide-
riil, kozos koteten dolgoztak. FeltehetSen arrdl a konyvrél van szo, amely késébb
De nos oiseaux (Madarainkrol) cimen jelent meg. A kiadvany Tzara verseit és Arp
illusztracioit tartalmazta, miként arra korabbi kozos kotetiik, az 1918-as Vingt-

* Arp és Taeuber tobb alkotéi periddusukban is létrehoztak kozosen mualkotasokat. A ziirichi
Cabaret Voltaire-iddszaktol kezdve egyiitt éltek, majd két honappal a levél keletkezése utan, 1922
oktéber 20-4n kotottek hézassdgot. — JacQues Beaurret, Bernarp Cevsson: Jean Arp: Reliefs. Saint-Eti-
enne, Musée d’Art et d'Industrie, 1978; WaLBurca Krupp: Sophie Taeuber-Arp, 1889-1943. = ELENA
CaRrRDENAS MALAGODI, STEFANO CECCHETTO (A cura di): Jean Arp & Sophie Taeuber: Dada e oltre, Venezia,
Marsillo, 2006.

° Adrian Supnavrter: ‘Trouble with his Passport’ — Tristan Tzara, Legal Restrictions, and Dada Princip-
les, Dada Techniques in East-Central Europe (1916-1930) konferencia, 2016. okt. 13-15, Budapest, Kassak
Muizeum. Az el6adas absztraktja itt olvashato: <http://kassakmuzeum.hu/index.php?p=dada_panels>.

¢ A dadamozgalom torténetérdl magyarul lasd példaul: Kappanyos ANDRAs (Szerk., bev.): Dada
antoldgia. <http://www.artpool.hu/dada/antologia.html#>; U6.: Egy dada pillanat. = K. A.: Tdnc az élen.
Budapest, Balassi, 2008, 153-163.

7 Az antoldgiat a kozelmultban egy kiallitas és a hozza kapcsolodd kiadvany rekonstrudlta:
Dadaglobe Reconstructed. New York, Museum of Modern Art, 2016. jun. 12 — 2016. szept. 18, kurato-
rok: ADRIAN SUDHALTER €5 SAMANTHA FRIEDMAN; ADRIAN SUDHALTER: Dadaglobe Reconstructed. Ziirich,
Scheidegger and Spiess, 2016.
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cing poémes (Huszondt vers) esetén mar volt példa. A konyvet eredetileg a parizsi
Editions de La Siréne-nél kivantik megjelentetni, és egy megfelel6 nyomdasz ki-
valasztasaban Kassak segitségére is szamitottak. A kiadvany végiil 1923 juliusa-
ban jelent meg a Stocknal rendkiviil kis példanyszamban, és csak 1929-ben a Kra
kiadéndl nagyobb terjesztésben.?

A levél cimzettje, Kassak Lajos a bécsi Ma szerkesztbjeként ekkor mar évek
ota kapcsolatban allt a nemzetkozi avantgard szamos fontos alakjaval. A Mdban
Tzarat és Arpot is tobbszor kozolte: Tzaranak ezen kiviil 1921-ben kiilon kotetben
jelentette meg Gdz-sziv cimii darabjat, Arp bemutatasanak pedig az 1922 marciusi
Ma-szamot szentelte.” Kassak ebben az id6ben egy antoldgiat tervezett, amellyel
kapcsolatban széleskort levelezést folytatott a kor jeles avantgard miivészeivel.
Az ,antoldgia”, amely Tzara és Arp levelében is szdba keriil (,nagy érdeklédés-
sel varjuk” — irja Arp) végiil Uj miivészek kinyve/ Buch neuer Kiinstler cimen jelent
meg 1922 szeptemberében. Az Uj miivészek konyve eredetileg valéban antolégia-
nak késziilt, bséges szépirodalmi valogatassal. A szerkeszték végiil, nem tudni,
hogy pontosan miért, elhagytak az irodalmi miivek kozlését, igy a kotet a Mo-
holy-Nagy Laszlo és Kassak altal osszeallitott képanyagbdl és Kassdk elészavabol
allt dssze.l® Az Uj mifvészek konyvében Arp is szerepel A madarak és lepkék temetése:
Tristan Tzara arcképe (1916-1917) cim(i dombormtvének reprodukcidjaval. Elkép-
zelhetd, hogy Arp ennek a miinek a kliséjét (a nyomdai sokszorositast lehet6vé
tevd eszkozét) emliti az aldbb olvashatd levélben, amelynek eléallitasi koltségét
is elkiildte Kassaknak. Kassak szerkeszt6i gyakorlatanak megfeleléen ugyanis a
szerzOk sokszor a nyomdai klisékkel, vagy a klisék eléallitasi koltségével is segi-
tették a Ma-kiadvanyok megvaldsulasat.!

8 Henri BEmar: Préface = H. B. (Ed.): Tristan Tzara, Oeuvres Completes, Tome I. (1912-1924). Paris,
Flammarion, 1975, 19.

* A témardl lasd példaul: Kassix Lajos, PAN IMre: A Ma torténete I1. = US: Izmusok: a modern
milvészeti irdnyzatok torténete. Budapest, Napvilag, 2003, 211-234; PeTer WEIBEL: Az id6 vasfiiggonye?
= JunAsz R. J6zser, H. Nacy Péter: A Kassik-kéd. Pozsony, Szlovakiai Magyar rok Tarsasaga, 2008,
84-108; Eva Forgics: ,Du gibst uns zu essen und deswegen kampfen wir gegen dich” = Lajos Kassdk:
Botschafter der Avantgarde..., i. m., 22—41, Szerep1 MERSE PAL: ,...let’s erase the rules from our minds.”
Lajos Kassak and the International Avant-Garde. = Hendrik Nicolaas Werkman: KUNST is Overal (De
Ploeg Jaarboek, 2014). Groningen, Stichting de Ploeg — Groninger Museum, 2015, 31-53.

10 CsarLAR FErENC: A |, Karavan”-tol az ,,Uj mivészek konyvé”-ig. = Cs. F.: Kassdk kirei. Budapest,
Szépirodalmi, 1987, 7-13. [jjabban: CsaBa Kriszrina Zsoria: The Appearance of Dada in the Book of
New Artists Edited by Lajos Kassak and Laszl6 Moholy-Nagy, 1922. = Dada Techniques in East-Central
Europe (1916-1930) konferencia, 2016. okt. 13-15, Budapest, Kassak Muzeum. Az eléadas absztraktja
itt olvashat¢: <http://kassakmuzeum.hu/index.php?p=dada_panels>.

1 Lasd Kassak 1921. december 16-an Tzaranak irott levelét: ,,...sziikséges lenne, hogy teljesen
kész kliséket kiildjon, vagy ezek elkészitésének koltségét, mert erre nincsenek meg az eszkézeim. Na-
lunk az a szokas, hogy a koltségek fedezve legyenek a rajzokkal.” (Ford. Tverdota Gydrgy) — az eredetit
kozli Baar, BEHAR: La correspondance..., i. m., 117-133.
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Tristan Tzara, Hans Arp és Sophie Taeuber — Kassak Lajosnak.

Reutte i. Tirol 14 Aug. 1922

[Reutte, 1922. augusztus 14.]

Lieber Herr Kassak,

Fraulein Taeuber und ich haben mit grosser zufriedenheit ihren erhabenen se-
gen empfangen, wir merken schon jetzt seine wirkung, unser blut fliesst schneller
und unesere ornagen reifen auf der kirchturmspitzen, die locher in unseren soh-
len wachsen wieder zusammen und die faulen stellen in unseren zdhnen schlies-
sen sich, wir warten mit grosser spannung auf ihre anthologie, wir fugen ihnen
in diesem brife 100000 Tausend Kronen bei, wir bitten sie davon die 5 franken
fuer das cliche davon abzuziehen und uns fuer den rest antologien zu schicken,
ausserdem werden wir uns alle muehe geben ihnen in der schweiz welche zu
verkaufen, selbstvertandlich schicken wir ihnen dann schweizer geld, ich bitte sie
mir einige zeilen uber den verkauspreis der anthologie zu schreiben.

Jetzt komme ich zur hauptsache unseres briefes, Tzara sitzt namlich auf der
schreibmaschine und ich singe, 2 Ménner klein und stark wie pfefer.

Im verlag der Siréne soll von Tzara und mir in 1000 exemplaren ein buch er-
scheinen. Wir bitten sie freundlich uns zu helfen, der beigefuegte brief soll mit den
sorgfaltig aufzuhebende maschinoskripten einem von ihnen wuerdig erkannten
Drucker zur genauen berechnung uebergeben werden. Die antwort soll so schnell
wie moglich an Tzara geschickt werden. Wir legen ihnen 10000 kronen bei zur
telegraphischen antwort\beibei dit monsieur Aa. Wir hoffen sie mit dieser sache
nicht zu belestigen und werden ihnen gerne auch einmal behilflich sein.

Mon cher monsieur kassak, si notre livre peut étre imprimé a vienne, je viend-
rai la-bas aec les secondes épreuves et I'amour au cceur pour vous voir. Je n‘ai pas
encore regu le coeur a gaz, écrivez-moi combien ¢a cofite, je vous enverrai 'argent.
Ne soyez pas faché pour les incommodités que nous vous faisons avec notre livre,
et je vous envoie un choix parfait de mes plus choisis sentiments.

Telegraphieren Sie uns also bitte den ungefihren Preis den der Drucker fiir
unser Buch verlangt. Herzliche grusse von den zwei pfefermannern

Tzara

Arp

Német és francia nyelven

Magangytjteményben — 1 p. 475 x 190 — gépirat — a szoveg alatt (feltehetden)
Sophie Taeuber vizfestékkel késziilt miive — ceruzaval irott lapszéli jegyzetek: Das
Geld (100.000 Kr) folgt als Geldbrief. | Herzliche Griisse auch an Ihre Frau S H
Taeuber | Herzliche Griisse auch fiir Ihre Frau Gemahlin L. L. Maass | Bitte die
Exemplare fiir Arp u[nd] Taeuber | nach Ziirich, [...] strasse 10 schicken.
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Magyar nyelven:'
Reutte Tirol 1922. aug. 14.
Kedves Kassak Ur,

Taeuber kisasszony és én nagy megelégedéssel fogadtuk az 6n felemeld alda-
sat - a hatdsat mar most érezziik - szaporabban aramlik a vériink és narnacsaink
beérnek a templomtornyok cstcsain - talpunkon 9sszeforrnak a liikak és fohaink-
ban begydgyulnak a szuvasodasok -

nagy érdeklédéssel varjuk az antoldgidjat - ebben a levelben mellekeliink 6n-
nek 100000 ezer Koronat - kérjiik vonja le ebbdl az 5 frankot a kliséért a maradé-
kért pedig kiildjon az antologiabdl - egyébként mindent meg fogunk tenni hogy
minél tobbet eladjunk bel6le svajcban - aztan természtesen svajci pénzt kiildiink
onnek - arra kérem néhany sorban irjon nekem az antoldgia fagyasztoi ararol -

most térek ra a leveliink lényegére - Tzara ugyanis az irégépen il én meg éne-
kelek - 2 ember kicsi és erés mint a bors -

a Siréne kiadonal Tzaranak és nekem meg fog jelenni egy konyviink 1000 pél-
danyban - A kedves segitségét szeretnénk kérni - legyen szives a csatolt levelet a
gondosan megdvandd gépirattal egyiitt juttassa el egy on altal alkalmasnak itélt
nyomdaszhoz részletes drajanlat céljabol - a valaszt amilyen gyorsan csak lehet
tzaranak kiildje el - 10000 koronat mellékeliink 6nnek a tavirati valaszhoz keliink
keliink dit monsieur Aa - Reméljiik nem terheljiik ezzel és egyszer majd mi is szi-
vesen lesziink az on segitségére -

Kedves kassak tr, ha a konyviinket ki lehetne nyomtatni bécsben, odautaznék
a kotet korrekturapéldanyaval és 6rommel teli szivvel, hogy lathatom 6nt. Nem
kaptam még meg a cceur a gaz-t, irja meg, mennyibe kertil, és kiildom 6nnek a
pénzt. EInézését kérem a kényelmetlenségeket, amelyeket a konyviinkkel oko-
zunk 6nnek, és fogadja tidvozletemet.

Akkor legyen szives slirgonyozze meg nekiink hogy a nyomdasz koriilbeliil
mennyit kér a konyviinkért -

Szivélyes udvozlettel a két borsember

TZARA

Arp

12 A levelet Schulcz Katalin forditotta. Ezért és a szoveg dadaista poétikai jegyeinek elemzéséért
halaval tartozom neki. A forditas a legtobb esetben kdveti az eredeti szoveg formai és tartalmi kovet-
kezetlenségeit, ugyanakkor a félreiitések, szotorzitasok a magyar nyelv sajatossagai miatt nem (vagy
nem ugyanugy) jelennek meg a forditasban.
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[A lap felsd részén kézirassal:]

A pénz (100.000 Kr) pénzeslevélben megy.

[A lap bal szélén keresztben kézirassal:]

Kérjiikk, hogy a példanyokat Arp és Taeuber cimére Ziirichbe, az [Arbenz]
strasse 10-be kiildje.

[A lap aljan kézirassal:]

Szivélyes tidvozlettel a feleségének is S H Taeuber

Szivélyes tidvozlettel a nejének is L.L. Maass

2. Kassak Lajos levele Tristan Tzaranak 1956. oktdber 2-an

Tristan Tzara masodik magyarorszagi latogatasa figyelemremélt6 idépontra,
1956. oktdber elejére esett.”® Az egykori dadaistat a Magyar [rék Szovetsége hiv-
ta meg, nem ,irodalmi terroristaként”!* szerzett érdemei miatt, hanem a magyar
kulttra jeles franciaorszagi terjesztéjeként (néhany honappal kordbban jelent meg
egy Jozsef Attila valogatott verseit tartalmazo kotet francidul, amelyhez Tzara irta
az el6szot).” Tzara ekkor a Francia Kommunista Part tagja is volt, igy a magyar
iroszovetség okkal szamithatott a neves kolté magyar ,,népi demokraciat” tamo-
gato allasfoglalasara, amely az adott belpolitikai helyzetben jé szolgalatot tett vol-
na a legitimacids problémakkal kiizd4 hatalom szdmara.

Tzara azonban magyar és francia lapoknak adott, rendszerkritikus megfigye-
léseket is tartalmazo nyilatkozataival ebbdl a szempontbdl nem valtotta be a hoz-
zaf(izott reményeket. Tzara ugyanis hazatértekor cikkeket kozolt magyarorszagi
utazdasa soran szerzett élményeirdl, amely parttarsai, és a magyar politikai hata-
lom rosszallasat egyarant kivaltotta. A francia koltének az 1956-os Magyarorszag-
rol alkotott véleményét bizonyara magyar baratainak beszamoloi is arnyaltak,
akik koziil tobben évekig ,hallgatd irok” voltak. Visszaemlékezésekbdl példaul
kideriil, hogy Tzara taldlkozott a félreallitott Kassak Lajossal is, akivel még az
avantgard muvészet hdskordban, a htiszas évek elején vette fel a kapcsolatot.'®
Tzara és Kassak azonban nem a hivatalos keretek kozott, a francia koltd tisztele-
tére rendezett irdszovetségi fogadason iidvozolték egymadst. Az alabb teljes terje-

13 Tzara 1946-os kelet-eurdpai koratja soran jart el6szor Magyarorszagon. Ebbdl az alkalombdl a
Fiiggetlen Magyarorszag villaminterjit is készitett a koltével: ,Sziirke kabét. Bordé sal. Ot dioptria. —
Még dadaista? — Nem! Vége. A multé. 1920-ban meghalt. Béke poraira.” — [N.N.]: A ,,Dada” profétaja
ma Budapestre érkezett”. = Fiiggetlen Magyarorszdg, 1946. dec. 9, 5. — Tzara magyarorszagi utazasairol
és magyar koltokkel tartott kapcsolatairdl bévebben ir Farkas JENG: Tristan Tzara és a magyarok, i. m.,
127-158; U6.: Tristan Tzara és az 1956-os forradalom. = L. Stmon Laszl6 (Szerk.): Reminiszcencia: a het-
venéves Papp Tibor kdszintése. Budapest, Magyar Miihely Kiado, 2006, 132-137.

14 Somlyé Gyorgy nevezte késdbb igy Tzarat: Somryé Gyoray: Tristan Tzara emlékezete. = Uj [rds,
1964/2, 201-202.

5 ALBERT GyERGYAT, CLAIRE GaRa, Laprstas Gara (Eds.): Hommage des poetes francais i Attila J6zsef.
Introd. de TrisTaN Tzara, Paris, Seghers, 1955.

16 Tzara és Kassak 1921-1923-as levelezését kozli: CsapLAR Ferenc: Kassik az eurdpai avantgird
mozgalmakban: 1916-1928. Budapest, Kassak Muizeum és Archivum, 1994, 19-23.
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delmében kozolt levélben Kassak betegségére hivatkozva kimenti magat az ese-
ményrdl, amelyre — mint azt kissé sértett hangon jelzi is francia kollégajanak — a
szervezet gytilései koziil ,nyolc év 6ta Szovetségiink most eldszor hivott meg”.

A levélbdl arra lehet kovetkeztetni, hogy Kassak nem ment volna el a foga-
dasra akkor sem, ha egészséges. A kolt6t a fordulat éve utan mell6zték. Igaz,
hogy nyiltan nem tdmadtak (Illés Béla 1952-es, folytatas nélkiil maradt Kassak-
ellenes kirohandsat leszdmitva, amelyet feltehetéen régi, a mozgalmi id6kbdl Or-
z0tt fesziiltségek provokaltak), de kotetei sem jelentek meg ezekben az években.
Annak ellenére, hogy 1953-as kizarasaig Kassak tagja volt az MDP-nek, az irék
MDP-szervezetének és a Csillag szerkesztéségének is, a taggytilésekre alig jart el,
a vitakban néhany kivételtdl eltekintve nem vett részt, nem kereste az irodalmi és
a kozéleti érvényesiilés lehetdségeit. Elszigetelték és elszigetelte magat: sajat sza-
vait idézve, ,belsé emigraciéba vonult”."” Igy magyarazza napléjaban Kassak a
Tzara-fogadasra szold meghivas elutasitasanak okait: , Egyelére még nem tudom
megemészteni a multat. Esztend6kon at nem gondoltak vele, hogy valahol a ta-
volban én is a vildgon vagyok. Akdrmilyen természetesnek is veszem embertarsa-
im baratsagtalan gesztusait, 4gaskodik bennem némi 6nérzet, és noteszem is van,
ahové bizonyos dolgokat be szoktam jegyezni. Igy gondolkodtam a Szovetség
meghivasarol, viszont nem banthattam meg Tzarat, aki régi evezds tarsam volt az
izmusok haborgd vizein, és most is bardtom. Magam helyett néhany sort kiildtem
el a fogaddsra.” '8

Tzara viszont megkereste Kassakot a fogadas masnapjan, igy a két avantgard
mivész végiil tjra talalkozott. , A vele toltott néhdny 6ra sok mindenért karpotolt
— folytatja naplojaban Kassak. — Ahogy a szobamba belépett, s a falakon meglatta
a képeket, széttart karokkal kialtotta: — Ah, DADA! DADA! — 1926-ban talalkoz-
tunk utoljara Parizsban. Akkor még dus fekete haju dadaista volt, most hatvan-
éves Osz koltd szemiiveggel. Elneheziilt mozdulatokkal. De most is nyugtalan
érdeklédéssel tekintenek szét a szemei, lelkesiilten beszél, akar egy 6rok kamasz.
T6le hozzam és télem hozza kissé megtépett szarnyakkal, de azért vinnyogon
és kukorékoldn széalldostak emlékeink.” Ugyanezt a talalkozot Tardos Tibor, aki
magyarorszagi tartozkodasa alatt tolmacsként kisérte Tzarat, kasi kortér cimti ver-
sében Orokitette meg: ,0buda magyarorszag / Tristan Tzara-t vezettem akkor /
vagyis tristantzarat / a parizsbaf6tt masik féallatmadarat / vilagszornyeteg tarsat
/ és boldog voltam hogy ismét talalkozanak / és részeg voltam / mert akkoriban

17 Borka Ferenc: El6sz6. = Kassik Lajos: Szénaboglya (Kiad., utészo: CsapLARr Ferenc.) Budapest,
Szépirodalmi, 1988, 5-17; AcziL GEza: A masodik — bels6é — emigracio. = U6.: Kassdk Lajos. Budapest,
Akadémiai, 1999, 339-373; StanpEisky Eva: Belsd emigrans. = UG6.: Kassik, az ember és a kizszerepld.
Budapest, Gondolat, 2007, 211-245; UG.: Guizsba kitve: a kulturilis elit és a hatalom. Budapest, 1956-o0s In-
tézet, Allambiztonsa’gi Szolgalatok Torténeti Levéltara, 2005, 73-81, 165-206; U6.: Kassak Lajos-interjua
1960-bol. = Muiltunk, 2007/2, 253-267.; U6.: Irodalom és politika a forradalomban. = SzeGepy-MaszAx
MiuALY, VERES ANDRAS (Szerk.): A magyar irodalom térténetei. Budapest, Gondolat, 2007, 477-494.

18 KassAk Lajos: Szénaboglya, 419-421.
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igen sok barackpalinkat ivék / és kissé forga velem a csoddlatos képtar”."” A vi-
szontlatas 6romén til azonban nehezen talalt kozos nevezot a ,hallgatd” Kassak
és a kommunista parttag Tzara. ,— Mi van a francia barataimmal? — érdekl6dott
naploja tantsaga szerint Kassak — Dolgoznak. Dolgoznak. A sziirrealizmus zasz-
laja alatt meghoditottuk a vildgot. Mindeniitt a mtivészet modern torekvései do-
mindlnak. — Mindeniitt? - kérdezem fanyarul. Ugy latom, nalunk masfajta irany-
t(it hasznalnak, mint Ondknél. Erre csak annyit felel, hogy: — Hm. Hm. — Be kell
latnom, mas csillagzatrol érkezett 6.”

Tzara 1956-0s magyarorszagi latogatasanak torténetéhez tartozna az egykori
avantgard kolté Franciaorszagban is meglehetésen nagy port kavaro, magyar-
orszagi tapasztalataival kapcsolatos sajtdémegnyilvanulasainak feldolgozasa is.
A jelen levélkozlés okan azonban csak roviden utalhatok azokra a Tzaraval ké-
szitett interjukra, amelyekbdl egyet, a Szabad Népnek® adott nyilatkozatot Kas-
sak is helyesléen emlit a francia koltének kiildott levelében: ,a multunkhoz is
hiinek kell maradnunk. Amint nyilatkozatabdl kiolvastam, On is igy vélekedik”
— irja Kassak. Mig Tzara valoban féként ,régi kiizdelmeikrél” beszélt Bajomi La-
zar Endrének a Szabad Népben, a Magyar Nemzetnek ugyanazon a napon, 1956.
szeptember 30-an Tzara mar kényesnek bizonyul6 kérdéseket is feszegetett: kri-
tizalta a Francia Kommunista Part népfrontpolitikajat, és arrél panaszkodott,
hogy a francia baloldali sajtd nem tajékoztatja megfelel6 alapossaggal olvasdit a
keleti blokk torténéseirdl.?! Szintén nem maradt visszhang nélkiil Tzaranak az a
parizsi Magyar Sajto- és Dokumentdacids irodanak adott nyilatkozata, amelyben
par nappal oktdber 23. el6tt kifejtette, hogy a Petdfi-kor tevékenységét , majd-

nem ugy lehet tekinteni, mint egy masodik forradalmat Magyarorszagon”.?

19 Tarpos Tisor: kasi kortér. = Irodalmi Ujsdg, 1987/3.

2 Bajomi LAzAR EnDre: Beszélgetés Tristan Tzaraval = Szabad Nép, 1956. szept. 30, 4.

2 LonTAy LAszLO: A parizsi vendég. = Magyar Nemzet, 1956. szept. 30, 7.

2 Koszonettel tartozom Sasvari Editnek, amiért a Tristan Tzara magyarorszagi latogatasaval és
nyilatkozataival kapcsolatos kutatdsi anyagat rendelkezésemre bocsatotta. — Tzara nyilatkozatainak
franciaorszagi sajtovisszhangjarél bévebben: Farkas: Tristan Tzara és a magyarok. i. m., 127-158. A
kérdés tagabb kontextusardl lasd: KLEnNjANSzKy SAROLTA: Az 1956-0s magyar forradalom és leveré-
sének visszhangja a francia kommunista mozgalomban. = Aetas, 2006/1, 19-37; a France Observate-
ur, 1956. november 24-én megjelent cikke magyarul: COLETTE AUDRY, SIMONE DE BEAUVOIR, JANINE
Bouissounousk, Jean Cau, CLaubpe LanzMAN, MicHEL Leiris, CLAUDE MORGAN, MaRCEL PEju, HENRI
PicHETTE, GERARD PHILIPE, ].-F. RoLLAND, CLAUDE Roy, JEAN-PAUL SARTRE, TrRiSTAN TzARrRA, LOUIS DE
VILLEFOSSE: A francia irok vélasza a szovjet irdkhoz. (Ford. Illyés Mdria.) = ILLyEs MARia, HORVATH
IstvAN (Szerk.): Illyés Gyula, Napldjegyzetek: 1956-1957, Atlantisz sorsdra jutottunk, Budapest, Magyar
Miivészeti Akadémia, Magyar Szemle, 2016, 216-220.
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Kassak Lajos — Tristan Tzaranak®

Budapest, 1956 oktdber 2.-an
[Budapest, 1956. oktdber 2.]

KedvesTRISTAN TZARA

kollégam és baratom,

Nyolc év 6ta Szovetségiink most el6szor hivott meg idegen ir6 fogadasara.
Boldogan jelentem volna meg, hogy Ont szinte drémmel {idvézdljem. De sajnos
beteg vagyok s igy csak e néhany sorban kdszéntom nalunk.

Tudom, hogy dolgozik, de legnagyobb sajnalatomra és nem az én hibambol
nem ismerem tjabb muveit. Ha teheti, kiildjon egyet-kett6t megjelent konyveibdl.

Olvastam a Szabad Népnek adott nyllatkozatat és oriilok, hogy nem intézi el
egy gesztussal régi kiizdelmeinket. Bar On is és én is sok mindenen taljutottunk,
ugy gondolom, ma sem csak a jelent kell szolgalnunk, de multunkhoz is hiinek
kell maradnunk. Amint nyilatkozatabdl kiolvastam, On is igy vélekedik. Oriilok,
hogy tovabbra is egymas oldalan egy cél felé haladhatunk.

Fogadja 6szinte {idvozletemet és barati kézszoritasomat

Kassak Lajos

Magyar nyelven

Kassak Muzeum, KM-lev. 1477. — 1. p. 285 x 205 — Gépiratmasolat — Kassak
autograf tintairasu aldirdsaval — Kassak Lajosné autograf tintairdsu jegyzete a fej-
1éc folott: |:Troszovetség:| — A levél fejléce: Levél TRISTAN TZARAHOZ.

3. Kassak Lajos levele Tristan Tzaranak, 1959. szeptember 6-an és Tristan Tzara
valasza Kassaknak 1959. november 12-én.

Kassak harom évvel 1956-es taldlkozasuk utan parizsi meghivolevelet kért
Tzaratol. A magyar miivésznek ugyanis ekkor nyilt lehet6sége arra,* hogy kialli-
tast rendezzen régi és friss absztrakt festményeibdl — raadasul rogton a kurrens,
az évtizedek soran nemzetkozileg is igen fontossa vald Galerie Denise Renében.?
Nem Tzara segitékészségén mulott (Kassaknak irt valaszlevele alabb olvashato),

% Alevél atirasa soran az ékezést a mai helyesiras szabalyainak megfelelGen javitottam.

# Igaz, az 1956-os forradalom és a ,visszarendezédés” kozotti par honapban a Zenemtivész Szo-
vetség meghivasara négy napos zartkort kiallitason vett részt (1957. marcius 5-6.), ugyanebben az
évben a Tavaszi Tarlaton egyik 1ij absztrakt miivét allithatta ki, par héttel késébb pedig a Csok Istvan
Galériaban jelenhetett meg 6tvenes években festett képei mellett néhany 1920-as évek eleji avantgard
kollazsaval. — CsapLAR FEreNc, Tiltoft-tiirt avantgird: Kassdk képzomiivészete az 1960-as években. Buda-
pest, Kassak Mtizeum és Archivum, 2006.

% A galéria ma is mtikodik: <http://www.deniserene.com> — Denise Renével néhany évvel ezelStt
a Balkonban jelent meg interjii, ahol Kassakrol és hatvanas évekbeli parizsi kiallitasairdl is szo esik:
Denise RENE — CserBa JUL1A: Denise, a rettenthetetlen: Denise Renével Cserba Julia beszélget. = Balkon,
2001/4., 32-35.



DADAUL IRNI ES UJRATRNI 153

hogy bar a kiallitds megnyilt, a miivészt megakadalyoztak abban, hogy a fran-
cia févarosba utazzék. A levélvaltashoz irott jegyzetben csak utalhatok azokra a
hazai kultarpolitikai koriilményekre, amelyek alapjan a Kassak-kiallitast enge-
délyezték is, meg nem is: a kiallitds megnyilt, de a mlivész nem mehetett el a
megnyitora; a kiallitasi katalogus elkésziilt, de szerkeszt&it késébb felelésségre
vontak.?

Kassak 1960-as parizsi kidllitdsa a torténeti avantgard képzémivészetének
miipiaci (és parhuzamosan nyugati mtivészettorténeti) felértékelédésének kon-
textusaba illeszkedik. Kassak a kiallitasra mind tizes-htiszas évekbeli mtiveibdl,
mind az Stvenes években alkotott absztrakt festményeibdl valogatott. El6bbiek a
,radikdlisan konstruktivista”, igynevezett képarchitekttrakat és dada montazso-
kat jelentették, utdbbiak pedig az id6skori , lirai absztrakt” festményeket. Kassak,
életmiive egységességét hangstlyozandd, feltehetéleg nagy aranyban kivanta 4j
képeit is bemutatni.” A kiallitast szervezd, a kritika érdeklédését és a mipiaci
viszonyokat jobban ismerd Victor Vasarely ugyanakkor jelezte Kassaknak, hogy
»a huiszas évek miivei tartalmazzak annak a fantasztikus collectiv fellingolasnak
erejét és stylusat, amit lassan mi itt gy6zelemre visziink. Az 1j olajfestmények
egy maganyos poéta szép miivei, de hova juthat az egyén, ha nem az alkotdk
Osszessége viszi elére tigyét?”? Vasarely javaslatara a kontinuitast a hiszas évek
és a jelenkor kozott sajat op-art képeinek Kassak képarchitekturdival vald parbe-
szédbe allitasdval hangsulyoztak. Kassak kiallitdsa azonban a szervezék minden
erdfeszitése ellenére sem bizonyult kiilondsebben érdekesnek a parizsi kozonség
szamara. Huszas évekbeli konstruktivista ihletésti mivei keltettek némi figyel-
met, idOskori absztraktjai azonban szinte kritikai visszhang nélkiil maradtak.

% Alevelekhez irott jegyzetben nagy mértékben timaszkodtam harom, nemrég megjelent, Kassak
1960-as és 1963-as parizsi kiallitasait targyald tanulmanyra, amelyek béségesen idéznek a miivészek
kozotti levelezésekbdl és a magyar titkosszolgalat jelentéseibdl is: IMRE Gyorgyr: Meghitt idegenek:
Kassak Parizsban, 1960-as és 1963-as kiallitasai, képzémiivészeti kapcsolatainak tjrafelvétele és a Ma-
gyar Miihely Kassak-szama. = ANDRAsT GABOR (Szerk.): .. fejiinkbdl toroljiik ki a requldkat”: Kassdk Lajos
az ird, képzomiivész, szerkesztd és kiozszerepld. Budapest, Petdfi Irodalmi Muzeum, Kassak Alapitvany,
2010, 109-141; SasvAri Epit: ,,A mi kultirank nem lehet mas itthon, mint kiilfoldon”: Kassak 1960-as
parizsi kiallitasa =, fejiinkbdl toroljiik ki”..., i.m., 89-108; SzONYEI TaMAs: Parizsra vigyazo szeme(te)k:
Kassék Lajos, Kormos Istvan és a Magyar Miihely. = U6: Titkos irds: Allambiztonsdgi szolgdlat és irodalmi
élet 1956-1990. Budapest, Noran, 2012. — lasd tovabba a fotds Lucien Hervé és Kassak levelezését: L.
H.: Emlék és levelezés. Arion, 1988, 214-221. A Kassak id6skori kiallitasait a , kettds beszéd” koncepcidja
szerint elemzi Epit SasvAr: Resurgence and Rejection: Lajos Kassak’s Self-Financed Exhibition in
Fényes Adolf Showroom, Budapest. = Acta Historiae Artium, 56(2015)/1, 225-242.

¥ AnprAst Gabor: Latvany és konstrukcio: Kassak Lajos festészete 1950-1967 k6zott. = GERGELY
MAaRrIANN, GYORGY PETER, PaTAaKT GABOR, CsaPLAR FERENC (Szerk.): Kassdk Lajos 1887-1987. Budapest,
Magyar Nemzeti Galéria—Pet6fi Irodalmi Muzeum, 1987, 113-118; U6: Képkoltd és képtervezd: Kas-
sak a festd, a grafikus és a tipografus. = SasvAri Epit, CsaTL6s Jupit (Szerk.): Kassdk! A Kassik Miizeum
dllando kidllitdsa. Budapest, Pet6fi Irodalmi Muzeum, Kassak Mtzeum, 2011, 18-19; SasvArr: , A mi
kultirdnk”..., i. m., 91.; IMre: Meghitt idegenek..., i. m., 109-116.

% Vasarely Kassaknak irt levelét idézi: SasvArt: , A mi kultiirank”..., i. m., 107; Imre: Meghitt ide-
genek..., i. m., 111.
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Kassakot a magyar kulturpolitika sem tdmogatta. A m{ivésznek minden ko-
vet meg kellett mozgatnia ahhoz is, hogy parizsi kiallitasa egyaltalan megvald-
sulhasson. Ennek az igyekezetnek az egyik dokumentuma a szoban forgé levél,
amelyben Kassak a kiallitast , patronal6 bizottsag” tagjanak kéri fel Tzarat. A ma-
gyar mlvésznek nem csak a hirverés miatt volt sziiksége nagy nevekre, hanem a
kiutazast lehetévé tevd engedélyek megszerzéséhez is. Kassak ugy gondolta, ha
megnyeri az ligynek a levélben is emlitett Victor Vasarelyt (aki a galéria megnyi-
tasa oOta egylittmi(ikodott Denise Renével, és aki tarskuratorként a Kassak-kiallitas
tényleges szervezdjévé is valt), a szintén magyar szadrmazast szobrasz Etienne
Hajdut, a galériaval is kapcsolatban all6 ,,régi harcostars” Hans Arpot és Michel
Seuphort, akkor a magyar hivatalossag nem gordit majd akadalyt a kiallitas meg-
rendezése elé. Kassak Tzara kozbenjarasat kérte, azt szerette volna, hogy meg-
hivélevelet szerezzen a szaméra a francia Pen Clubtol. A széllasra és ellatasra
vonatkozd meghivo a kiutazashoz sziikséges vizum miatt volt fontos. Tzara vala-
szaban tamogatasardl biztositotta Kassakot, ahogy tobb mas vilaghir(i miivész is,
mint példaul a mar emlitett Hans Arptol Sonia Delaunay-ig.” Kassak a honapokig
tarto szervezés soran végiil szinte minden sziikséges engedélyt megszerzett, igy
a kiallitas a kitizott 1960. februdar 9-ei idépontban meg is nyilhatott a Denise René
Galéridban.®’ O maga azonban, bér utolsé pillanatig szamitott r4, nem kapta meg
az utlevelét, igy a megnyitdn sem vehetett részt.

A nem régen nyilvanossagra hozott bizalmas iratok szerint Kassdk kiutaza-
sat a Miivel6dési Minisztérium Képzémivészeti Osztalya , festészetének jellege
alapjan”, , kultarpolitikai szempontbdl” nem javasolta.’? A problémat valdjaban
maga az absztrakt kategdria jelentette, amely a korban hivészd is volt: mint ,for-
malizmust”, , mlivészeti revizionizmust” a kora-Kadar-korban diszkreditaltak.>
Jellemz6 moédon Kassak parizsi kiallitdsarol csak ugy jelenhetett volna meg kriti-
ka a Nagyvildgban, hogy ,,az absztrakci6 szot keriilni kellene benne. Epité tenden-
cidja, korszeri mavészetnek lehetne nevezni, stb.”

Mi az oka annak, hogy az engedélyeztetési eljarast végz6 Magyar Nemzeti
Galéria mégis lehet&vé tette Kassak képeinek Parizsba szallitasat, ha magat a mu-

» A Sonia Delaunay-nek irott 1959. decemberi levél jelzete: KM-lev. 499.

% Kassak leveleibdl tudjuk, hogy 1959. oktéber 22-én kapta meg Denise René meghivolevelét,
1959. november kdzepére megkapta a képekre szol6 kiviteli engedélyt, 1959 december kdzepén mar
ki volt nyomtatva a kiallitasi kataldgus, 1960 januar elején megkapta a francia vizumot. Kozvetleniil
a kiallitas megnyitdja el6tt deriilt ki, hogy nem kapja meg a kiutazasahoz sziikséges ttlevelet. IMRE:
Meghitt idegenek..., i. m., 118-120.

3 Uo. 117. — A kiallitdsmegnyitd kortilményei a szemtantt Nagy Pal is felidézi: N. P.: Journal in-
time, él(e)tem 2. Budapest, Kortars, 2002, 160-161.

2 Sranpeisky Eva: Ugynokjelentések Kassék Lajosrol. = U6: Kassdk, az ember és a kizszerepld. Bu-
dapest, Gondolat, 2007, 252-253.

3 CsaPLAR, Tiltott-tiirt avantgdrd..., i. m.

3 Imre: Meghitt idegenek..., i. m., 121. Az absztrakci6 kérdésével kapcsolatos korabeli miivészet-
torténeti diskurzust elemzi: J6zser MEvyr: Decadence and Progress: The Boundaries of Official Hungarian
Artin 1968, Acta Historiae Artium, 56(2015)/1, 243-254.
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vészt nem is engedték ki a megnyitora? * A kutatasok szerint egyfajta biirokrati-
kus zavarrdl volt szo, a képek kivitelét mintegy , véletleniil” tették lehet6vé.’® A
felel6sségre vonasok nem is maradtak el.”” Ehhez torténethez tartozik, hogy Kas-
sak felesége még ugyanennek az évnek a tavaszan (1960. 4prilis) Parizsba utazha-
tott,*® Kassak pedig decemberben jutott el a francia fvarosba, ahol viszontlathatta
avantgard miivész baratait. Ekkor ijabb m{ivészi inspiracidkhoz is jutott, amelyet
ismét a geometrikus absztrakci6 iranyaban fejl6dé idGskori festészete is tanusit.*
1963-ban még egyszer kiallithatott a Galerie Denise Renében, amelynek megnyi-
téjan ezuttal részt vehetett.

Kassak Lajos — Tristan Tzaranak.*

Budapest 1959 IX.6
[Budapest, 1959. szeptember 6.]

Kedves Baratom, néhany hénap 6ta parisi mtvészbarataimmal egy parisi ki-
allitasrol targyalok. Ugy latszik, e kidllitas feltételei nagyjabol biztositva vannak.
A kiallitas remélhetSleg Denise Renénél lesz. Szeretném Ont — régi baratsagunkra
emlékezve — felkérni arra, véllalja a patrondald bizottsagban vald részvételt. A tobbi
tagok eldrelathatdlag: Victor Vasarely, Etienne Hajdu, Hans Arp, Michel Seuphor
— mint latja, ez utébbi kettd kor- és harcostarsunk, az elbbi ketté pedig kivalo
magyar mtivész. — Szeretném remélni, hogy On nem utasitja vissza kérésemet s ha
Denise René felkéri Ont, beleegyezését fogja adni.

A kiallitasra szeretnék feleségemmel egyiitt 3-4 hétre Parisba utazni. Emlékez-
ve arra, amikor On nélam jart s amikor cimét itthagyva [sic] biztositott arrél, ha
még egyszer az életben Parisba akarok menni, segitségemre lesz — most szeretném
ezt a segitséget igénybe venni. Ismeri koriilményeinket s tudja, hogy csak ugy le-
het az utazast megoldani, ha valamiféle meghivast kapunk kosztra és lakasra. Van
lehetéség arra, hogy a Pen Club meghivéasat megszerezziik, Parisbdl itt jart fran-
cia-magyar fordité kozbenjarasaval egyrészt és magyar, Parisba utazo barataink
kozbenjardsaval masrészt. Ugy érzem azonban, az On kdzbenjarasa hatisosabb
lenne e téren. Kérem legyen a segitségemre abban, hogy a Pen Club ott tartézko-
dasunk idejére vendégiil lasson benniinket, mert szeretném ezt a kiallitast a sajat
szememmel is 1atni, s szeretném Parist is viszontlatni. Arra kérem, ha segiteni tud
ebben az ligyben, a meghivast a magam és a feleségem részére kiildesse, mert

% SASVARL , A mi kultirdnk”...,i. m., 98.

% Uo., 98-100.

% Uo., 99-104; Imre: Meghitt idegenek..., i. m., 124, 136-137.

% Kassak Lajos és Kassak Lajosné levelei Gara Laszlonak (1957-1964), = Jelenkor, kozreadja Bende
Jozsef, Hafner Zoltan és Csaplar Ferenc munkdja nyoman a Jelenkor szerkesztdsége, 2004/3, 288-300.

% ANDRAsI: Képkoltd és képtervezd.. ., i. m., 16-19.

%0 Alevél atirasa soran az ékezést a mai helyesiras szabalyainak megfelelGen javitottam.
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hiszen koromnal és egészségi allapotomnal fogva nélkiile nem utazhatom. Ha ez
keresztiilvihetd, kérem kiildesse el ezt a meghivast miel6bb, hogy az ttlevélnek
és vizumnak utdnajarhassunk. Az utazas decemberre van tervezve, de az iratokat
mar most be kell nytjtani.

Kedves Baratom, sokszor és 6rommel gondolok vissza pesti taldlkozasunkra.
Szép drakat toltottiink egylitt. Az elmult idék kissé megviseltek benniinket, de
latnom kellett, a lélek még nem haldokol benniink, az elmult zajos ifjisag még
tiikrozédik. Boldog |:lennék:|, ha még egyszer Parisban is kezet szorithatnank.

Sok szeretettel tidvozli

Magyar nyelven
Kassak Muzeum, KM-lev. 513. — 1 p. 290 x 205- Gépiratmasolat — a keltezés
alatt Kassak Lajosné autograf tintairdsu jegyzete: |:Tzara:|.

Tristan Tzara — Kassak Lajosnak.

Paris le 12 Novembre 59, 5 Rue de Lille (7e), BAB.18.64
[Parizs, 1959. november 12.]

Mon cher Ludwig Kassak,

Bien entendu, si vous venez a Paris avec votre femme, vous pourrez étre hé-
bergé [sic] chez moi...

Dans l'espoir de vous voir bient6t,

Je vous envoie nos plus chaleureux souvenirs

Tristan TZARA

Francia nyelven

Kassak Muzeum, KM-lev. 328. — 1 p. 213 x 135 — Tristan Tzara autograf tin-
tairasu levele — négyrét hajtott levélpapir — a levélpapiron a TRONG vizjel ol-
vashato — a levél magyar forditasban: ,,Kedves Kassak Lajos, magatol értet6do,
hogy ha Parizsba jon feleségével, mindketten lakhatnak nalam... A mihamarabbi
viszontlatas reményében meleg {idvozlettel: Tristan Tzara”.
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M. Egafia et O. Schefer (Dir.): Esthétique
des ruines. Poiétique de la destruction. Rennes,
Presses Universitaire de Rennes, 2015, 158 1.’ Arts
contemporains’

A Miguel Egana és Olivier Schefer altal szer-
kesztett tanulmanykotet a Parizsban, 2014. majus
14-15-én megrendezett konferencian elhangzott
el6adasokat foglalja magaba. Arra keresi a valaszt,
hogy a romok esztétikaja, amely mar a XVIIL. sza-
zad masodik fele 6ta 1étez6 fogalom, és amelyet
késébb a német romantikusok 4j jelentéstartalom-
mal ruhdznak fel, miként helyezhet6 modern és
kortars perspektivaba. Ahogyan azt a konferencia
alcime is titkrozi (A miialkotdssd lett rom, avagy a ro-
mos mii [La ruine faite ceuvre ou l'ceuvre en ruine]),
a tanulmanyok az elemzett mtalkotas és a rom
kozotti szoros kapcsolatra utalnak: a mtalkotas
gyakran maga is rom, vagy éppen forditva, a rom
valik mtialkotassa valamely kozvetité mivészeti
ag, példaul a fotografia altal.

Mind a problémafelvetés, mind a kozolt ta-
nulmanyok tébb tudomanyteriiletet fognak at,
ezek a teljesség igénye nélkiil a kovetkezdk: az
irodalom, a filozéfia, az esztétika, a fotografia és a
videojatékok. A kotet harom f6 részre tagolodik,
a modern és a kortars romok értelmezési lehe-
téségeinek sokszintiségét tiikroz6 tanulmanyo-
kat a szerkeszt6k a bemutatott rom jellege és az
elemzés moddszere alapjan soroltak a megfeleld
csoportba. Az olvaso a rom és a hozza kot6do fo-
galmak esztétikai megkozelitése fell a nagyobb
kiterjedésti, valdsagos vagy virtualis romos terii-
letek abrdzoldsanak elemzésén keresztiil halad
azon tanulmanyok felé, melyekben a romos, t6-
redékes jelleg a mtialkotas lényegi elemévé valik.

A bevezetést kovetden a romossag, a torede-
zettség képeinek tjszerti elemzését nyujtja Agnes
Lontrade, aki Baudelaire néhdny versét elemzi
Walter Benjamin és Jean Starobinski olvasataban.
A Kkolt6 a versekben a varost abrazolja, ahol egy-
szerre van jelen a régi épiiletek lerombolasa, va-
lamint a kiterjedt épitkezési teriiletek. Ez utébbi-
akat ,forditott romoknak” is tekinthetjiik abbdl a

szempontbdl, hogy a mar nem teljes éptiletekkel
ellentétben ezek még be nem fejezett épitmények.
Az épitkezések a jovot, a fejlédést jelképezik. Oli-
vier Schefer a ,forditott rom” gondolatat viszi
tovabb tanulmanyaban, amelyben Robert Smith-
son amerikai miivész utjat koveti a New Jersey-i
Passaic-ban. A miivész az épitési teriileteket a
romantikus romfogalom ellentéteként, torténe-
lem, mult és lélek nélkiili ipari tajként irja le. A
,forditott rom” nala mar nem a let(int nagysag
tantsagaként, hanem az elkdvetkezend6 kataszt-
rofak profetikus jeleként van jelen.

Ahogy az el6z8ekben is lathattuk, nemcsak
az antik, hanem a modern kori romok is vonz-
zak az utazdkat. A 19. szadzad masodik felében a
csoportos utazas megsziiletésével egy idében a
turizmus 1j fajtdja jelenik meg: a habort sujtot-
ta Ovezetek felkeresése vagy a Kommiin utani
Parizs meglatogatasa, st gyakoriak a veszélyes
vagy extrém helyekre vald szervezett utazasok is,
tudjuk meg Anna Guillé tanulmanyéabdl, amely-
ben a kutat6 a kortars romok és a toredezettség
irant érdekl6d6 modern kori utazok elé tarja a
turizmus tj lehet6ségeit. A szerzd a japan partok-
nal fekv§, mara mar szellemvarossa valt ,Gun-
kanjima” (,,Csatahajé-sziget”) példajat emeli ki,
amelyrdl rengeteg kép kering az interneten. Ki-
emelkeddek ezek koziil Michael Gakuran képei,
aki illegalisan jutott be a szigetre és a romanti-
kus esztétikai idealnak megfelelé fotokat készi-
tett. Ma azonban mar ki sem kell mozdulnunk
a szobankbdl, ha utazni szeretnénk, hiszen ezt a
Google Earth vagy a Google street view segitsé-
gével konnytiszerrel megtehetjiik, ahogyan tobb
mivész is javasolja, 6k egyben kovetkeztetéseket
is levonnak az elidegenedésrdl és az emberi ér-
zékelésrol.

A szellemvéros tematikaja mas tanulma-
nyokban is kézponti szerepet kap: Céline Bonnel
Detroit példajan keresztiil mutatja be a ruin porn
megsziiletését; de ez a motivum nem csupan a
valds, hanem a virtualis térben, videojatékok-
ban is kiilonleges szerephez jut, amint azt Karim
Charredib irasabol megtudhatjuk.
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Egy lakatlanna valt, elpusztult varos ugyan-
akkor lakosainak az ujrakezdésre is lehetdséget
nyujt. Azonban Riccardo Venturi tanulmanyat
olvasva felmeriilhet a kérdés: miként lehet fel-
dolgozni egy teljes varos elpusztulasat? Megfe-
lel6 valasz volna erre a régi varos betonba 6n-
tése? Alberto Burri alkotasa, a ,,Grande Cretto”
egyszerre tarolo, sebhely és labirintus, ez a ml
azonban a régi lakosok szamdra csupan néhany
oOriasi betontomb. Ez esetben a rom maga valt
mualkotassa. Hasonl6 folyamatot figyelhetiink
meg Miguel Egafia tanulmanyaban: Cyprien Ga-
illard kiallitAsmegnyitdja alkalmaval a latogatok
modern barbarokként viselkedve , pusztitjak el”
a kiallitott sorpiramist, amely ezéltal nyeri el
mialkotds jellegét.

A tanulmanykotet hasznos Osszefoglalot
nyujt a modern és kortars romok, valamint az ez-
zel szorosan Osszefiiggd toredékesség és torede-
zettség témakorének jelenleg folyd kutatasairdl.
A révid lélegzetli tanulmanyok ugyanakkor ra-
vilagitanak a kutatasok sokszintiségére, tij kérdé-
seket is felvetve az érdekléd6 olvasok szamara.

Szasorcs ENIKG

Molnar Angelika — Fresli Mihaly (Szerk.):
A sz6 feltimasztasa. Orosz irodalomelméleti
tanulmanyok. Szombathely, Nyugat-Magyaror-
szagi Egyetem, Savaria University Press, 2016,
1221

A Molnar Angelika — Fresli Mihaly szerkesz-
tette kotet az orosz formalista iskola, illetve né-
hany egyéb iranyzat, példaul a strukturalis-sze-
miotikai iskola eddig magyarul meg nem jelent
tanulmanyait tartalmazza a Nyugat-Magyaror-
szagi Egyetem didkjainak forditasaban.

Elsésorban egyetemi jegyzetnek késziilt a
konyv. Az el6széban a szerkeszték felhivjak a
figyelmet arra a magyarorszagi egyetemeket
jellemzé gyakorlatbdl adédd problémara, hogy
gyakran olyan tanulmanyok ismeretét is elvar-
jak a hallgatoktdl az egyetem elsd éveiben orosz
szakon, amelyek csak orosz nyelven elérhetdk,
annak ellenére, hogy az egyetemi felvételnek
nem feltétele az orosz nyelvtudas, igy a hallga-
tok nagy része néhany év alatt nem jut el arra a
nyelvi szintre, amely a szakirodalom megértésé-
hez sziikséges lenne. Ezt a problémat igyekszik
athidalni a konyv, olyan tanulmanyok magyar
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forditasait felsorakoztatva, amelyek részei az
egyetemi tananyagnak.

A kotetben Afanaszjev, Veszelovszkij,
Sklovszkij, Eichenbaum, Jakobson, Tomasevszkij
és Lotman tanulmanyai szerepelnek. A tanul-
manyok kivalasztasnak szempontjait azonban a
kotet nem részletezi, azt, hogy miért szerepel pél-
daul Sklovszkijtdl 6t tanulmany is, mig a szintén
formalista Eichenbaumtdl csak egy, Tinyanovtol
pedig egy sem, nem indokolja meg. A tanulma-
nyok kivalasztdsa némileg esetlegesnek tlinik,
bar a kotetnek egyértelmtiien erénye, hogy olyan,
valdban nagy jelent6ségii miiveket is k6zo6l (ma-
gyar forditasban els6ként), mint példaul a forma-
lizmus programadd miive, Sklovszkijtol , A sz6
feltdmasztasa”, amely egyben a konyv cimadd
tanulmanya is.

A forditasok szinvonala hullamzoé. A kotet
legfébb hidnyossaga tobb pozitivuma mellett
az, hogy nem egységes. Probléma tovabba az is,
hogy nem minden tanulmany van teljes egészé-
ben leforditva. A hianyzo részeket jel6lik ugyan,
de azt nem indokoljak, miért nem teljes a fordi-
tas. Attol még, hogy a fordité ezeket a részeket
nem tartotta fontosnak, onkényesen kihagyni
részleteket az eredetibdl egy forditaskotetnél
nem célszerd.

Megesik, hogy alapfogalmak is tobb kiilon-
boz6 forditasban szerepelnek, nehezitve az atlat-
hatdsagot. A szoveghez fzott forditoi jegyzetek
mennyisége valtozd, néhol béségesen ellattak a
szoveget magyarazatokkal, mashol azonban alig
szerepel magyarazat (példaul a ,Szlizsé, fabula
és torténet (fabula)” cimt tanulmdanynal 27 olda-
lon keresztiil egyetlen magyarazat sem szerepel).
A nevek cirillr8] magyarra vald atirasa sem egy-
séges, Eichenbaum példaul kétféleképpen szere-
pel (Ejchenbaumként is).

Dicséretet érdemel azonban, hogy a hallga-
ték megprobalkoztak a szépirodalmi szemelvé-
nyek (koztiik versek) leforditasaval is, legtSbb-
szor sikeresen.

Az egyes szerzOkrdl labjegyzetként szere-
pelnek a legfontosabb tudnivalok pl. ,A. Ny.
Veszeljovszkij (1838-1906): orosz irodalomtdrté-
nész, a torténeti poétika megalkotdja”. A konyv
zarasaként egy listat talalunk a kotetben szerep-
16 szerzék magyar nyelven megjelent munkai-
1o, illetve egyéb kapcsolodo szakirodalmakrdl,
amely valdban ,teljesebb perspektivaba helyezi
az olvasmanyképet”, ahogyan azt az el6sz6 igéri.
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Hasznos lett volna még esetleg egy révid, orosz
formalizmussal kapcsolatos dsszefoglald elhelye-
zése a konyv elején vagy végeén, ez atlathatobba
tenné a tanulmanyok kapcsolddasat és egytttal a
kivalasztast is indokolna.

Az el6sz6 megemliti, hogy a didkok aggdd-
tak amiatt, hogy a vallalkozas meghaladja az
erejiiket, illetve, hogy nehogy hijan legyenek a
szerzok felé mutatott aldzatnak. Még ha a vég-
eredmény nem is lett mindig tokéletes, érezhetd
a forditasokon, hogy a hallgatok sok energiat fek-
tettek bele. Egyetemi jegyzetként, vizsgara vald
felkésziiléshez mindenképpen ajanlhat6. Az en-
nél szélesebb korti felhasznalhatosag érdekében
azonban hasznos lett volna egy atfogdbb, egysé-
gesitd lektoralds.

Kis Orsorya

Adorjan Viktor: A laboratérium, Az opolei-
wroclawi szinhazi Laboratérium tevékenysége
és utdélete 1959-t61 napjainkig. Budapest, Ma-
gyar Miihely Kiad6 — Racié Kiado, 2015, 599 1.

Adorjan Viktor a magyar nyelvii szinhazi
szakirodalom jelentés addssagat torlesztette Jer-
zy Grotowskirdl, a 20. szazad egyik legnagyobb
hatast szinhazi személyiségérdl, munkassagarol
és annak hatastorténetérdl irott, kozel 600 olda-
las, képi illusztraciokban is gazdag monografia-
javal.

A vallalkozas azért is kiemelkedden fontos
- s mind a téma, mind annak szempontrendsze-
re tovabbgondolasra 0szténzé — , mivel a hazai
(megkésett vagy éppen hianyaban artikulalodo)
Grotowski-recepcié mindmaig olyan alkotdi
alapszovegek teljes terjedelmi{i magyar fordita-
sat kénytelen nélkiilozni, mint példaul A szegény
szinhdz felé (Towards a Poor Theatre) cimi ta-
nulmanykétete (ennek rovid részlete olvashato:
Jerzy Grotowski, Szinhiz és ritudlé, ford. Palyi
Andrds, Kalligram, Pozsony, 1999.), amely jelen-
téségében a magyar szakirodalomban is referen-
ciapontnak szamité Sztanyiszlavszkij (szinész)
elmélet-iréi miiveihez hasonlithatd.

A kotet hdrom nagy egységben targyalja az
életmtvet és annak gyakorlati 6rokségét. Az elsé
a Laboratorium Szinhaz el¢adasokat bemutato,
repertoarszinhazi tevékenységét 1959-1970-ig a
»szegény szinhaz” felé, majd a , szinhaz elhagya-
sat”, s a szinész helyett az individuumban rejlé
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lehetéségek kutatasara Osszpontositd, a passziv
nézoi szerepet aktiv ,résztvevévé” atalakito, un.
parateatralis kutatasok id6szakat 1970-1985-ig. A
,Folytatdsok és drokségek” alcimmel megjeldlt har-
madik egység az 1975-t6] napjainkig tarto, vagyis
a masodikkal erds atfedésben indulé idészakot
mutatja be, amelyben tobb révidebb intervallu-
mu kutatdsi irdanyt rendszerez: a Forrasok Szin-
haza, az Objektiv Drdma és a Ritualis Mtivésze-
tek (Ritual Arts és/azaz Art as Vehicle) egymastdl
eltéré célkitiizésekkel bird, de egy fejlédési ivbe
rendezhetd, folyamatként értelmezhetd szaka-
szok. E fejezet fontos része azon olaszorszagi és
lengyelorszagi ,6rokosok” bemutatasa is, akik
révén a mai napig autentikus kutatémunka zajlik
a Grotowski-életmfi folytatasaként. A kotet két
,intermezz6”-jdban — s itt véllal talan legnagyobb
kockazatot a szerzd — az aktualis tudomanyos
diszkurzusban preferalt performativitaselmélet
horizontjabdl tesz kisérletet a szegény szinhaz
és a parateatralitas fogalmainak szinhazelméleti
kontextusba helyezésére.

A Laboratérium-kotet filologiai minuciézussa-
ga, forrasokat, korabeli dokumentumokat és az
elmult évtizedek szakirodalméanak bemutatasat
is atfogd ismeretanyaga csakugy, mint olvasma-
nyos nyelvezete és gazdag terminolégiai bazisa
kiilénleges bravtrnak szamit, mivel Grotowski-
rél nem koénnyt attekintheté szempontok men-
tén, vilagos allitasokban fogalmazni. Grotows-
ki mitosz lett, s Adorjan Viktor konyve éppen
rendszerezettségével és pontossagaval szem-
besit e mitosszal, a f6képp Nyugat-Eurdépaban
végbement, fogalomma valt név inflalédasanak
alakulastorténetével. A kotetnek koszonhetden a
mitosz mogott megjelenik az alkotd személyiség,
s az az allando, az egész életmiivét athaté gon-
dolatkor, amelyet a ,totilis cselekvés” aktusanak
modszeres kutatasaként pozicionalhatunk. Mint-
ha ennek keresésében, elérésében és tokéletesi-
tésében stirisddne az életmii esszencidja, amely
mogott felsejlenek az individuum személyes mo-
tivacioi, illetve egy korszak (az 1960-80-as évek)
szellemiségének jellemzdi, adottsagai, elvarasai.

Rogziteniink kell, hogy a totalis cselekvés
eszménye, amely — s ez szinhaztorténeti k6zmeg-
egyezés: Ryszard Cieélak Allhatatos hercegben
nyujtott alakitdsa valdsitott meg el6szoér — nem
valamiféle laboratériumban eldallitott mester-
séges szinészi cselekvés, hanem inkabb olyan
aktivitas, amelyre minden ember képes, képessé



160

valhat, vagy meg is valdsit életében. Mindennek
szinhazi vagy ritudlis szempontbol vald kiilon-
legessége éppen ujrateremthetdségében all, és
éppen ebben mutatkozik meg nehézsége is. Amit
Grotowski a Laboratérium Szinhdzban, majd a
Pontederai Munkakozpontban keresett, az va-
l6jdban minden népi hagyomany performativ
cselekvésében fellelhetd, s nagyrészt e felismerés
vezetett el késébb a szinhazmiivészet antropolo-
giai szempontu kutatdsahoz.

Ryszard Cieslak mellett Thomas Richards,
Grotowski masik jeles tanitvanya volt az, aki a
totalis cselekvés elsajatitasan tul képessé valt az
ehhez sziikséges tanuldi folyamatot masok felé
is kozvetiteni, tehat preciz és hiteles pedagdgiai
munkat végezni. Ebben a gyakorlati munkaban
jelenik meg a kotetben is visszatéréen targyalt
improvizdcié kérdéskore. S mig a fogalom a gro-
towskianus szinhazi gondolkodds hatastorté-
netének megkeriilhetetlen (és divatot teremtd)
gyakorlati és elméleti kulcsfogalma lett, addig
a rendezé élete utolsd szakaszadban — részben
instrukcidjanak félreértése, masrészt sajat, a
téma ellentétes iranybdl valé megkozelitése
okan —mar a ,Don’t improvise, please!” nézetét
vallotta.

A kotet egyik leggyakrabban megjelend fo-
galma maga a (laboratériumi) kutatds, amely
mint tudomanyos attitlid, a szinhaz méltésagaért
és/vagy Onigazolasaért folytatott tobb szaz éves
kiizdelem olykor aktudlis fegyvere, olykor kiva-
l6an hatékony eszkoze lett a 20. szazad masodik
felének szamos nagy hirti és sikeres szinhazi al-
kotdja (igy Peter Brook, Eugenio Barba, Ariane
Mnouchkine) szamara is.
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A Grotowski-életmi jelentéségét abban is
felfedezhetjiik, hogy az 1970-es évek szinhazi for-
radalmaval kialakuld 4j, illetve 0jbdl felfedezett
,mifajok”, szemléletek s azok képvisel6i (mint az
utcaszinhaz, a tarsadalmi szinhdaz, a szinhaztera-
pia, a szinhaz-pedagdgia, a szinhaz-antropoldgia
stb.) mind Grotowski munkéssaganak els6 htisz
éves periddusabol (vagy annak félreértésébol)
talaljdk meg sajat igazolasukat: gondolhatunk
akar a szinhazi tér valtozatos ujragondoldsara,
a kozonséggel folytatott kapcsolatra, példaul az
eldadasok el6tti rendszeres bevezetSkre, a keleti
tradicidk hasznalatdra, az dnalldsulni képes teat-
ralis alapu pedagodgiai tevékenységekre és legfd-
képpen Grotowski szinhazetikai elgondolasaira.

Ez utébbi szempont az ensemble tipust m-
kodésben mutatja 1ényegi jelentéségét. Az altala-
ban 7-8 fével dolgozé Laboratérium Szinhazban
alig volt fluktudcio, ami fontos eleme a hosszt
tavon (akar tiz éven keresztiil, napi 8-16 éraban)
érlelhetd és stabil egzisztencidlis hattérrel bird
kutatémunkénak, hogy az ,ifjusag virdganak a
helyén a mesterség viraga riigyezzen ki” (Tho-
mas Richards), s amelynek az Allhatatos herceg
vagy az Apocalypsis cum Figuris lettek legfébb,
kénonalkotd el6adasai.

Adorjan Viktor remek kotete hatdstorténeti
szempontbdl is érvényes a kortars szinhazmd-
vészet szamara, mivel Grotowski a szinhaz nem-
zetkdzi kommercializalédasaval szemben kivant
ellendramlatot képezni, egyszersmind kodzvetve
vagy kozvetleniil az ensemble, a csoport tipust
szinhazi formacié hagyomanyat védeni.

TiMAR ANDRAS — PINTER GEZA
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1956, 1959)

LIVRES



L =

Ll

—_

SZ.
SZ.
SZ.
SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

. S8Z.
. SZ.
. SZ.

. SZ.

. SZ.
. SZ.
. SZ.

. S8Z.
. SZ.
. SZ.

. S8Z.
. SZ.

. SZ.

. S8Z.
. SZ.
. SZ.

. S8Z.
. SZ.
. SZ.

. SZ.
. SZ.
. SZ.

. S8Z.
. SZ.
. SZ.

165

HELIKON
IRODALOMTUDOMANYI SZEMLE

1955-1962
Vegyes tartalmu szamok

1963

A komplex dsszehasonlitd kutatasok elvi kérdései
Nemzetkozi Osszehasonlité Konferencia (Budapest, 1962.)
Amerikai prézairodalom

Vitak a realizmusrol

1964

Az 6sszehasonlito irodalomtudomany nemzetkozi szemléje
A kelet-eurdpai avantgard

Shakespeare-évforduld (vegyes szam)

1965

Mai vilagirodalmi mozgalmak és iranyok

A szocialista realizmus kérdéseirdl

Nacionalizmus és kozmopolitizmus; eredetiség — utanzas — hatas fogalmai
(Az AILC IV. Kongresszusa — Fribourg, 1964. — el6adasaibol)

A kelet-eurdpai Osszehasonlitd irodalomtorténet kérdései

1966

Iranyzatok és csoportok az 1920-30-as évek szovjet irodalmaban
Eszmék és mtivek a modern polgari irodalomban

Irodalom és szocioldgia

1967

Irodalom és folklor

Partossag, elkotelezettség, elkotelezetlenség

A szovjet irodalomtudomany legtijabb eredményeibdl

1968

A strukturalizmusrol

Az irodalmi irdnyzatok mint nemzetkdzi jelenségek

(Az AILC V. Kongresszusa — Belgrad, 1967. — anyagabdl)
Az irodalom és a tarsmtivészetek

1969

Kelet-eurdpai irodalmak a szazadfordulén

Miivészet — tomegkulttra — irodalom

A szamitoégépek és a human tudomanyok (vegyes szam)

1970

A Fekete-Afrika irodalmarol

Irodalom és 0sszehasonlité mddszer (vegyes szam)
Modern stilisztika

1971

Irodalom és tarsadalom (AILC VI. Kongresszus. Bordeaux, 1970)
Irodalomelméleti vitdk Franciaorszagban

A kozép-eurdpai humanizmus kérdései (Sopron, 1971)

1972

Science fiction (a miifaj esztétikai és poétikai kérdései)
Klasszikusaink és Eurdpa

A szocialista orszagok irodalmanak masfél évtizede



166

SZ.

SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

Ll

SZ.
SZ.
SZ.

LN

SZ.
SZ.
SZ.

N
|
Lol

—_

SZ.

SZ.
SZ.
SZ.

Ll e

2.8z,
3. sz.
4. sz.

1-2.sz.
3-4. sz

1. sz.

1973
Miielemzés és miifajelmélet (vegyes szam)

. Irodalomtudomany és szemiotika

A XVIIL szazad és a felvildgosodas irodalma

1974

Az AILC kanadai kongresszusa (Montreal, 1973. augusztus 13-19.)
Az elsiillyedt kultarak irodalma

Modern poétika

1975

Irodalom, vilagirodalom, nemzeti irodalom
Az tijabb Délkelet-Eurépa-kutatasok

Az eurdpai romantika

1976

Szubkultira és underground

Irodalom és irodalomtorténet Ausztridban
Tudomany-e az irodalomtudomany?

1977
A retorika tjjasziiletése

. Az AILC VIIL, budapesti kongresszusa (1976. augusztus 12-17.)

Kiilonbozé kultirakban eredd irodalmak kapcsoaltai a XX. szazadban

. Az AILC VIIL, budapesti kongresszusa.

Osszehasonlité irodalomtudomény és irodalomelmélet

. A budai Egyetemi Nyomda szerepe a kelet-eurdpai népek tarsadalmi,

kulturalis és politikai fejlédésében (1777-1848)
Budapest, 1977. szeptember 5-8.

1978

Kutatasi iranyok a 20-as évek szovjet irodalomtudoményaban
Erték és tarsadalom. Transzgressziv elemzések

Uj magyar vilagirodalom-torténet

1979

Az azsiai népek irodalma

A jugoszlav népek irodalma

Az egyéni és a kollektiv a nyelvben és az irodalomban
(FILLM XIV. Kongresszus, Aix-en-Provence, 1978)

1980
Recepcidkutatas és befogadasesztétika
Az orosz szimbolizmus

1981
Az irodalom klasszikus modelljei — Az irodalom és a tarsmtivészetek —
A regény fejlédése

. Régi és tjj hermeneutika
. Irodalom és felvilagosodas

1982

. A Vormarz-irodalom és néhany magyar vonatkozasa

Uj kutatasi irdnyok a szovjet irodalomtudoményban

. Mivelédéstorténet és Kelet-Europa

1983

. Az AILC X. Kongresszusa
. Irodalomelmélet és beszédaktus-elmélet
. Iranyzatok a mai francia irodalomtudomanyban
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1984
Polémidk a francia forradalom el&tt
Svajc népeinek irodalma — svajci irodalom?

1985
A FILLM budapesti kongresszusa — A polonisztika Magyarorszagon
Az olasz irodalomtudomany napjainkban

1986
A miforditas tavlatai
Szajhagyomanyok és irodalom a mai Afrikaban

1987
A posztmodern amerikai irodalom
Hlebnyikov és az orosz avantgard

1988

Kanadai irodalmak

A stilisztika ttjai és lehet6ségei

1989

Az empirikus irodalomtudomany elmélete

A felvilagosodas és nemzeti fejlédés

(A budapesti Nemzetkozi Felvilagosodas Kongresszus anyagabol)

A szdvegkiadas 1ij elmélete és gyakorlata: a szovegek keletkezéskritikdja

1990

A mai nemzetkozi folklorisztika
Irodalom és pszichoanalizis

A jelentésteremt6 metafora

1991
A biedermeier kora — nalunk és Eur6paban
Hagyomany és modernizacié a mai kinai kultiraban

1992

A frankofon irodalmak sajatossagai
Profizmus az irodalomtudomanyban
A Név hatalma

1993

A konstruktivista irodalomtudomaény
Elsikkasztott orosz irodalom

A mai lengyel irodalomtudomany

1994

Az amerikai dekonstrukcié

A kortars olasz irodalom

Feminista nézépont az irodalomtudomanyban

1995

Posztszemiotika. A szubjektum-elméletek és a mai irodalomtudomany
A stilus diszkurziv elmélete

Rendszerelvii irodalomtudomany

1996

Intertextualitas

Ujraegyesiilt Németorszag — egységes német irodalom?
A posztkolonialis miivel6déselmélet
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1997

A félmult klasszikusai
Hermeneutika az orosz szazadel6n
A lehetséges vilagok poétikaja

1998

Az tjhistorizmus

Kénonok a kis népek irodalmaban
Textologia vagy textologiak?

1999

A sz6 poétikaja

Latin-amerikai irodalomelmélet

Kulturalis antropologia és irodalomtudomany

2000

A romantika tétjei

A korszakok alakzatai

(Uj) filolégia

2001

Valtozatok a dialégusra
Dante a XX. szdzadban

Az interpretacio érvényessége

2002

A Poétika Gjraolvasasa
Autobiografia-kutatas

A multikulturalizmus esztétikaja

2003

A minimalizmus
Mikrotorténetiras
Kisérleti irodalom

2004

Petrarca: herméneutika és ir6i személyiség
A hipertext

Wittgenstein poétikaja

2005

A kritikai kultirakutatas
Régi az tjban

Vico korei

2006

Kritikai szubjektivizmus
Frege aktualitasa
Relevancia

2007

Alteritds, poétika, filozdfia
Okokritika

Etikai kritika

2008

A masodik olvasat

A kozvetités poétikdja

Az autondmia 1j esélyei
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2009

Eszmetdrténet és irodalomtudomany
Szimboélum- és allegoériaelméletek

A jov6belatas poétikai

2010

Térpoétika

A félre-értelmezett futurizmus

A szerz6 poétikaja

2011

Testiras

Meghekkelt valdsagok

Uj gazdasagi kritika

2012

A Helikon repertériuma 1955-2011
Boccaccio 700

2013

Narrativ design

Kognitiv irodalomtudomany
Corpus alienum

Esztétika és politika

2014

Cseh dekadencia

Funkciotorténet és kontextualis-kulturalis narratologia
Az archivumok elméletei

Komparatisztikai kutatdsok az ezredfordulén

2015

A kreativ iras-oktatas és a kortars amerikai proza
Transznacionalis perspektivak az irodalomtudomanyban
Horatius Ars poeticdja

Az 6lomévek kultaraja és utdélete — A terrorizmus

az olasz miivészetekben és irodalomban

2016

Az addikcio kulturalis és kritikai elméletei

Biblioterapia, irodalomterapia

Miuifaj és komparatisztika

Szabadkdémiivesség. U] iranyok a 18. szazadi eurdpai maszonéria
kutatasaban
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