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Jelen idejii én-elbeszélés: jelen idejli, egyes szam elsé személyli elbeszélés, a
posztmodern egyik elterjedt elbeszélésmddja. A multban megtortént eseménye-
ket jelen id6ben beszéli el. A cselekvés és az elbeszélés egyidejii, de ez nem feltét-
leniil jar egyiitt a hagyomanyos linearis id6vezetés vagy ok-okozatisdgon alapulo
cselekmény teljes megbontasaval. Az elbeszélés szituacioja jeldletlen, nincs kitiin-
tetett idébeli pont, ahonnan az elbeszél6 szemléli a torténteket. Annak ellenére,
hogy radikalisan szemben all a természetes torténetmondassal, mégis nehezen
észre vehetd forma, a befogaddk hajlamosak a hagyomanyos mult idejti én elbe-
szélések kognitiv kerete szerint olvasni. Példai: James Frey: Millié apré darabokban
(2003), Coetzee: Barbdrokra virva (1980).!

Mi-elbeszélés: Az ide sorolhatdé miivek tematikus szempontbdl a csoport- és
osztalytudat illetve identitas narrativai, gyakran konkrét ideoldgiai elkotelezett-
séggel; a nem természetes narratologia szempontjabol azonban a nem természe-
tes elbesz@lGi szituaciok, a realista paradigma athagasa miatt lényegesek. Az ilyen
elbeszélésekben a homodiegetikus narrator olyan mozzanatokat is feltar, melye-
ket csak egy kiils6, heterodiegetikus narrator tehetne meg. A mi-elbeszélés egy-
szerre foglalja el az egyes szam els6 és harmadik személy(i pozicidt, amennyiben
feltarja a karakter-narrator belsé vilagat, ugyanakkor hozzaférést enged masok
tudataba is betekinteni, amit csak a heterodiegetikus elbeszélés tesz lehetdvé.?
Els6é prominens példaja Joseph Conrad A Narcissus négere (1899) cimi regénye.
A narratoldgia a kilencvenes évek elején kezdett el foglalkozni a formaval, majd
egyre fontosabba valt a feminista, kisérleti és a kolonialis irodalom (Raja Rao,
Kanthapura [1938]; Ayi Kwei Armah, Two Thousand Seasons [1973]) megjelenésével.
Richardson Conrad regényét a nem-realisztikus tipusba sorolja, és felhivja a fi-
gyelmet arra, hogy nincs egyetértés a Conrad-kritikaban abban, hogy hany narra-
tora van a regénynek: a mimetikus konvencié nemcsak a meghatarozhato (sza-
mu) és allando6 narrator, hanem az ,,0nmagaba zart, diszkurziv szubjektum” hia-
nya altal is sériil.> A kezdetben konvencionalis elbeszélést a tengerészek dsszetar-
tozasat hangstilyozo mi-elbeszélés valtja fel, ami azonban nem marad valtozatlan.
A mi-elbeszélés a multiperszonalis (T/3, E/3, E/1 és passziv mod) elbeszélésmod
valtozataival képes a csoportdinamika, egyén és kozOsség valtozd, Osszetett vi-
szonyainak abrazolasara. A realista paradigma athagasanak er&teljesen megnyil-
vanulasa, hogy a narrator (a legénység egyik tagja) nem léphet be masok tudata-
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ba, valamint nem szamolhat be olyan beszélgetésekrdl, melyeknek nem lehetett
fiiltantja, ha pedig mégis mindentudod lenne, nem szenvedhetne sériilést a hajon.*
Az elbeszéléformak kozti oszcillacio alkalmas az egyéni €s a kollektiv tudat kozti
képlékeny viszonyok megjelenitésére. Richardson azt hangsulyozza, hogy Con-
rad esetében elbeszél6i hangokat hallunk, s ezeknek az alkalmazasa olyan meste-
ri narrativat hoz létre, mely komplex viszonyban all a torténet kozponti esemé-
nyeivel és alakjaival.’ A mi-elbeszélés egyik tipusa a hagyomanyos, amikor a nar-
rator egy kozosség nevében beszél, példaul Faulkner: That Evening Sun (1931)
cIm( miive, melyben egy csaldd gyerekeinek nevében mesél a legkisebb gyerek.
A standard forma altalaban realisztikus elbeszélésmddot jelent, de elmegy a valé-
szerliség a végsd hatarig, odaig is, hogy a narrator felfedi a csoport gondolatait
(Joan Chase, A perzsa kirdlyné orszdgldsa [1983/1990]). A legelterjedtebb forma, pél-
dai Ignazio Silone, Fontamara (1930/1935); Serge, Naissance de notre force (1931);
Oates, Broke Heart’s Blues (1999). A nem realisztikus tipus példaja Conrad, mint
lattuk, ennek kritériuma a realista paradigma athagasa. Az antimimetikus mi-el-
beszélés kisérleti jellegli példaja: amikor az én kiilonboz6 dsszetevdi egyéni han-
gokként jelennek meg, pl. Nathalie Sarraute, Tu ne taimes pas (1989).

Multiperszondlis elbeszélés: Harom {6 tipusa Richardson szerint: az elbeszélés
kiilonb6z6 narrativ poziciokat valtogat, a megszélaléo hang beazonosithatatlan
marad, vagy egy€b nem természetes szituaciok jelennek meg. A multiperszonalis
elbeszélés klasszikus, a természetes narrativa keretei kozé konnyen elhelyezhetd
és naturalizdlhaté példaja Dickens Ordkosok (1852-1853) cimti regénye, ahol a
mindentudo6 elbeszél folérendelt narrativajaba illeszkedik a naiv Esther E/1 sze-
mélyli elbeszélése. Az elbeszélés nyelvtani személyeinek valtogatasara példak
még: Margaret Drabble, Vizesés (1969); Doris Lessing, The Golden Notebook (1962).
Tovabbi tipusai a centripetalis és centrifugalis multiperszonalis narracié. A centri-
petalis narracié esetében a kiilonb6zé hangok és narratori pozicidk végiil egyet-
len elbeszéldi pozicioban kapcsolodnak dssze. Elsé nem természetes példaja Bec-
kett Tarsasdg (1979) cimt novelldja, ahol kideriil, hogy egy hang kiilonb6z6 re-
gisztereit halljuk. A centrifugalis ezzel éppen ellentétes: egyre tobb kiilonb6zd
hang és perspektiva jelenik meg a szovegben, egymas mellé helyez&dnek a kiilon-
b6z6 személyti elbeszélések. A szisztematikusan alkalmazott centrifugalis narra-
cidra j6 példa Carlos Fuentes Artemio Cruz halila (1962), ahol az E/1, E/2, E/3 sze-
mélyli elbeszélések helyez6dnek egymas mellé, de mindegyik kozéppontjaban a
féhos all. Eldonthetetlen, hogy ki beszéli el a torténetet, mivel nincs folérendelt
episztemolodgiai centrum.

Nem természetes temporalitds: Genette kategdriai (rend, tartam, gyakorisag) jol
alkalmazhatOk a természetes elbeszélésekre, de a nem természetes narrativak ké-
sObbi felszaporodasa lehet&vé tette azoknak a tipusoknak a leirasat, amit a Genette-
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féle keretrendszer nem tartalmazhatott.® Ezek a kovetkezok: korszer(, ellentmon-
dasos, antinomikus, differencialis, kombindlt, dualis vagy multiplikalt.

A korszerti temporalitas 1ényege, hogy a végével nem zarul le a torténet, ha-
nem visszatér az elejéhez, igy végtelen kor jon 1étre (Joyce, Finnegans Wake [1939];
Nabokov, The Gift [1935-37/1952]; Cortazar, Hopscotch [1963]). Ez az eset a gyako-
risag elvét kérddjelezi meg.

Az ellentmond¢ temporalitas gyakran el6fordul a posztmodern szévegekben,
ahol a torténet Osszeférhetetlen verzidi az ellentmondasmentesség elvét hagjak at.
Mivel nincs egyetlen kinyerhetd torténet, igy nem beszélhetiink egyetlen idévo-
nalrol sem (Fowles, A francia hadnagy szeretdje [1969]; Coover, A bébiszitter [2014];
Caryl Churchill, Traps [1978]).

Az antinomikus temporalitas esetén az id6 visszafelé mozog, vagy ugy, hogy
a sziizsé egyszerlien ellentétes mozgasu fabulaval (Harold Pinter, Betrayal [1978],
vagy duplan linedris moédon, ahol az elbeszélés el6rehalad, de az idényil forditott
Martin Amis, Idényil [1991]; Ilse Aichinger, Spielgeschichte [1949]).

Differencialis az id6kezelés, amikor a fizikai értelemben vett id6 kiillonboz6-
képpen mulik a szerepl6k szdmara. Modern klasszikusa Woolf Orlando (1928)
cImil mive, posztmodern példaja Caryl Churchillt6l a Cloud Nine (1978).

Kombinalt id6kezelésrdl beszélhetiink, amikor kiilonb6z6 iddszakaszok vagy
korszakok olvadnak egybe (Juan Goytisolo, Landscape After the Battle [1982]; Pin-
get, Passacaille [1969]). Ahogy a torténet egyes szegmensei 0sszecstisznak, tgy az
idejiik is (Ishmael Reed, Flight to Canada [1976]; Guy Davenport, The Haile Selassie
Funeral Train [1975]; Milan Kundera, Lasstisdg [1995]).

Dualis vagy multiplikalt: tipikus példaja Shakespeare, az ugyanabban az id6-
pontban kezd6dd és végzddo két cselekményszal két kiilon id6vel rendelkezik
(Szentivdanéji alom [1595]; Téli rege [1611]).

A narrator nem természetes tipusai: csald narratorrol beszélhetiink, ha a nar-
rator nem felel meg a neki tulajdonitott diskurzusnak. Ilyen példaul a tizenegy
éves fészerepld valasztékos beszédmodja John Hawkes Virginie: Her Two Lives
(1982) cim(t mtivében.

Permeabilis narrator esetében kiilonb6z6 idegen hangok hatolnak a narrator
diskurzusaba, és 0sszeolvadnak. A paraleptikus narrator lehet globalis és lokalis,
az el6bbi esetben az elbeszélés lehetetlen keretbe helyezddik (pl. Alice Sebold The
Lovely Bones (2002) cimi regényének a narratora a sirbol beszél); lokalis paralepti-
kus narrator esetében a torténetmondas a valdsaghoz hasonld torténetvilagban
megy végbe, ami episztemoldgiai dszinteséget sugall.®
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Te-elbeszélés: az els6 megjelenése Nathaniel Hawthorne, The Haunted Mind
(1835) cimi elbeszélése, el6futarai: Faulkner, Fiam, Absolon (1936), William Sty-
ron, Fekiidj le sététben (1951) cim(i mtiveinek egyes részletei. A masodik személyti
elbeszélésmod a 20. szazad hatvanas-hetvenes éveiben felt(inden elterjedtté valt,
az irodalomtudomany az 1990-es évek elejétdl foglalkozik vele.’ Példai koziil né-
hany: Ilse Aichinger, Spielgeschichte (1949); George Perec, Az alvé ember (1967); Ed-
na O’Brien, A Pagan Place (1970); illetve Thomas Pynchon, Sulyszivdrviny (1973)
ciml muvének egyes részei, lasd még a kiilonbozd altipusokndl felsoroltakat.
A te-elbeszélés kiemelt fontossaggal bir a nem természetes narratolégiaban, mivel
a fikcios vilag ontologiai stabilitasat fenyegeti: az egyes szam masodik személyti
névmassal jelolt személy lehet a narrator, lehet a f6hds, de lehet a sz6vegbeli olva-
s0 is (narratee, akihez a narrator beszél), sét az autotelikus formdaban akar a tény-
leges olvasé is.!” Mivel a te (ellentétben az egyes szam elsé és harmadik személyt
névmasokkal) szovegbeli referense eleve bizonytalan, az ide sorolhaté irodalmi
miivek jellegzetessége, hogy az azonossag €s tavolsag lehetdségeit kihasznalva
elmossak a narratee, a narrator/szerepld, az olvasd személyét elvalasztd hataro-
kat, bar az egyes szam harmadik személy(i szemléletet megtartjak.

A standard formaban a jelen idejl torténetben a f6host az 6 vagy én névmas
helyett a te jeloli, de a f6hds és a narratori kozonség (narratee) jol megkiilonboz-
tethet6 az odaértett vagy tényleges olvasotol. Kiemelkedd példai: Michael Butor,
La Modification (1957); Carlos Fuentes, Aura (1962). A standard forma nem vezet-
het6 vissza a klasszikus narratologia alapvetd formaira (Stanzel auktorialis/én-el-
beszélés; Genette heterodiegetikus/homodiegetikus elbeszélés). Bar az egyes
szam harmadik személyti szemléletet megtartja, a te referense egyidejlileg a nar-
rator/f6hds és az elbeszél6 megszdlitottja (narratee). Richardson a format az egyes
szam els6 és harmadik személyti elbeszélés kozti ,, megmagyarazhatatlan oszcilla-
cionak” tekinti, ami egyszerre hiv fel a masikkal vald azonosuldsra és zarja ki
azt." Igy példaul Carlos Fuentes Aura cimti regényében egyfeldl értesiiliink a hds
gondolatairdl, érzéseirdl, masfeldl a narrator olyan dolgokrol is beszamol, amit a
hoés nem érzékelhetett.

A hipotetikus formak gyakran az 6nsegité konyvek, hasznalati utasitasok sti-
lusaban irodtak, ezért jellemzd grammatikai jegyiik a felszolitdé mdd. Tovabbi sa-
jatossagaik a jovo id6 gyakori alkalmazasa, és a narrator és a narrator megszoli-
tottja (narratee) kozotti egyértelmti kiilonbség. A f6hds (a narrator) a megszoli-
tottja (narratee) lehetséges jovobeli valtozata. Legkorabbi megjelenése Robert
Penn Warren All the King’s Men (1946) cimii regényének nyitd soraiban megfigyel-
het6 un. pszeudo-utikonyv stilus, Lorrie Moore Self Help (1986) cimi novellasko-
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tete, tovabbi példai John Updike How to Love America and Leave It at the Same Time
(1979) és Margaret Atwood Happy Endings (1983) cimi novelldja.

Az autotelikus forma megkiilonbozteto jegye, hogy a te megszolitas idédnként
a tényleges olvasoéra iranyulhat, igy torténete a fikcid mellé helyez6dhet vagy egy-
beolvadhat vele. Mesteri példdja Italo Calvino Ha egy téli éjszakdn egy utazé (1979)
cimii regényének elsé fejezete, ahol jol lathatd a forma kiilonleges sajatossaga: a te
névmés referensének allandé valtogatasa, cstisztatasa. Igy példaul a ,te” el6szor
a tényleges olvasoéra utal (a befogadas kiilonféle lehetséges id6- és térbeli kortil-
ményeinek részletes leirasaval, ahol a felsoroltak egyikében olvasoként mindenki
magara ismerhet), majd a konvenciondlis olvasdi szerephez kozelitve (a konyvet
tartalmazd csomag kibontasaval kiiszk6dd olvasét bemutatva) a te a narrator
megszolitottjdra (narratee) utal. A tényleges olvasé és a narratee kozti valtakozas
végigvonul a szovegen. Az értd olvasé (az odaértett olvasd) érzékeli Calvino fi-
nom irdniajat, az alland¢ reflexivitast, a narrativ konvencié aldaaknazasra iranyulo
jatékot.

Fludernik az elbeszélésformat a fiktiv hds és a megszolitas funkcié viszo-
nyanak szempontjabdl vizsgalta. Hasonléan Richardsonhoz, a te-format 6 is a
homodiegetikus/heterodiegetikus elbeszélés dichotomidja radikalizalasanak te-
kinti."”? A te-elbeszélés a szobeli torténetmondas szituacidjat (a narrator elmond a
kozonségnek egy torténetet, aminek vagy szerepléje vagy nem) hatarait tigy 1épi
tal, hogy a narrator a torténet hallgatdjanak (narratee) torténetét meséli el, ami
normal koriilmények kozott lehetetlen.”® A te-narrativanak meghatarozo jegye a
kommunikacids szint, melyet a megszolitas hoz létre. Attdl fiiggden, hogy van-e
egzisztencialis kapcsolat a kommunikacids szint és a torténet szintje kozott, Flu-
dernik homo- és heterokommunikativ elbeszélést kiilonboztet meg.

Osszeallitotta: Téth Csilla
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