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DEAK-SAROSI LASZLO
Keresztény és magyar

Szots Istvan: Emberek a havason

Sz6ts Istvan 1941-ben huszonkilenc évesen forgatta
elsé filmjét, az Emberek a havasont, amellyel a
kovetkezd évben elnyerte a velencei nemzetkozi
filmfesztival miivészeti nagydijat. Az olasz filmes
szakma ¢és sajto lelkesen iinnepelte a tartalmilag és
formailag egyardnt merészen Ujit6 rendezd munkajat.
Sz6ts egymaga kitalalta és megvalositotta azt — termé-
szetesen néhany alkototarsa kozremiikodésével —,
amelyet mint miivészeti irdnyzatot Olaszorszagban két
folyoirat koré csoportosulo rendezok, irok, filmkritiku-
sok szellemi kozossége érlelt ki tobb év alatt. Egy
¢vvel meg is eldzte Oket, hiszen az olasz neorealizmus
elsd filmjének szamitdo Megszallottsagot 1942-ben
forgattak.

Szakmai és emberi minéség

Mi a titka ennek a ritka vagy inkabb paratlan teljesit-
ménynek? Tomoren: az a szakmai és emberi mind-
ség, amelyet Szots Istvan képviselt. O komolyan
vette azt, hogy amit megfogalmaz filmen és mas
modon, az keresztény legyen és magyar. Ezzel a
szakmai igényességgel egyiitt elismerést vivott ki a
téle nagyon eltérd vagy akar vele szembenalld vilag-
nézetliek részérdl is. Itt elég, ha Kosa Ferencet és
Szabo Istvant emlitem. SzO6tsot csupan a kevésbé
miivelt vagy tulsagosan elkotelezett (kulttr)politiku-
sok nem értették, akik csak rovidtavu, sajat kiilon cél-
jaik propagandatartalmat nem lattdk megvalosulva a
filmjeiben. Az Emberek a havason cimii filmjét pél-
daul a baloldali sajté ,,alnépiesnek” és ,,civilizacio-
ellenesnek” tartotta. A jobboldalon sem volt osztatla-
nul lelkes a fogadtatasa, hiszen az Actio Catholica
Hujpoganynak” és ,panteistanak” bélyegezte. Errdl
azonban kidertilt, hogy a katolikus szervezet csak
Nyird Jozsefen, az iron és forgatokonyviron akart
bosszut allni, mert kiugrott pap volt. Németorszagban
azért nem mutattak be a filmet, mert Gobbels ,,tul
katolikusnak” talalta. A romanok ,,irredentanak” tar-
tottdk, mert a film szinmagyar Erdély képét mutatja.
Tamadas érte azért is, mert a rangos dijat Mussolini
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Olaszorszagaban itéltek oda neki; illetve azért, mert
Nyir6 Jozsef késobb politikusként a haborli végéig
elkotelezett maradt a Harmadik Birodalom irant.
Nyird Jozsef viszont ugyanazt a szakmai és embe-
ri mindséget képviselte, mint Sz6ts Istvan. Politikai
elkotelezettsége nem szolt masrol, mint arrél, hogy
abban a torténelmi idészakban csak Németorszag
volt hajland6 segiteni az igazsdgtalan trianoni béke-
francidknak az volt az érdekiik, hogy a kozép- és
kelet-eurdpai régié megosztott, széttagolt maradjon,
¢s gazdasagilag ne legyen szamukra konkurencia
Németorszag, Ausztria és Magyarorszdg. Ha Nyird
politikai magatartdsa vitdkat gerjeszt is, ir6i munkas-
saga erre még kevesebb okot adhat. Miveit az
ember, a t4j, a természet szeretete hatja at, és elfoga-
do6 a massaggal kapcsolatban is. A Havasok kényve
(1936), amelynek novellai Széts elsd filmjének alap-
jaul szolgaltak mas mivei mellett, szeretettel abra-
zolja a székelyfoldi hegyekbe keveredett ,,nadi”,
vagyis sikvidéki embert is. Az egyik koborlo ciganyt
pedig szinte valldsos ahitattal mutatja be, aki ¢életét
kockaztatja egy bajbajutott 6zért, és aki a jelek sze-
rint ért az allatok nyelvén. Nyiré szociografikus pro-
zéjaban (példaul a Néma kiizdelemben, 1944) megje-
lenik kora Erdélyének tarsadalmi képe realista stilus-
ban is, és ezt népmesei alapon nem kozmetikazhatta.
A mai ideologiailag elfogultakat és ellenérdekelte-
ket, példaul Huszar Agnest, a Galamus cikkirdjat
nyilvan zavarja (Filologusi labjegyzet a Nyiro-
tigyhoz, Galamus, 2012. junius 28.), hogy feltiinik
benne példaul egy Zweig nevii boltos, korcsmaros €s
uzsoras, de hat ez volt a valosag. A csaladom id6sebb
tagjainak tapasztalata szerint a XIX. szazad utolso €s
a XX. szdzad elsd évtizedeiben szinte valamennyi
sz€kelyfoldi kis faluban megjelent egy-egy hasonld
nevil kereskedd, aki hitelre és fogyasztasra biztatta a
falu labilis egyedeit: ,,igyal, Pista”, aztdn év végén
elhajtotta a felgyilt tartozas fejében a gazda tehenét.
Nyiré humanizmusa, természetszeretete és rész-
ben emelkedett, részben naturalista stilusa megjele-
nik Sz0ts filmjeiben is, aki tobbet kdszonhet az iro-
nak, mint az a koztudatban ¢1. Késobb tobb interji-
jaban elismerte, hogy az 1948-as kommunista hata-
lomatvétel utan azért kisebbitette Nyird szerepét az
Emberek a havason poétikajat illetden, mivel nem
akarta, hogy a filmet bezzzék. ,,Nyird Jozsef mél-
tanytalan elhallgatasa kozds munkank megvédése
érdekében tortént [...] Régi tartozdsomat szeretném
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most torleszteni az irora, Nyird Jozsefre emlékez-
ve, aki nélkill nem sziilethetett volna meg az
Emberek a havason, s akit oly méltatlanul elfeled-
tlink.” Szots igy nyilatkozott egy visszaemlékezé-
sében, ami Szilanok és gyaluforgacsok cimii gytijte-
ményes posztumusz konyvében jelent meg (Osiris
Kiad6, Budapest, 1999, 37-39). A marxista esztéti-
ka egyébként 1956 utan befogadta ezt a filmet mint
a szocialista-realista stilus eldzményét. A hivatalos-
sag inkabb csak megtlirte, de a filmesek egy része
vilagnézettdl fiiggetleniil valoban elismerte annak
esztétikai értékeit. Sz6ts kovetkezd nagyjatékfilm-
jét, az Enek a buzamezékrélt (1947) betiltottak,
késobbi filmterveit elutasitottak, és néhany rovid-
film, illetve néprajzi film kivételével tobbé mar
nem rendezhetett Magyarorszdgon. A forradalom
utan, 1957-ben kilfoldre tavozott. 1964-1969
kozott Bécsben tanitott filmrendezést, ¢s osztrak
Hkultarfilmeket” rendezett. Munkassagat hivatalo-
san a rendszervaltds utdn ismerték el a legrango-
sabb miivészeti és allami dijakkal. Volt azonban
néhany rendezd, akik idehaza mar korabban is rész-
ben atorokitették Szots stilusat és miivészetfilozofi-
ajat. A kiilonb6zé motivumok és poétikai jegyek
megjelentek olyan rendez6k munkaiban, a teljesség
igénye nélkiil, mint Ranédy Lészl6, Makk Karoly,
Sara Sandor, Kosa Ferenc, Gaal Istvan, Huszarik
Zoltan, Bereményi Géza.

Sz0ts, akarcsak Nyird, az egyetemeset a sajatoson
keresztiil ragadta meg, és emelte altalanos érvény-
vé. Nyiré Jozsef Székelyzsomboron sziiletett 1889-
ben, Sz6ts Istvan a dél-erdélyi Szentgydrgyvalyén,
1912-ben. Mindketten ismerték a havasokat: a
Retyezatot, illetve a Hargitat, és az ottani természeti
¢letmodot. Nyir6 emelkedett stilusban irt, és Szots is
megteremtette a fennkolt filmes beszédmodot. Egyik
sem valt modorossa, se dagalyossd, mert e poétika
megvalositdsdhoz megvoltak a képességeik. A fenn-
kolt stilus sohase iddszertitlen, csak nem mindig
akadnak tehetséges miiveléi. Ok mindketten létre-
hoztak remekmiiveket. Nyir6 prozaja néhol talsago-
san szenvedélyesnek, tuldiszitettnek, meseszertinek
tiinik, azonban mindig kiegésziil hely-, személy- és
targyi ismerettel, aranyossaggal. Az ideélis és a rea-
lis kettossége olyannyira érzékletessé tette a stilusat,
hogy a kortéarsak ¢s az irodalomtorténészek a legna-
gyobb lelkesedés hangjan nyilatkoztak irdsair6l.
Sz6ts ugyanezt elérte a filmjeivel. Nem csupén lefor-
ditotta Nyird szavait a mozgokép nyelvére, de maga
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is felépitette azokat sajat tapasztalatai és képességei
alapjan. Szots realista, st naturalista pontossaggal
teremtette meg filmjei képi vilagat. Kiilsd, eredeti
helyszineken forgatott; nem hasznalt giccses népi
mitermi diszleteket, miivi kosztiimoket; amatdr €s
kevésbé ismert szinészekkel dolgozott. Ugyanakkor
batran alkalmazott erds jelentésképzd filmnyelvi
eszkozoket, mint extrém kameraallasok és kivagatok
(also, felso, dolt), atélezés, kameraba tekintés stb.
A naturalista és az artisztikus filmnyelvi elemek
Osszessége adja azt a jotékony fesziiltséget, hogy az
Emberek a havason, akarcsak a tobbi filmje, hét évti-
zed multan is nézhetd, és ma is inspirdloan hat a
szakma muvel6ire, értelmezoire is.

Szots Istvan poétikajanak filozofiai és esztétikai
alapjai

A tovabbiakban felvazolom Sz6ts poétikdjanak
tovabbi filozofiai és esztétikai alapjait, majd sorra
veszem, hogy mindezt mely fobb filmnyelvi eszko-
zokkel érte el. Példdkat az Emberek a havasonbol
idézek. Az elso csoport f0 fogalmai: filmszerti film;
kozmikus film; transzcendencia; transzszilvaniz-
mus; egyetemesség; kereszténység és katolicizmus;
magyar nemzeti karakter, magyar 6si hitvilag; ter-
mészet; panteizmus; 6si életforma és kortars civili-
z4ci0; drama; liraisag, koltdiség.

A filmszerdi film” és a , kozmikus film” kifejezé-
sek mar korabeli filmkritikdkban és interjikban is
megjelentek. A rendez6 kiegészitett onéletrajzi visz-
szaemlékezéseiben, a Szilankok és gyaluforgdcsok-
ban fejti ki legrészletesebben ezekkel a fogalmakkal
kapcsolatos nézeteit. A ,,filmszerti film”-en azt értet-
te, hogy a film ne maradjon lefotograflt szinhaz,
vagy a korabbi gyakorlatnak megfeleléen csupan
dramatizalt regény. A filmnek sajat eszkozeivel kell
¢Inie, azokat kiteljesitenie, mint a képet és a mozgast
idoben ¢és térben, a képsikok ritmusaval, az asszoci-
ativ hatasokkal és az ellenpontozassal stb. A kitelje-
sités legfobb eszkoz a tagitas térben és idGben, és
ezzel Ossze is kapcsolja a miivészeti &g technikai
alapjat az altala megragadott kozmikus tavlatokkal.

A kozmikussal viszont dsszefligg a transzcenden-
cia, hiszen a teljességbe a nem lathato, a fizikailag nem
tapasztalhato is beletartozik. Az egyetemes itt is a saja-
toson keresztiil nyer értelmet, hiszen a keresztényen, a
katolikuson és az 6si magyar hitvildg maradvanyain
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keresztiil nyilvanul meg. Margithazi Beja egyik tanul-
manyaban korbejarta ezt a kapcsolatot, és elemzése
révén lathatova valik a transzcendens és a transzszilva-
nizmus kapcsolata. A cikk alcime: Transzszilvan
transzcendencia és képpoétika az Emberek a havason-
ban (Metropolis, 1998. nyar, I1. szam).

Az egyetemesség részben a transzcendens kap-
csolatbol kovetkezik, részben abbol, ahogyan Szots
a sajatosat ¢s a lokalisat altala-
nos érvényiivé emeli. A székely
favagoknak az iparositassal
valo taldlkozdsa nem egyedi
jelenség, a problematika gyo-
kere mashol is ugyanaz. Szots
azért nem abrazolt nemzetisé-
gek kozotti  konfliktusokat,
mert ezeknél sulyosabbnak
mutatta az ember daltalanos
veszélyeztetettségét a megval-
tozott, anyagias vilagrend altal.
Az egyetemes az egyedibdl,
annak megorzése révén korvo-
nalazédik, ahogyan Bartok
Béla, Kodaly Zoltan és Lajtha
Lasz16 zenéjében, Nyird Jozsef
¢s Taméasi Aron prozajaban.

Sz6ts Kodallyal és Lajthdval — Szts Istvin (Kardos Sandor operatér felvétele, 1970)

egyiitt is dolgozott néhany

filmjében, illetve Farkas Ferenccel is, aki az
Emberek a havason kisér6zenéjét komponalta. Sz6ts
filmre akarta vinni Tamési Aron Vitéz lélek cimil
szinmiivét Mezei proféta cimmel. A filmet végiil Ban
Frigyes rendezte meg 1947-ben, de betiltottak.

A kereszténység nem csupan tematikusan jelenik
meg az Emberek a havasonban, hanem a szemlélet-
modot illetden is. A legfobb keresztény értékek az
empatikus abrazoldsmodban is tetten érhetdk,
amellyel szinészeit koveti és megmutatja. Ezt kiegé-
sziti a korabbi, ugynevezett pogany hitvilag, amely
megfér a kereszténnyel. A film prologusdban is
elhangzik, hogy kiilonds, 6si szokdsaik ellenére
LIsten ... ismeri és szereti Oket”, ezeket a havasi
favagokat. A katolikus sajatossagok inkabb mar csak
a szereplokhoz kapcsolhatok, és a film szintjén meg-
fogalmazodik egy ki nem mondott szkepszis is,
amely szerint a hit és a csiksomly6i Maria sem tudott
segiteni a beteg feleségen, anyan. A bucsujards, a
zarandoklat viszont még igy 1s megkérddjelezhetet-
len valosag. Egyaltalan, az egész filmet 4thatja egy
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erds hit, amely olyan bizalmat sugall, ami szerint
Isten szandéka és terve jo az emberrel a sok szenve-
dés ¢és halal ellenére is.

A magyar nemzeti karakter nem annyira a kiilsdsé-
gekben, hanem az emberek Iétforméja és jelleme altal
nyilvanul meg. Nem a festett kancsok és az iinnepi
népviselet jelzi, hogy a székelyeknél jarunk, hanem az
az egyszerre valosagos €s meseszert élettér, amelyet
Nyir6 Jozsef is olyan érzéklete-
sen ragadott meg a Havasok
konyvében (1936) és mas miive-
iben, amelyek alapul szolgaltak
az Emberek a havason forgato-
konyvéhez. A favagok, igy Erdei
Csutak Gergo is székely poszto-
harisnyat hord, de amolyan
elnytttet, és a kamera nem
emeli ki. Sz6ts azt tartja
magyarnak, ami sajatos iz, gon-
dolkodasmad, és sorskdzdsség-
vallalas — kiilsddleges magyar-
kodas helyett. ,,Ha miivészek —
magyar milvészek — nagyobb
részt kapnak a film babai és
mesterei kozott —, akkor filmiink
magyarul fog megszolalni nem-
csak dialogusaiban, hanem
képeiben, ritmuséaban, szellemé-
ben is” — irta a Ropirat a magyar filmmiivészet tigyeé-
ben cimii munkdjaban 1945-ben (Sz6ts 1999, 155).

A magyar 06si hitvilag elemeire Margithazi is kitér
részletesebben a mar idézett cikkében. A keresztény és
az azt megel6z6 magyar vallasi kultira egyes elemei
felvaltva, méasok pedig egyiitt jelennek meg. A téli
keresztelést tavasszal a csecsemd természetnek vald
bemutatdsa koveti. Ez egyfajta beavatds is. A kis
Gergonek életfat jelolnek ki, és ennek a fanak a sorsa a
havasiak hite szerint 6sszefonddik a gyerekével. A csa-
lad ugy jarkal a pazar fénynyalabokkal tagolt erdoben,
mint valami templomban, ahol nem szabad zavarni a
természet szent csendjét. Erre utal is Erdei Csutak
Gergd fak alatti sétajuk kozben. Kereszténység elotti
szokds lehet a jogos, igazsagos bosszil motivuma.
Archaikus elem Gergd halotti szertartasa, ami egyfajta
feltdmasztasi ritus nyomait is 6rzi. A film végén jra
keresztény szertartassal: karacsonyozdssal €s betlehe-
mezéssel fogalmaz meg 0 reményt az ember szamara.

A természet olyan elevenséggel jelenik meg a fil-
men, hogy mindenképpen kdzpontinak kell tekinteni.
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Itt kell megemlékeznem arrdl, hogy az Emberek
a havason gyartastorténetileg is ujitast jelentett.
Az 1930-as évek végén a hangosfilm mar viragkorat
élte. A mozgathat hangtechnologidk még nem ter-
jedtek el, vagy nagyon dragak voltak, ezért a felvéte-
lek dontd tobbségét miitermekben, stidiokban készi-
tettek. A studiokban épitett diszletek legtobbszor
miiviek voltak, a szinkron hangfelvétel készitése
behatérolta a szereplok mozgasat stb. Ett6l a miitermi
kornyezettdl szakadt el hirtelen Szots Istvan, aki a
film producere is volt. Kevés pénzbdl, barati hitelbdl,
sok emberi segitséggel késziiltek el a havasi felvéte-
lek. A mobilitast a kisméretli hirados kamera és az
utoszinkron tette lehetové. Nem elhanyagolhato
szempont, hogy Szodts azért vaghatott bele ily modon
a forgatasba, mert meg tudott egyezni az utoszinkro-
nizalasrél az Ujonnan alakult ,Karpatfilm”-mel.
Az jonnan alakult cég iizleti megfontolasbol kiilfol-
di filmeket kezdett szinkronizalni feliratozas helyett.

A panteizmus nem 0nalld teoldgiai és filozofiai
réteg a filmben, tehat a mar idézett vad is alaptalan.
Ember ¢€s természet Osszetartozasa, egybeforrottsa-
ga a helyszinbdl és az életformabdl kovetkezik.
Egyes dllatok a havason baratsagban ¢lnek az
emberrel, €s ezt nagyon szépen ,,gondolta tovabb”
Sz6ts kamerdja, amikor olyan egytittérzéssel rogzi-
tette Oket. A természethivoség olyan mozzanatokba
lathat6 bele, mint amelyekben példaul a fak kozt
boklaszo kis 6z sajat szemszdoget kap. Ez a perspek-
tiva megszemélyesiti a vadon allatat. Sajat szem-
szOget kap azonban az életfa is, ami viszont mar
konkrétabb utaldas, de nem panteista, hanem a
magyar 6si vallas jellegzetessége. A kamera mintha
az életfa ,,valla” mell6l nézne vissza a vele beszél-
getd Gergre. Ez a bedllitds, az ,ansnitt” kép ¢élo-
szerepld viszonyaban hasznalatos.

Az 06si életforma és kortars civilizaci6 taldlkozasa
gyakori témdja regényeknek, filmeknek. Szots ezt az
litkdzési zonat a Karpatoknal talalta meg, de mas rende-
z6k mas tajakon lattak hasonld frontot. Itt nyer magya-
razatot SzOts dontése, hogy a torténetbe nem irta bele a
romanokat és mas, Erdélyben €16 nemzetiségeket, aho-
gyan Nyird sem emlitette célzatosan oket a film alapja-
ul szolgalé Havasok konyvében. Nala ugyan a csendor
roméan a film alapjaul szolgalé novellaban, de 1936-ban
Erdély roman fennhatosag ala tartozott, tehat realista
elem. Szdts az egész filmje tanlisga szerint nem etni-
kai és politikai konfliktust akart megjeleniteni, hanem
altaldban az ember taldlkozasat a természet rendjébe
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beleavatkozd gépesitett civilizacioval. A koriilmények
bizonyos, nem mellékes elemeinek elhagyasa itt az alta-
lanositas lehetdségét szolgalja. Vannak viszont ma is,
akik ideolégidjuk megerdsitésére hasznaljak fel, hogy
Sz6ts filmjében nem romén a csendor, és nem zsido a
fakitermel0 vallalkozo. Lehetett volna, csak ez a film
1941-ben torténetesen masrol szolt.

A drama az Emberek a havasonban nem csupan
egyes szereplok halallal végzddo konfliktusa, hanem
az isteni €s az emberi vilag iitkdzése, akarcsak egy
gorog tragédidban. Az igazi probléma az, hogy fel-
borul a természet egyensulya. A fakitermeld vallalat
tomegesen irtja ki az erddt, és tulajdonjogat kiter-
jeszti a favagok életterére is. Potom Osszegért meg
tudja vasarolni a munkajukat, és képviseldjiik gy
érzi, hogy jogot formalhat az egyszeri munkas fele-
ségének bajaira is. Ez itt a drama, ami t6bb mint etni-
kai és politikai érdekellentét.

A liraisag és a koltdiség legerdteljesebben az epizo-
dokban nyilvanul meg. Vannak olyan képsorok, ame-
lyeken a cselekmény alig vagy egyaltalan nem halad
elére. Ilyen esetekben a szereplok és a tdj érzekletes
abrazolasa a fontos. Kett6t emelnék ki. A film elején
hosszan tart a kis Gerg6 bemutatdsa a természetnek és
a hegyi pasztoroknak. A kompozicidk ilyekor a fotd-
miivészet ¢és a festészet legszebb lapjaihoz mérhetok.
Van egy olyan képkivagat, amelyen az ardnyok annyi-
ra elsimulnak a szerepldk és a targyak kozott, hogy
nem is allapithatéo meg, melyik a nagyobb. Példaul egy
feny6facsemete kifejlett fa is lehet, ha mélységben bel-
jebb képzeljiik el. Vagy ugyanitt a fiiszalak az emberek
fol¢ hajlanak a békaperspektivabol adodoan — kihang-
sulyozva a viszonylagos hierarchidt, illetve a természet
¢s az ember egységét. Ugyancsak hosszan latni a csik-
somlyoi buicstiba indul6 csaladot gyalogolni a hegyge-
rinceken. Itt a volgyekben megrekedt kod emeli el Oket
Hlenti” vilagtol, és biztosit az egész latvanynak spiritu-
alis emelkedettséget.

A filozofiai és esztétikai alapvetések filmnyelvi
és egyéb eszkozei

A filozofiai és esztétikai alapvetések fobb filmnyel-
vi és egyéb eszkozei: kiilso felvételek; eredeti (erdé-
lyi) helyszinek; amator és félamator szereplok; ter-
mészetes fények és fény-arnyék hatasok; megszaki-
tatlansag ¢és folyamatvagds; montazs; a foldtol és
kontextustol valo elemelés; kozelkép és totalkép;
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haromszog-kompozicid; enyhe dekompondltsag;
dolt kameraallas; szintkiilonbség — perspektivak;
hang: narracio és viselkedés; tomorség és kihagyas;
kameraba tekintés. Ezeknek a filmnyelvi eszk6zok-
nek némelyikér6l mar volt szo, azonban révideb-
ben-hosszabban attekintem ujra, hogy a leglényege-
sebb sajatossagaikat kiemeljem.

Az eredeti helyszinek a hitelesség és a hatds
szempontjabol fontosak. Osszehasonlitasul érdemes
megnézni korabbi filmeket, hogy mekkora kiilonb-
ség van az épitett stidids diszletek és a havasi tdjak
vagy kunyhok kozott. Itt nem csupdn a természeti
képekrol van sz6 (a csticsok alatt terjedd kodot nem
lehet megépiteni), hanem az ember alkotta targyak
vilagarol is. Korabban a parasztkunyhot kidekoraltak
kiallitotermi stilusban, hogy népmiivészeti jellegii
legyen. Az amatdr és félamator szereplok Szotsnél is
a hitelességet és a naturalisztikus megjelenést voltak
hivatottak erdsiteni. Ezek a torekvések egyeznek az
olasz neorealizmus eszményeivel. Szots Istvan erdé-
lyi, helyi statisztakkal forgatott, és a f6szerepldit is 6
maga fedezte fel. Gorbe Janos korabban csak néhany
epizddszerepet kapott filmekben, Szellay Alice arcé-
ban pedig 6 latta meg eldszor a megvilagitas nélkiil
is konnyen fotografalhat6 szépséget.

A szereplok naturalisztikus jatéka mellett minden
jel szerint fontos volt a természetesség a megvilagi-
tast illetden is. Az operatérrel érzékelhetden termé-
szetes fényekkel dolgoztak, részben még sotét bel-
sOkben is. Maskor van vilagitds, ami, ha kell, exp-
resszionista jellegii. Ilyen példaul az, amikor a val-
lalkoz6 meg akarja erdszakolni Gergd feleségét,
Annat, és gyorsan, de fokozatosan also fény vetiil az
arcara, ami 6rdogi kinézetet eredményez neki. A ter-
mészetes fények néhol a naturdlis megdrzése mellett
egyben artisztikusan hatnak. Ilyen a fénynyalabok-
kal atsz6tt erdd képei, a sziirkiiletben a sziklan
menekiild Anna sziluettje, vagy a halott Annaval a
hegyen felfele igyekvo Gergd mogiil a kameraba be-
bevillano, szemet bantod napsugar.

A megszakitatlansag ¢és folyamatvagas a legjel-
lemzdébb az Emberek a havasonra. Latszolag egysze-
1l elbeszéld filmrol van szo, de az érzelmi hatasok
leginkabb a képstilus altal valosulnak meg. Szots
nem szakitja meg a filmet, amikor nem kell, de
helyenként ¢l a montazs eszkozével is. A halott
Anndval hazatérd Gergd mogotti ég fehérje rimel az
alvo kisfia parndjanak vilagos feliiletére. A favagok
altal a fakitermeld vallalat utasitasara pusztitott fak
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geometrikus ,,rendben” ddlnek egymas irdnyaba a
képszekvencidkon; a film eleji természeti képek fel-
vazoljak az ember koriilotti kozmikus teret; és a
robog6 vonat kerekei, illetve az elétte szalado talp-
fak a vonaton zajlo jelenet fesziiltségét erdsitik.

A fo6ldtdl és kontextustol valo elemelés az egyik
legsajatosabb és leggyakoribb szdtsi kompozicios
elem. Az 0 rendezOi felfogasat tiikrozi, hiszen az
Emberek a havasont két kiillonbdz6 operatrrel vette
fel. A csiksomlyoi zarandoklat dokumentumképeit
Makay Arpad fényképezte, a tobbit pedig Fekete
Ferenc. Feltiing, de mégis nehéz azonositani az elja-
rast, hogy a targyaknak és az embereknek a ,,l1abai” a
képkivagatok dontd tobbségében nem érnek le a
foldre. Pontosabban a kontaktus nem latszik gyakran
a 1ab ¢és a talaj kozott. Ettdl olyan a nézd érzése,
mintha ezek az emberek (€s targyak) sokkal inkabb
az éghez tartoznanak, mint a foldi, anyagi vilaghoz.
Ez az éghez rendelés mar 6nmagéaban spiritudlis
dimenziokba emeli az egész torténetet. Jellegzetes,
hogy a csiksomlyoi zardndokokat is kissé¢ alulrol
fényképezve, a felh6khoz ragasztva mutatja. A kegy-
templomot rogzitve a kamera lefele bolintdsa utin
sem latszik a talajjal valo érintkezése, a képhatar
megall a bejarati ajto tetejénél.

A kozelkép és totalkép ellentéte olyan jelenség,
ami igaz is az Emberek a havasonra, és nem is.
Gyakran e két sz€Is6 plan alkalmazdsa hatdrozza
meg a képi vilagot. Az ember arca és a természet, a
tagabb kornyezet az érdekes ebben a kozmikus torté-
netben. Ugyanakkor néhany jelenetben a kameraval
kissé ,,leszallunk a foldre”, és ezeket épp a koztes,
ugynevezett akcioplanok (szekond, amerikai plan)
jelzik. Ilyenek a Gerg6ék csaladi jelenetei, és a
kolozsvari, belsokben késziilt felvételek: az orvos-
sal, a temetkezési vallalkozoval, amelyek a minden-
napisagot idézik meg.

A haromszog mint geometrikus kompozicio gya-
kori jellemzdje a képszerkesztésnek Szots elso film-
jében. A haromszog az isteni tokéletesség jelképe,
egyhazi kiilsd és belsdépitészeti elemként egyarant
ismert. Az Emberek a havasonban azért is fontos
motivum, mert a hegyoldal meredekségébdl a képki-
vagat ilyet szel ki. Nyilvan nem automatikusan.
A haromszoget a kamera mesterséges (ferde) dolés-
szoge 1s eredményezheti, mint példaul a nyitoképen,
a harantiranyban fényképezett kopjafa esetén, vagy a
fakat sorra kidont6 favagokat ferde szemmel nézvén.
A haromszog itt nem tokéletes, egyenld szara
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haromszog, hanem annak kissé ,,dekomponalt” val-
tozata — hogy eldre utaljak —, ami az isteni harmonia
megbomlasara is utal. Ugyancsak ennek az ereden-
dden tokéletes harmonianak a megingdsat sugallja az
egyik legszebb, mar emlitett haromszdges kompozi-
ci6 is. Amikor Gergo felfelé cipeli a meredek domb-
oldalon a halott feleségét, az isteni haromszog (itt a
hegyoldal) sotét; kettejilk maganyos sziluettje szinte
elvalik téle, a Nap pedig bantdan szembenéz a kame-
raval és a nézével e haromszog mogiil.

Az enyhe dekomponaltsag egyrészt utalhat a har-
monia megbomlasara, illetve a természetesség, egy-
szerliség, puritansdg hangstlyozasara. Néhany
példa: a kopjafara faragott stablistdn a nem mindig
aranyos betlik; a rendez6é nevében a forditott s betl;
illetve példaul a képmezd sarkdba, az iires szoba
aljaba bekomponalt Gergd alakja, amikor a halott-
szallitasra nem elegendd pénzt szdmolgatja.

A dolt kameraallds nem csupéan rogzitett pozicio-
ban, hanem dinamikusan is eléfordul, foleg a kézika-
meras felvételek esetén. Amikor a csiksomlydi buicsu
felé tartvan Anna rosszul lesz és elszédiil, a kamera
atveszi az 0 szubjektivjét, de annyira, hogy még a
latas elhomalyosodasat is felidézi a kép eléletlenitése.

Egyes filmnyelvi elemek nehezen valaszthatok el
egymastol. A dolt kameraallas is 6sszefligg a f61dtol,
kontextustol valo elemeléssel és a szintkiilonbség-
gel, illetve a perspektivavélasztassal. A kamera csak
nagyon ritka esetben all egyenesen ¢s szemmagas-
sagban. Vagy alulrol, vagy foliilrdl fényképez, ami a
szereplok vagy szereplok és targyak kozott ala-folé-
rendeltségi kapcsolatot sugall. A faipari véllalkozo
magasabbrol tekint le a favagokra; az emberek alta-
laban felnéznek az égre, a csalad pedig a csiksom-
ly6i Méria-szoborra. Az a furcsa, amikor egyes sze-
replok egy szintre keriilnek. Van, amikor a fizikailag
azonos szint jelez kiillonboz6 erkdlcsi szintet. Gergd
egy magassagban all az orvossal és a temetkezési
vallalkozoval, mégis érezni, épp a fényképezésbol
adoddan is, hogy nem azonos a megitélhetdségiik,
valojaban folottiik all. A szintkiilonbségek és pers-
pektivak lehetdséget adnak szokatlan néz6pontok
kialakitasara, allatok és targyak megszemélyesitésé-
re. Az ¢letfara a kamera békaperspektivabol néz fel,
¢s meg is személyesiti azt, amint a fa ,vallatol”,
fontrol, ansnittben visszanéz a vele tarsalgd csalad-
ra. A szintkiilonbségbdl adodoan sajat, hozzarendelt
kamera-nézépontjuk van a hegyeknek, a Maria-
kegyszobornak, de a halott Anndnak is. Egyszeriien
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a metafizikai, a transzcendens megidézését jelzi,
amikor a kolozsvari palyaudvaron a sinek mellett a
foldon fekvd halott Anna ,,nézdszogébol” latjuk,
amint Gergd elindul a jegypénztarhoz. Sajat nézo-
szOge van Anna koporsojanak és a sirgddornek is.
Ha a mindent magaba fogado {6ld (vagy Fold) néz6-
ponttal rendelkezik, akkor az nem lehet élettelen,
személytelen és idegen. A halal utan is van valami,
sugallja a képkomponalas.

A hang- ¢s zenekezelésnek is vannak Szétsre jel-
lemzd specifikumai. Ahogy a képszerkesztésben is, itt
is az ellentétek és az egybeszerkesztett sz¢élsdségek a
jellemzdek. Megszolal egy (mindentudd) narrator az
elején, és 1étezik egy ugyanilyen rezondr is a szazesz-
tendés Udd Marton személyében, aki része is a cse-
lekménynek, mégis 6 0sszegzi az események tanulsa-
gait. A hang, illetve a beszéd maskor egyszeriien a
viselkedés része. Nem csupan és nem is elsdsorban
informal, hanem a megnyilatkoz6 szerepl6t jellemzi.
A filmhez tartozik kisérézene is. Farkas Ferenc nagy-
zenekari szolamai, ahol kell, a cselekmény dramaisa-
gat hangstlyozzdk, maskor a liraisdgat emelik ki.
Vannak benne diegetikus (magyarul: jatszo, azaz a
cselekményen beliili) zenék is. A zarandoklatra indu-
16 Gerg6ék énekelni kezdik a Boldogasszony anyan-
kat, ami katolikus vallasi ének, de Kdlcsey Himnusza
el6tt nem hivatalos magyar himnusz volt. Hallhat6 a
filmben olyan kisérzene is, amelyik csupéan egy sze-
repld érzelmeihez tartozik, példaul az épp eldjulo
Annéhoz. Bene Bélint megfigyelte (eldadésa a Szbts-
emlékkonferencian, 2012. szept. 28.), hogy az egyes
szereplokhoz zenei motivumok tartoznak, mint
Wagner operaiban; és azt is észrevette, hogy a vérosi
embereknek nincs sajat zenéjiik.

Az Emberek a havason ugyan elbeszél6 film, de a
szlizsében vannak tomoritések és kihagyasok. Nincs
benne minden lényeges fordulat kibontva. Nem
tudni, Anna mit6l lett haldlosan beteg. El tudott
menekiilni a vallalkozo elél, és Udé Martonnal hosz-
szan apolhatta 6t a férje. Nem tudni, mi a baja, mert
az orvos nem taldl elvaltozast. Feltehetoleg lelki
bajai vannak, de azokbdl a csaldd és a csiksomlyoi
Maria kigyogyithatna...

Van még egy figyelemreméltd filmnyelvi elem,
amelyet tobb mint egy-masfél évtizeddel késdbb
kezdtek alkalmazni a modernista filmrendezok, €s
ellentmond a korabbi konvencioknak. Az Emberek a
havasonban néhany Kkitlintetett pillanatban a szerep-
16k a kameraba, a nézok szemébe néznek. Egyik
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ilyen szitudcio akkor kovetkezik be, miutén a vona-
ton az utasok rajonnek, hogy Gergd a halott felesé-
gével utazik, mert nem volt pénze halottszallitasra.
Megérkezik a kalauz, aki szigoru szemmel tekint a
hézasparra. Az utasok azonban Gergével és Annaval
valé szolidaritasuk jeleként farkasszemet néznek a
kalauzzal, aki végiil lekezeli Anna jegyét. Az utasok
elvileg a kalauzzal néznek szembe, azonban e
viszonylag hossztl svenk alatt a néz6 is magan érzi
ezeket a tekinteteket. A kalauz is a tarsadalmi rend
jelképe ebben a helyzetben, egyben a nézok képvise-
16je a szituacioban.

Ez természetesen még nem a modernista filmek-
b6l ismert kameraba nézés, mert az szituaciotol flig-
getleniil tekint a néz6 szemébe. A fent emlitett jele-
netben van egy kozvetitd néz0szog, a kalauzé. Masik
két esetben azonban nincs. A film vége fele a bor-
tonbdl megszokott, a csenddr golyodja altal haldlosan
megsebzett Gergd halala elott kétszer a kameraba
néz. Els6 esetben még van, akit oda lehet képzelni,
hiszen az 6t befogadd favagénak mondja el épp,
hogy azért szokott meg, mert a gyermekét akarta
latni. Gergd azonban itt nem a favagora néz, hanem
tiveges szemmel eldre, a semmibe, ami torténetesen
épp a kamera és a néz6 szemszoge. Szinte maganak
is besz¢l, nem figyel arra, hogy érti-e 6t a masik.
Kicsit késobb, mieldtt meghal, még egyszer a kame-
raba néz, és utolso szavaival Annat, a feleségét szo-
litja. Anna azonban akkor mar halott, és a talvilagon
van. A nézének ekkor vele kell azonosulni és egyben

a tulvilaggal. Kiilonleges pillanat, a transzcendens
megraz6 megidézése.

Az idézett cikkeken tul ajanlok néhany tovabbi
olvasnivalot Szots Istvanrol. A 2012-es év Sz6ts-cen-
tenarium volt, hiszen szdz éve, 1912. junius 30-an
sziiletett. A filmes szakma az év folyaman tobb ren-
dezvénnyel idézte fel munkassagat. A Karoli Gaspar
Reformétus Egyetemen 2012. jinius 4-5-én emlék-
tilést és kerekasztal-beszélgetést tartottak, amelyen
fiatalabb palyatarsai emlékeztek a rendezdre, és
bemutattdk Péterfty Andras kibdvitett portréfilmjét
Szots Istvanrol. Errdl az emlékiilésrol jomagam irtam
beszamolot az interneten elérhetd Filmkultiraba.
Szeptember 28-29-én Szdts Istvan Emléknapokat
tartottak az ELTE-n és az Urdnia Nemzeti
Filmszinhdzban tudomanyos konferenciaval, kiallita-
sokkal és vetitésekkel. A konferencia anyaga és a
2011-2012-es idészakban a rendezd munkdssagat
felidéz6 rendezvényekr6l szo0lo beszamolok Szots
Istvan 100 cimmel emlékkotetben jelennek meg.
Mivel a konyv eldrelathatolag kereskedelmi forga-
lomban nem kertil, a konferencia anyagdbol megje-
lent képes elemzéseket tudom ajanlani kiegészitésiil
(Bakos ¢s Deak-Sarosi), amelyek megtalalhatok a
Filmkultara Képtar-rovataban, illetve egy visszaem-
lekezést a Magyar Nemzeti Digitalis Archivum és
Filmintézet portaljan Fazekas Eszter részérdl.
Ugyancsak az Archivum egyik publikécios feliiletén,
a MaNDA TV-n megtekinthetok portréfilm-részletek
a rendezdvel.

Megszemélyesités szokatlan kameraallas segitségével: az életfanak is van sajat nézészoge
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