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This essay analyses Shakira’s ‘Waka Waka’ and K'NAAN’s ‘Wavin’ Flag’ and their respective
video clips in relation to the notion of hyperculturalism. | examine how the video clips use the
aesthetics of remix to represent football as a symbol of unity across geographic, social and
cultural divides. Next, the paper considers Foucault’s concept of dispositif as it pertains to the
FIFA World Cup and interprets the event as a festival connected to the origin myth of football.
Finally, I highlight the tensions between globalisation, capitalism and colonialism and note the
ambivalent nature of hyperculturalism.
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A vilagbajnoksag a labdarugds tGnnepe. A négyévente megrendezésre kerll§ torna mind a
jatékosok, mind a szurkolék szdmdara a sportag legfontosabb eseménye, emellett a futballt
igazgatd szervezet, a FIFA ,aranytojdst tojo tyukja”. A 2010-es dél-afrikai vildgbajnoksag egy
egész generacié meghatarozé élménye volt. lkonikus gélok, géloromak, eksztatikus pillanatok,
és gazdag korités. Még azok is taldlkoztak az eseményt kisér6 elemekkel, akik szamara a foci
nem jelent tobbet egy unalmas sportnal, amelyben huszonkét izzadt férfi kerget egy labdat. A
VB azonnal korszakos slagerré avanzsalé hivatalos dalait biztosan mindenki hallotta. Ebben az
esszében Shakira , Waka Waka”?8> és K'NAAN ,Wavin’ Flag”?8® cim(i szdmat és a videdklipeket
elemzem a hiperkulturalizmus fogalmanak tikrében. Azt vizsgalom, hogy a klipek
remixesztétikdja hogyan kisérel meg egy olyan kevert ideat épiteni, amelyben a foldrajzi,
tarsadalmi, és kulturdlis kiilonbségeket Gnnepelve az Osszetartozds szinterét a labdarugas
testesiti meg. Mit foglal magaban az, amit VB-diszpozitivnak nevezhetnénk, és hogyan
értelmezhet6 az esemény Unnepként? Emellett igyekszem ramutatni arra, hogy a klipek
kapcsan felmeriil a globalizacié, a kapitalizmus és a kolonializmus k&6zo6tt meghizédo
fesziiltség, és a hiperkulturalizmus ambivalens mivoltanak kérdése is.

Byung-Chul Han és Andreas Reckwitz hiperkultira fogalma arra utal, hogy a késé6-
modernitdsban elmosdédnak a klasszikus értelemben vett kulturalis formak hatarai, és
egyetlen globdlis kapitalista mddon szervez6d6 piactér termékeivé vdlnak. Minden ilyen elem

%% L. https://www.youtube.com/watch?v=pRpeEdAMmmQ0&ab channel=shakiraVEVO
(last access 20. January 2023).

%% L. https://www.youtube.com/watch?v=WT[St4wP2ME&ab channel=KnaanVEVO
(last access 20. January 2023).
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kapcsolatban all egymassal, és ebben a bonyolult piai—kulturalis haldzatban sziintelendl
valtoztatjdk a pozicidjukat, versengve a fogyasztok figyelméért. A globalizalt piacoknak
koszonhetSen egyt6l egyig bdarhol, barmikor elérhetéek, és tetszés szerint vegyithet6ek
egymassal, Ujabb kapcsolédasi pontokat generalva.

Ezt a megkdzelitést haszndlom, amikor a ,, Waka Waka”, és a ,,Wavin’ Flag” klipjét elemzem.
E szerint ezek a klipek olyan, a hiperkultira m(ikodésmaédjanak logikdjabol egyenesen
kovetkez8 remix-esztétikdkkal dolgoznak, amelyek a kivant hatds elérése érdekében gondosan
megvalogatott elemeket emelnek le a hiperkultiura globdlis elemkészletének ,virtualis
polcardl”. A ,Waka Waka” volt a 2010-es dél-afrikai vilagbajnoksag hivatalos, a FIFA altal
akkreditdlt dala. A ,,Wavin’ Flag” szintén a torna kapcsdn, a Coca-Cola promécids kampanyanak
himnuszaként valt ismertté, a videoklip pedig mar ennek apropdjan késziilt.

Mi a feladata egy-egy olyan terméknek, mint a két dal és a klipjeik? El6szor is, fontos szem
el6tt tartani, hogy a vilagbajnoksag egy kapitalista vildgszemléletbe agyazodik bele, igy
els6dleges célja a profittermelés, illetve annak maximalizaciéja. Kulcsfontossdgu, hogy
kielégitdé nyilvanossagot kapjon, az ezt el6segit6 promdcid egyik legcélravezetébb eszkoze
pedig a popkultira, a popzene, és a videoklip. Az elsé szabaly: ,Végy egy (j6 kapus helyett)

'”

egy ismert el6adot!” Shakira a latin-pop legnagyobb alakja, és mar 2010-ben is a vilag egyik
legnépszer(ibb énekesndje volt. Az eladhatdsagot nagyban segiti, ha a zene meglovagolja az
aktudlis trendeket, egyedi, és kdnnyen megjegyezhet6. A klipben is latunk példat erre a
torekvésre: Shakira és a tobbi szerepld tdnca azéta ikonikussa valt. A klipnek ez a rétege tehat
a kortdrs popularis kultira vonasait hordozza magan.

Reckwitz szerint a ,hiperkultira és az identitaskeresés szoros kapcsolatban &llnak”?8’.
2010-ben el6szor kapta meg afrikai orszag a vildgbajnoksag rendezési jogat. (Arra most nem
térek ki, hogy a dél-afrikai helyszinvalasztas mekkora mértékben kdszonheté Nelson Mandela
faradhatatlan kampanyolasanak, titokzatos kenépénzeknek, és a FIFA berkein beliil zajld
notodrius korrupciénak.) Nem meglep6 tehdat, hogy a tornat népszer(sité dal dél-afrikai,
tavolabbrél kozelitve pedig egyfajta , 0sszafrikai” kulturat kisérel meg — mesterségesen —
|[étrehozni. Ennek elemei a dalban és a klipben is kdnnyen felfejthetéek. A ,,Waka Waka”
nagyban épit egy kameruni katonai dalra, a ,Zangaléwa”-ra, a vided szereplGi pedig
hagyomanyos népviseletben tadncolnak.

Michel Foucault diszpozitiv fogalma olyan heterogén diszkurziv és nem-diszkurziv
elemekbdl 6sszedlld absztrakt ,hatalmi” haldzatra, szovetre utal, amely manapsag mar az
,onmitosz-teremt6” piaci entitasokra is jellemzévé valt, mint Hollywood vagy az IKEA. A VB-
diszpozitiv tehat ebben az értelemben minden olyan elemet magdba foglal, amely a
vildgbajnoksagokhoz kot6d6 szervezetekhez, eseményekhez, szerepl6khoz vagy fogalmakhoz
kapcsolédik. llyen értelemben tehat egyarant magaba foglalja az 1998-as franciaorszagi torna
mérkSzéseit, a FIFA-t mint szervezd intézményt, Lionel Messi sz6rszélait, vagy éppen a
sportdgat népszer(isité zeneszamokat. Ez a kapcsolat forditva is fennall: Shakira dala kisebb-

*7 Sajat ford., Andreas Reckwitz, The End of lusions: Politics, Economy and Culture in Late Modernity.
(Cambridge: Polity, 2021), p. 20.

114



nagyobb mértékben kapcsolddik minden olyan elemhez, ami a VB-diszpozitiv része. Ugy
vélem, a klip tiikrozi a halézatot mikodtetd ideat.

Mi a futball ebben az értelemésben? Egy jaték, amely orszaghatdrokon, b6rszinen, tarsadalmi
kilonbségeken tullépve 6sszekoti a vilagot. Ekoré az esszencia koré épil minden olyan réteg,
amely ezt drnyalhatja, megkérddjelezheti. A hiperkultura diszpozitiv képz6 szévetében a foci
olyan kapcsolddasi pontként kivan fellépni, ahol a kilonbdz6 kultirak megmutathatjak a
kilonbségeiket, de egységesen Osszekoti 6ket a sport szeretete. Mindkét klipben kiilonb6z6
hatterd, bérszinl szerepl6k tdncolnak vagy fociznak. A ,Waka Waka” dalszévegében keveredik
az angol, a spanyol és két afrikai nyelv is. Ebben a kontextusban a zaszl6 erételjes szimbdlum,
hiszen épp a nemzetek kulénallésagat jelképezi, ha viszont kiilénb6z8 zaszlok egy helyen
lobognak, az az Osszetartozast testesiti meg. Ezzel a logikdval mikddik a Sziget Fesztivalon
minden évben gyakorolt ,zaszlélenget6 nap” gesztusa, de természetesen a VB-k esztétikajanak
is fontos jellemzGje ez a szészerinti sokszinlség. K'NAAN ,,Wavin’ Flag” klipjében mas megoldast
valasztott. Nala a zaszI6t csak az integet6 kezek jelképezik, igy meghagyva a lehet6séget, hogy
ki-ki a sajat nacidjanak mintait képzelhesse a helyére.

A labdarugas 6nmaga szamdra teremt mitoszt, nincs ez masképp a vilagbajnoksag
esetében sem. Mircea Eliade vallastudomdanyi szempontbdl vizsgalta az U(innepek
jelent&ségét. EImélete szerint a valldsos ember id6felfogdsa nem homogén: bokros teenddit
a profan, folyamatos jelen id6 keretei kozo6tt végzi, de az Ginnepek alatt mas tulajdonsagokkal
rendelkez6 id6t él meg. Ez a szent idG ,,1ényegénél fogva visszafordithato, voltaképpen mitikus
Gsid6, amelyet Ujra jelenvaléva tesznek. Minden vallasi Gnnep [...] azt jelenti, hogy valamilyen
mitikus multban, kezdeti id6ben lezajlott szakrélis eseményt Gjra jelenlévévé tesznek.”?88
Tehdat minden Unnep ideje felveszi a felevenitett 6smitosz allanddsagat, és fenntartja annak
jelent6ségét. Utdbbi szerep miatt fontos a periodikus ismétl6dés. Ezt a megkozelitést a
vallasos kereteket elhagyva is szokds alkalmazni: igy tehat, amikor azt irom, a vildgbajnoksag
a labdarugas linnepe, azt értem ezalatt, hogy minden VB Ujrateremti, megjeleniti, és bdviti a
futball 6smitoszat. A vallasos Ginnepek 6sszetartd torekvése is er6siti a hasonlatot. A torna
kozeledtével a futballvilag id6felfogdsanak homogenitdsa megtorik, linnepi id6t tapasztal
meg. Miért érdekes mindez szdmunkra? Shakira klipjének egyik, még nem targyalt rétegét
képezik a korabbi vildgbajnoksagok emlékezetes pillanatait bemutaté képsorok. Az
eksztatikus vagy éppen szomoru futballtorténeti jelent&séggel biré események Ujra élése
fokozza a kovetkez6 tornara vald varakozas izgalmat. Marketing szempontbdl ez telitalalat,
amelynek hatterében a targyalt ,,mitikus” id6élmény hizédik meg. A vilagbajnoksag az az
Unnep, ahol a szurkold lehetGséget kap a futball 6smitoszahoz vald kapcsolddasra. Ezt jeleniti
meg Shakira klipjében a kordbbi hires gélok, a feszilt pillanatok és a nagy népszer(iségnek
orvendd (aktiv) jatékosok felvillantasa. (Amellett, hogy a klip forgatasa inditotta Utjara a
napjainkban kulminalédoé Shakira—Piqué sagat.)

Ertelmezésem szerint tehdt a két klip remix-esztétikajat elsédlegesen ez a harom réteg épiti
fel: a popularis kultura rétege, a sajatos afrikai identitast megteremteni igyekvé réteg, és a

*%8 Mircea Eliade, A sgent és a profin (Budapest: Eurépa Kiad6, 1996), p. 28.
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futball 6smitoszat, a sportagon keresztiil megvalosuld 6sszetartozast a multikulturalitassal és
a korabbi ikonikus pillanatok nosztalgidjaval felelevenit6 réteg. Itt azonban szeretnék
ramutatni ennek a fajta hiperkulturalizmusnak a kett6sségére is: felmeril a kérdés, hogy nem
séril-e a reprezentdacid, ha a kilonb6z8é kulturdlis motivumokat a gyokeriktSl elszakitva
termékké alakitjuk, és tetszés szerint keverjik? Shakira felkérése nem rezondlt jél a dél-afrikai
kozonség koreiben. Vélekedésiik szerint a kolumbiai énekesné nem volt ideadlis valasztas arra,
hogy az Afrikdban rendezett tornat képviselje (még ugy sem, hogy az énekesnét az afrikai
hattérrel rendelkezé Freshlyground zenekar kisérte). Ezt az ambivalenciat erGsitette az a
vélemény is, miszerint a zeneszerz6k gatlastalanul loptak a népszerl kameruni dalbdl, igy
kisajatitottak az afrikai kulturat. A felhdborodds akkora hullamokat vert, hogy a FIFA kénytelen
volt kiadni egy kdzleményt, amely szerint nem tortént plagium, hanem a helyi kultirat tisztel6
feldolgozas. K'NAAN daldnak szovegét politikai tartalma miatt nagy mértékben at kellett irni,
hogy felhaszndlhassak a kampanyban.?®® Ezek a torténések egy kontroverz jelenségre
mutatnak rd: a kapitalista mddon szervez6d6 nyugati kultura kiragadja a helyhez kot6dé
kulturalis elemeket, és belegyurja a latszolag értékkdzpontu hiperkulturalitds masszajaba. Ujra
felhaszndlja Gket, keveri, majd az Uj kontextusban a ,méltanyos reprezentdcié” cimkéjét
feszlltsége: a hiperkulturalizmus kiragad, elvesz és felhasznal barmit, ami megtetszik neki.
Nem szerencsés konnotacié egy hanyatott kolonialis multtal rendelkezd afrikai orszag kapcsan.
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0 _So many wars, settling scores

Bringing us promises, leaving us poor

I heard them say, »love is the way«

»Love is the answer, that's what they say

But look how they treat us, make us believers

We fight their battles, then they deceive us

Tty to control us, they couldn't hold us

'Cause we just move forward like Buffalo Soldiers”
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