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In my essay, | use Yung Lean’s early songs, Ginseng Strip 2002, Hurt and Kyoto and Andreas
Reckwitz’s concept of hyperculture to ask relevant questions about today’s culture, society and
economy. Yung Lean was one of the most influential Swedish-born rappers of the early 2010s,
who have since become a relevant figure in pop culture. The vaporwave aesthetics of his early
music clips and the “sad boys” subculture he established are excellent examples of the media-
related and socio-cultural problems in late modernity. This essay focuses on two questions:
how can we still find authenticity and originality in hyperculture, and whether authenticity and
originality can be a real way to a new utopia, or do they constitute only a bad new-old
retrotopia?
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Andreas Reckwitz hiperkultira fogalmat tobb oldalrdl is vizsgalhatjuk. Témam, Yung Lean
korai klipjei kapcsan Reckwitz azon kijelentéseit veszem figyelembe, amely szerint a globalis
hiperkultira kialakuldsa fontos kovetkezményekkel jar a kulturdnak a piacgazdasdghoz vald
viszonydra és a kortars kulturdlis termelésre nézve. Reckwitz munkai ravilagitanak arra, hogy
a globalizacid, a neoliberalizmus, és a financializacid, valamint a digitdlis, a fogasztdi, és az
onmegvaldsitasi forradalmak hogyan alakitottak at az elmult fél évszazadban a kultura
fogalmat és a tarsadalmak életét.2®

Reckwitz tarsadalomelméletében a hiperkultira fogalma koézponti szerepet tolt be,
amennyiben szerinte annak kialakuldsa a modernitas jelenlegi szakaszdnak egyik fontos
jellemzdje. Reckwitz Beyond Industrial Society cim(i tanulmdanyaban arrél ir, hogy annak a
legkés6bb az 1970-es évek 6ta megfigelhet6 paradigmavaltasnak a nyoman, amelyt az ipari
tarsadalombdl a posztindisztridlis tarsadalomba valé dtmenetként jel6lhetiink, az élet olyan
teriletei is 6konomizdlddnak, azaz piacositasra kerilnek, ill. bevonédnak a piaci versengés
logikaja, amelyek korabban mentesnek szamitottak attél. Reckwitz mindenek el6tt a szocidlis
érat emliti ilyenként, és annak hdrom terlletét: az oktatast és képzést, a varosokat és
régidkat, és a személyes kapcsolatokat?®’, amelyek a globadlis tulkinalati piacokon mind
versengenek egymadssal a tehetséges f6kért, a turistakért és befektet6kért, valamit masok
figyelméért. Masfel6l Reckwitz egy masik, Cultural Conflicts as a Struggle over Culture cim
tanulmanydban azt is bemutatja, hogy a kultira hogyan héditja meg az élet kordbban
kultirasemleges teriileteit.?®® Reckwitz itt is a szocials érara hivatkozik, mint olyan teriletre,
ahol a kultdra logikaja megjelenik. Szerinte a késémodernitasban az értéktulajdonitas és az
identitas kérdései athatjak a szocialis élet egészét.?®®
Osszességében elmondhaté tehat, hogy Reckwitz véleménye alapjan, ami a posztindusztridlis
tarsadalomban 6konomizalddik, az egyuttal, ahogy 6 nevezi, ,kulturalizdlodik” is, legalabbis a
szocialis éra esetében mindenképp. igy jon létre a hiperkultira, amely ebbdl a szempontbdl
tekintve ra, valéjdban nem mas, mint a globalis piacokon szabadon keringé kilonféle
(kulturdlis, ill. kulturalizalt) javak és ideak dsszessége. Masmegkdzelitésbdl a kulturalis javak

266

Kilonosen a The Society of Singulatities és The End of Illusions. cimG konyvei, de tanulsagos ebbdl
a szempontbol Das hybride Subjekt és The Invention of Creativity cimG munkai is. Andreas Reckwitz,
Das hybride Subjekt. Eine Theorie der biirgerlichen Moderne zur Postmoderne (Frankfurt am Main:
Shurkamp, 2020); Andreas Reckwitz, The Invention of Creativity. Modern Society and the Culture

of the New. (Cambridge: Polity, 2017); Andreas Reckwitz, The Society of Singulatities (Cambridge:
Polity, 2020); Andreas Reckwitz, The End of lllusions. Politics, Econonzy, and Culture in Late Modernity
(Cambridge: Polity, 2021).

7 Andreas Reckwitz, “Beyond Industrial Society: Polarized Post-Industrialism and Cognitive-
Cultural Capitalism,” in The End of Ulusions. Politics, Economy, and Culture in Late Modernity, id.,
(Cambridge: Polity, 2021), pp. 107-108.

*% Andreas Reckwitz, “Cultural Conflicts as a Struggle over Culture: Hyperculture and Cultural
Essentialism,” in The End of Illusions. Politics, Economy, and Culture in Late Modernity, id., (Cambridge:
Polity, 2021), pp. 15-18.

** Ibid., p. 17.
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és idedk piacanak kortars tultelitettsége kapcsan a hiperkultira fogalmara hivatkozhatunk
ugyanakkor egy olyan gyl(ijt6fogalomként is, amelyben az emberi kultira és civilizacié dsszes
létezd eleme és motivuma egyszerre helyet kap, és mas motivumokkal keveredve Uj kulturalis
kontextusokat alkot, esetlegesen oly mddon is, ahogy az 6sszekapcsolddé kulturdlis elemek
eredetileg, kordbban nem fértek volna 6ssze.?’®

A hiperkultura fogalma, mint lattuk, ravilagit arra, hogy a piac miként alakitja at a kulturat.
Nem egyszerlen arrdl van szd, hogy a modern tomegtermelésen alapuld populdris kultura és
az egyéni individudlis teljesitményeken alapulé elitkultdra klasszikus dichotéomiaja eltlinik
benne, hanem arrdl is, hogy a hiperkulturdban gyakorlatilag minden kultirava, és igy egyuttal
aruva is valik. Helyesebben szdlva, egyszerre valik kulturava, és kulturalis aruva. Az 1990-es
évektsl mar nem csak a tdémegkultira — mint azt egykor a frankfurti iskola kritizalta?’?, hanem
fokozatosan a klasszikus elitkulturalis javaka és élmények is arucikké valtak, ahogy egyaltalan
minden és mindenki azza valik.2’> Mindez kérdéseket vet fel azzal kapcsolatban, hogy ez a
gyokeres szocidlis atalakulds, milyen hatdssal van az egyénekre, és miként lehet megtaldlni a
hitelességet és az értelmet egy olyan kulturaban, amelyt egyre inkabb a hiperkultira logikaja
alakit?

Mert ma mar a kultura elefadntcsonttornydban sem lehet visszavonulni: mikézben Reckwitz
The Invetion of Creativity cim( konyvéven a muvészet érajat a 19. szazadi polgari vilag
racionalitasaval szembeni rezervatumként irja le, amelynek a tarsadalmi funkciéja az oda valo
visszavonulds lehet6sége, addig a késémodernitarban a kultura és a kulturalis élmények mar
a hétkéznapok, a késémodern szubjektum altal begyakorolt kultdrtechnikak szerves része.?’?
Mig az ipari modernitds korszakdban — szemben a tomegkultira kommersz és sablonos
termelésével — egy olyan sziiletett kultdrsznob, mint Adorno még hihetett az avantgardban,
addig ma mar, mint azt Siegfried Zielinski a médiaavantgard kapcsan érzékletesen foglalja
Ossze, ez a hit is teljesen kilirilt:

A masodik vildghabord utani avantgard, amely a film, a vided, az elektronikus zene, és a
modulaciékban gyokerez6, uralommentes gyakorlat kilonb6z6 eredett generativ vagy relacios
esztétikainak elkotelezettje volt, ma dilemmaval néz szembe. A gépek és a programok —
kapacitasuktol fiiggben — szinte végtelenszamu varids kialakitasat teszik lehet6vé mindabbdl, amit
egyszer mar beléjik taplaltak és at futott rajtuk. Az a kiindul6 pont, amiért a kilonféle variansok
létrehozasa végbemegy, alig felismerhet6. A média avantgard maga is a szabalykonyv részévé

vale.”™

7" Keskeny Andras: ,,Adalékok a posztmvészet probléméjahoz”, Liget (January, 2023),
https://ligetmuhely.com /liget/keskeny-andras-adalekok-a-posztmuveszet-problemajahoz
(last access 22. January 2023)

"' Max Horkheimer and Theodor W. Adotno: A felvildgosodis dialektikdja: Filozdfiai tiredékek
(Budapest: Atlantisz, 2011).

7 Az egyének arucikké valdsaval kapcsolatban 1. Reckwitz, The Society of Singulatities, 131-161.
*P Reckwitz, The Invention of Creativity, pp. 33-235.

7 Siegfried Zielinski, ,,Vorwort,” in Zur Tiefenzeit der Beiehungen zwischen Kiinsten, ed. id. and
Eckhard Furlus (Berlin: Kadmos, 2013), pp. 12—-13. Sajat forditas.

105


https://ligetmuhely.com/liget/keskeny-andras-adalekok-a-posztmuveszet-problemajahoz/

Az avantgard, legaldbbis az, ami mara maradt belGle, mar régen nem a modernitas
tarsadalmi utdpidjanak, hanem a kés6modernitas kulturékonomizalt piacanak része. Az
avantgardot mara felzabaltak sajat gyermekei. Benjamint parafrazalva a , digitalis technologiai
kombinalhatésag” korszakdban?’®, ahogy Zielinski rdmutat, nincs mar kildnésebb technikai
akaddlya a kulonféle kombinacidk végtelenszamu legyartdsanak. Reckwitz ennek nyoman
beszél ,szoftweralapu, kététt kreativitdsrol”.>’® Reckwitz némileg mas szemszogbdl kozeliti
meg a kiinduld problémat, ti. az Ujdonsag kérdése feldl, de nagyon hasonlé szellemben ir réla:

A netet a rekombindcid kulturaja uralja. A szévegek, képek, stb. digitalis hozzaférhet6sége miatt
konnyd 6ket kisajatitani és manipulalni. Ami ahhoz vezet, hogy ma az Gjdonsagok gyakran remixei
a mar meglévoknek. Az Gj tobbé mar nem a korabban sose voltak jelenti, ti. az avantgard
értelmében vet torést a régivel, sokkal inkabb az, ami a rekonbinaciés technikik és a

rekontextualizaci6 segitségével létrejon (pl. a mashup-ok esetében), relative Gj.””

Ami a hiperkulturdban és a digitdlis médiakulturaban uj, valdjaban az sem teljesen Uj és
eredeti, legaldbbis az avantgard m(ivészet hagyomanyos fogalmai szerint. Ami ma Uuj,
annyiban Uj, hogy az adott (re)konbinacié az adott kontextuson beliil Ujszer(inek szamit.
Mindez azt a kérdést is felveti, hogy ma mekkora helye van még a medializalt hiperkultdraban,
ill. a hiperkulturalizalt médiakultiraban annak, amit mlvészi eredetiségnek szoktunk hivni?
A fentiekben vazolt problémanak az egyik kivald példaja Yung Lean altalam megvizsgalni
kivant korai klipjei, és ezek 6sszefliggésében a vaporwave zenei m(ifaja és internetes mém
fajtdja, amely a 2010-es évek egyik népszer( esztétikai stilusa, és egyuttal szubkulturalis
jelensége. A vaporwave az elektronikus zene egyik almtifaja, amely eredetileg az 1980-as,
1990-es évek zeneszamait dolgozza Ujra, olyan eszkdzokkel, mint a lassitas, vagas, valamint
kiilonb6z6 mas effektek alkalmazasa. A vaporwave eszkoztara kisértetiesen hasonlit az 1980-
as évek korai fogyasztdi videdmiivészetének, és vele az un. technoldgiai avantgardnak az
eszkdztarara.?’® Mig a technoldgiai avantgard a 20. szdzadi avantgard mozgalmak egyik utolsé
felvondsanak szamitott az 1980-as években, addig maga a vaporwave egyszerre hasonlit

> Walter Benjamin, ,,A m{alkotas a technikai sokszorosithatdsig korszakaban,” in Kommentir
és Prifécia, id. (Budapest: Gondolat, 1969), pp. 301-334.

%70 Reckwitz, The Society of Singulatities, p. 188. Sajat forditas. Kiemelés az eredetiben. Angolul:
“Software-supported bound creativity”.

" Reckwitz, The Society of Singulatities, p. 175. Sajat fordits. Kiemelések az eredetiben. Az angol
szoveg {gy hangzik: “the internet encourages a culture of recombination. Because of the digital
availability of texts, images, etc., it is easy to appropriate and manipulate them. This has led

to the fact that, today, novelties are often remixes of previously existing things. What counts
as new is thus no longer what has never been — that which marks a clean break from the past
in the manner of the avant-garde. Rather, a category of relative novelty has arisen as a result

of the techniques of recombination and recontextualization (think of the ‘mashups’).”

78 V6. Keskeny Andris and Julia Bahnemann, ,,B6dy Gabor és a nyugat-berlini technoavantgard
szcéna”, Filmszernr (Vol. 12. Issue 1, 2022), pp. 26—43.,
https://epa.oszk.hu/03500/03508/00045/pdf/EPA03508 filmszem 2022 1.pdf

(last access 22. January 2023).
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kisértetiesen annak retronosztalgiajdhoz és ahhoz, amit Reckwitz a ,rekombinacid
kulturajanak” nevez. A vaporwave koril kialakult szubkultira ezért — a hattérben a
technoldgiai avantgard konzumkritikdjanak reminiszcencidival — a fogyasztéi kapitalizmus
elleni szatirikus tiltakozas szandékaval all 6sszefliggésbe. Ezt egyfajta nosztalgiaeffekt kiséri,
amely onellentmonddsos médon, mar-mar szlirredlisan er6s érzelmi kot6désben fejezédik ki
legtobbszor korai internetes képeket, az 1990-es éveket idézé webdizajnt, glitch art képeket
és cyberpunk széképeket foglalnak magukba. Yung Lean korai munkdssaga szorosan kotédik
a vaporwave-hez. A stilus globalis tekintetben részben altala jutott el a 2010-es évek akkori
tinédzser generacidjahoz.

Err6l a generaciordl elmondhatd, hogy teljes egészében az interneten keresztil
szocializalédtak. igy azok a fiatalok, akik 2012-2013 kérnyékén a YouTube rejtett zugaiban
felfedezték Yung Lean-t, dltaluk addig nem latott, tehat szamukra teljesen Uj kulturadlis
keveredésnek lehettek a szemtanui. Eurépai szemmel, de globalis perspektivabdl is, az
amerikai rap sokszor életidegenek szamité témaihoz képest, konnyebb volt azonosulni a
szamaival. Ehhez az élményhez hozzdjarult az a vizualis formanyelv is, amely az emlitett
generdciok teljes fiatalkordt szimbolikusan Osszes(ritette, meritve az 1990-es évek tdvol-
keleti és amerikai fogyasztdi kulturajabdél: animaciés filmjekbdl, videojatékokbdl, és nem
mellesleg a korszak uniszex Oltozkodési divatjabdl. Yung Lean korai klipjeiben és
albumboritéin gyakran alkalmazta az 1990-as és 2000-es évek cyberkultirdjara és

Yung Lean Ginseng Strip 2002 cim(i dalat azok kozott a szdmok kozott tartjak szamon,
amelyek meghoztak szamadra a sikert, és hozzajarultak ahhoz, hogy a feltorekvében 1évé un.
cloud rap mifaj egyik vezérfigurdjaként jelenjen meg. A dalszoveg elvont, dlomszer(
meditacid, amely a fiatalsagrél, az identitasrol és az értelem keresésérdl szél egy zavaros és
nyomasztd vilagban. A videdklip?’® vizudlis vildga a zene és a dalszéveg hangulatdnak
absztrahalt megjelenitése, amely jellegzetes, az 1990-es és a 2000-es évekre, valamint a korai
YouTube esztétikdra emlékeztet6 motivumokkal dolgozik. A klipben Yung Lean kilénb6z6,
nem tul jellegzetes varosi helyszineken rappel. A kozben megjelend absztrakt vizudlis effektek
leginkdbb az el6add pszichéjének kivetiiléseiként értelmezhetéek, amennyiben a torz
szineket, digitalis elmosdédasokat, tiikroz6déseket , pszichedelikus képekre” emlékeztetnek. A
kettd egyltt azt a latszélag kaotikus vilagot abrazolja, amelyben az el6add eligazodni prébal.
Ez tovabb erésiti a dal témajat: a zavarodottsagot. A Ginseng Strip 2002 videdklipje vizualis
interpretacidja Yung Lean egyedi stilusu zenei hangzasvilaganak, amely megmutatja, hogy
képes a hiphop, az elektronikus hangzads, és a popkultira kilénboz6 elemeit egyetlen
koherens vizidban 6tvozni, ti. remixelni.

A Hurt cim( dalhoz készult klip?®° is a fent vazolt esztétikdra épit, a vizudlis latvany
gyakorlatilag elveszi a hangsulyt a dalszévegrél, amely egy életérzést kivan lirdba 6nteni. A
klip vizualitasa dominal a zene f6l6tt. A tradicionalis japan zene motivumait felhasznalé szam

P L. https://www.voutube.com/watch?v=vrQWhFysPKY (last access 22. January 2023).
*0 L. https://www.voutube.com/watch?v=stgrSivnPKs (last access 22. January 2023).
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a szomorusagra és a melankolikus érzelmekre Osszpontosit. Atmoszférateremtd jelleggel
alafestéséll szolgal azoknak az elemeknek, amelyek a klipben lathatdak: AriZona jeges tea,
Fiji asvanyviz, codeines Gvegek, haldsz sapkak, Louis Vuitton taskak, Pokemon kartyak, Super
Mario, Nintendo 64-esek, és joadag szamitdégépes grafika a multbdl. Az Gsszes elem
megjelenik a klipben, amelyek kés6bb a trap és ujhulldamos hip-hop, vagyis a cloud rap vizudlis
esztétikai alapmotivumaiva valtak. Yung Lean egészen egyediilallé mdédon kezdte el vegyiteni
ezeket a kiegészit6ket, és ezzel teremtette meg az un. sad boys kulturat, azaz az ,6njeldlt
szomoru fidkat”. A sad boy-ok a vilagbdl valé kidbrandult csalddottsagukat, nosztalgiatol
athatott szomorusagukat kedvenc targyaikon és videdjatékos élményeiken keresztil rappelik
el kabitészerek hatdsa alatt, valamint jellegzetesen az 1990-es évek divatja szerint
0ltozkodnek. Az itt felsorolt jellemz&k a nemzetkdzi underground hip-hop kéreiben korabban
is jelen voltak mar, azonban igy 6sszemixelve, ennyire 6sszehalmozva, Yung Lean el6tt még
soha sem jelentek meg.

A Kyoto cim(i szdmdnak klipjében?®! az 6ltdozkédés, a latvanyos vizualis megoldasok, a
fiatalkori bardti tdrsasag és a japan kultira pdarhuzamai, ha lehet ilyet mondani,
Jtermészetfeletti médon” 6tvoz6dnek. A klipet élénk, vibrald szinek és sotét, melankolikus
téonusok keveredésével alkottdk meg, ami tikrozi a dalszéveg introvertdlt hangulatat. A
klipben szamos utalds taldlhatd a japan kulturara, tobbek kozott gésak, szamurdjok, és a
hagyomanyos japan épitészet formajaban. A vided szirredlis és tulvilagi hangulatat azonban
nem is 6nmagukban ezek a motivumok teremtik meg, hanem az, ahogy ezek kiegésziilnek az
égen megjelend (rhajokkal és kiilonféle sci-fi utalasokkal, valamint a legujabb eurdatlanti
divatipari trendekkel. A dal szévege Yung Lean sajat, hirtelen jott hirnevével, az ebbd6l adédoé
belsé frusztracidjaval folytatott kiizdelmére, és egy egyszer(bb, de hitelesebb életmdd utani
vagyakozasdra reflektdl. A klipben lathatd japan utcdk felvételei egy ,autentikusabb” élet
utani vagy, ill. egyfajta absztrakt elvagydédas metafordiként is értelmezhet6ek, amennyiben a
Japanrdl alkotott ,hiperkulturdlis sztereotipidk” alapjan az orszag még mindig az él6
hagyomanyok és a spiritualis nyugalom — ma mar utdpikusnak szamité — szigetei. Ezzel
magyarazhatd, hogy Yung Lean a hirnevével jaré 6nnon lelki kdosza és a hirnév tulzasai eldl
Japdan békét és megnyugvast sugdrzo kulturalis kozegében probal menedéket talalni.

Yung Lean dalaiban tobbnyire a digitalis technoldgidnak a tarsadalomra gyakorolt
hatdsaival, a sajat mentdlis egészségével, a droghaszndlat kovetkezményeivel, valamint a
feln6tté valas és a vildgban vald helykeresés nehézségeivel foglalkozik. A dalokhoz késziilt
videdklipjeiben pedig az Ujhullamos rap és a vaporware szubkulturdlis kédjai és motivumai
otvozédnek, mindezzel Yung Lean maga is 6nallé szubkultirat teremtett, a sad boys kulturat.
Nemzetkozi milivészekkel valé egyiittm(ikodései és aktiv, tovabbra is sokszin(i zenei
munkassaganak koszonhetéen a popkultirara igen nagy hatast gyakorol mindmaig. Ezek
alapjan a globdlis hiperkultira szerves részeként tekinthetlink m(ivészetére.

Yung Lean munkdssaga és klipjei mint esetpéldak a bevezet6ben feltett kérdésekre is
reflektalnak. Egyfeldl azt kérdeztem, hogy az a gyokeres atalakulds, amely a szocialis éra, ill. a

! L. https://www.voutube.com/watch?v=tMgkt9id{TU (last access 22. January 2023).
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szocidlis élet kés6modern 6konomizacidval és kulturalizacioval jar egyitt, milyen hatdssal van
az egyénekre? Miként lehet megtalalni a hitelességet és az értelmet egy olyan kulturaban,
amelyt egyre inkdbb a hiperkultura logikaja alakit? Masfel6l pedig azt kérdeztem, hogy
mekkora helye van ma még a hiperkultirdban annak, amit m(ivészi eredetiségnek hivhatunk?

Mint azt az oOnreflexiv, burkolt tdarsadalomkritikai szandékokat is megcsillogtatd
dalszovegei jelzik, Yung Lean esetpéldajan keresztiil elmondhatd, hogy a freudi ,rossz
kdzérzet a kortars kultiraban” mar egészen fiatalkortdl megkezddédik, a kilépés pedig nem is
olyan konnyd a késémodernitds kultirokonédmidjabol. Egyrészt Yung Lean szerencséjére, vagy
épp szerencsétlenségére, azzal, hogy dalba Onti az ezzel az 6kondmiaval szemben érzett
frusztracidit, ugyanebben az 6kondémidban elGaddként hihetetlentl sikeres tud lenni.
Madsrészt az, ahogyan Yung Lean a rap mufajdban belevegyiti a vaporware stilust, ramutat
arra, hogy a hiperkultiraban bizonyos esztétikai stilusok, trendek hogyan épiilnek Ossze Uj
szubkulturakkal, helyesebben szdlva a szubkulturdk szubkulturaival, végsé soron egyetlen
Hinfluenszer-el6add” teljesen egyedi, de tomegesen utdnzasra talald ,,énkulturajaval”.

Azok a vaporware-ben kultikusnak szamitd targyi motivumok, amelyekkel az 6 esztétikaja
is el6szeretettel dolgozik, a fogyasztéi tarsadalom felesleges, mara mar legfeljebb electro
shot-va valt kityii, amelyek képei a hierkultdraban sajatos médon — retroesztétika gyanant —
még mindig redkonomizalhatdk. Boris Groys igy fogalmazta meg a problémat mar az 1990-es
években: ,a modern médiumok és a kulturipar olyan ériasi mennyiségben gyartja a kulturalis
termékeket, hogy azt a természet ma mar nem tudja kell6 mértékben lebontani. A kérdésre,
hogy mi is marad meg, mindinkdbb az a valasz, hogy tul sok minden.”?®2 A vaporware mintha
erre a problémara prébalna meg reflektdlni, a sok szemét Ujrahasznositasaval latszélag
felhivja a figyelmet a létezésiikre, és ezzel éppenséggel még akar egy ciklikus, kérforgdson
alapuld alternativ gazdalkoddsi format is rekldmozhatna. Valéjaban a jelenlegi fogyasztoi
tarsadalommal szemben semmilyen alternativat nem mutat fel, a targyak nosztalgikus
retrokultuszaval csak elleplezi a valodi problémat.

Mint Yung Lean mivészete ezt is remekul példazza, az eredetiség kérdésére a hiperkultura
kozegében szintén nem olyan egyszer( valaszt adni, mint amennyire az korabban, példaul a
20. szazadi avantgadrd esetében még annak tlinhetett. A vaporwave ugyanazokat a
reprodukcids és montazstechnikakat alkalmazza, amiket eredetileg a vided- és technolégiai
avantgard is haszndlt az 1980-as években a medidlis konzumkritika elérése érdekében.
Valéjdban mar a médiaavantgard esetében is kérdéses volt, hogy mennyit képes még
meg6rizni eredetiségébdl az avantgard els6 hulldmanak héroszaihoz képest, mennyire eredeti
még azt, amit csinal, a vaporwave-nél azonban nem is kétséges az eredetiség hianya, hisz épp
ez alényege. Az iranyzat vallaltan trashes, ,,gagyi” stilusa ugyanis az esztétika kovetGi szamara
szubkulturalis stilusfolényként jelentkezik. A vaporwave jelenségében nem csak az az érdekes,
ahogy egy 20. szdzadi avantgard dramlatbdl retroiranyzat valik, hanem az is, ahogy ebbdl a
retrodivatbdl egy, a ,,mainstream” kultura ellenében kijatszott ,,avantgard” tartalom valik.

*2 Botis Groys, ,,Gyljteni, gydjteni,” in Az utdpia selleme, Botis Groys (Budapest: Kijarat, 1997),
p. 66.
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Yung Lean személyes alkotdi eredetisége abban érheté tetten, mint ahogy arra az elsé két
klip leirdsainak végén mar utaltam, hogy a hip-hop m(ifajat elegyitette a vaporwave stilusaval,
és az 1980-as és 1990-es évekre koncentrald stilus fels6 korszakhatarat kitolta a 2000-es évek
irdnyaba. Nagyjabdl ez szabja meg Yung Lean klipjeinek és a vaporwave mint alternativ hip-
hop miifaj Ujszerliségének érvényességi korét is: nem az azokban felhasznalt elemek az
Ujszerliek, hanem azok sajatos kombinacidi. Yung Lean hiperkulturalis eredetisége ebben az
értelemben igényt sem tart az abszolut érvényességre, szubkulturalis és életkori esetpélddja
nyoman elmondhaté tehdt, hogy az alkotdi eredetiség fogalma levalni latszik ugy az
Ujszer(iség, mint a kreativitds fogalmarodl, helyesebben szélva, az Gjdonsag és a kreativitas
fogalmai maguk relativizdlédnak.?83

Végezetiil, kitekintés gyanant, hagy vessek fel még egy, utolsé szempontot Yung Lean
korai klipjei kapcsan. Mint arra a harom klip leirdsaiban megprébaltam rdmutatni, azokban
alomszerd, sziirrealisztikus vilagok tarulnak fel. Nem csak a klipek vizualitdsa szlirredlis olykor,
hanem a klipekben felépll6 vildg mutat pszichés-pszichodelikus jegyeket, mintha Yung Lean
intorvertdlt belsé vilaga |épne a valdsadg helyébe is. Vajon lehet-e, szabad-e a klipek vilagat
utopisztikusnak nevezni, ha pedig igen, miféle utépiak ezek?

Yung Lean klipjei erésen épitenek a vaporwave mlifajara, a vaporwave pedig jatszik a
klasszikus, torténeti médiaavantgard kddjaival. Ezzel szemben, kdzvetve bar, de mégis azt
tapasztalhattuk, hogy a klasszikus m(ivészettorténeti avantgard utdpidinak vége. Zygmunt
Bauman ezt a préblémat nevesitve vezette be a retrotdpia fogalmat.?8* Ha Baumanak igaza
van, és utdpidk helyett ma mar csak retrotdpiak léteznek, akkor a Ginseng Strip 2002, a Hurt,
és a Kyoto valbéjaban Yung Lean gyermekkoranak retrotdpiai. Pszichés u-tépidk, nosztalgikus
gyermekkor retrotépiak. Nem az a kérdés, hogy Yung Lean tragikusan beleragadt-e a
melankdlia és a droghasznalat, a feln6tté valas és a gyermekkor, tavolabbrél pedig a fogasztoi
kultdra kritikaja és igenlése, a technoavantgdrd és a vaporwave , dialektikajaba”, avagy sem,
hanem, hogy mi taldljuk-e abbdl a kiutat?
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