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Maté Bori

Traumafeldolgozas, emlékezet és reprezentacio
a Srbenka cimid dokumentumfilmben
(Nebojsa Slijepcevi¢: Srbenka, 2018)

NebojsSa SlijepCevi¢ szerb rendez6 Srbenka (2018) cimli dokumentumfilmjé-
nek egyik jelenetében pattanasig feszilnek az idegek, amint az Alexandra Zec
cim( darab probafolyamatanak soran, a rendezd altal kikényszeritett hely-
zetben az egyik szinészn0 egyre hevesebben prdbalja provokalni és konf-
rontaciora birni az elképzelt nézdket. Er6szakos megnyilvanulasanak célja a
kegyetlen szembesités, a kényelmetlennel, az elfojtottal és az elhallgatottal
vald szembenézés. A tovabbiakban a terapias llésekké alakuld probak egész
sorozata olyan kérdésekre hivja fel a figyelmet, mint az egyéni és kollek-
nak, reprezentalhatdosaganak és az ezzel szorosan 6sszefliggd emlékezésnek
a problémakore. Tanulmanyom célja az, hogy a mindezeket komplex mddon
megragado Srbenkan keresztil a trauma, az egyéni és kollektiv emlékezet,
ravilagitsak a film hatdasmechanizmusaira, illetve az altala problematizalt té-
mak Osszetettségére.

Ahogy Cathy Caruth traumakutaté fogalmaz az altala szerkesztett Tra-
uma. Explorations In Memory (1995) cim{ tanulmanykotet el6szavaban, a
trauma olyan, hirtelen bekodvetkezett, gyakran katasztrofalis esemény jelo-
|ésére szolgal, mely nyomasztd, szinte megsemmisitd természetld. Az erre
érkez0 valaszreakcié - ebbdl fakadéan — megkeésett, kontrollalatlan és ismét-
16d6 hallucinacidk vagy egyéb kellemetlen jelenségek formajaban jelentkezik.
A traumatizaltsag nem mas, mint menekdilésre képtelenll, az azt kivaltd ese-
mény hatdsa ald kerilni.t Irdsom elsé felének célkitlizése a trauma fogalma-
nak vizsgalata Cathy Caruth és Richard Crownshaw, illetve kilénb6zd megko-
zelitéseinek segitségével, kilon kitérve ennek a szubjektumot, referencialitast
és tanusag(tételt) érinto kérdéseire.

Ezt kdvetden a traumatikus eseményre valé emlékezés, a kollektiv és
egyeéni emlékezet, a Marianne Hirsch altal bevezetett ,utoemlékezet” (post-
memory), az Aleida Assmanntdl szarmazo ,empatia mod” és a Linda Williams-
féle ,emlékek nélkiili tikrok™ fogalmait elevenitem fel, mivel meglatdasom

L Caruth, Cathy: Introduction In: Cathy Caruth (ed.): Trauma. Explorations In Memory. Bal-
timore: Johns Hopkins University Press, 1995. pp. 3-12.

2 Williams, Linda: Emlékek nélkdli tikrok: Igazsag, torténelem és az Uj dokumentumfilm.
(trans. Tokai Tamas-Torok Ervin) Apertura 2014. tavasz.
http://uj.apertura.hu/2014/tavasz/williams-emlekek-nelkuli-tukrok-igazsag-tortenelem-es-
az-uj-dokumentumfilm/
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szerint ezek segitenek leirni a filmben megjelenitett folyamatokat. Az 1991
decemberében, sziileivel egyltt kegyetlenlil meggyilkolt, tizenkét éves szerb
kislany, Aleksandra Zec torténetének emléket allité szindarab, melyet Oliver
Frljic rendezésében kivannak szinpadra allitani a Srbenkaban, nem csupan
a mult tragikus eseményeit idézi fel kendbzetleniil. Onmagan tdlmutatva, a
tovabbra is feloldatlan feszlltségekre, a jelent most is meghatarozd szerb-
horvat konfliktusra is ravilagit. Ennek kapcsan emlitést fogok tenni a trauma-
rol, mint megismerhetetlen, hozzaférhetetlen eseményrdl, a fiatal generaci-
ordl mint ,6rékbefogadott szemtanukrol”, illetve az utéemlékezet és empatia
interszubjektiv jellegérdl, mely lehet8séget teremt a Masikkal valé talalko-
zasra, a Masik massaganak eltorlésére.? Ehhez kapcsolodik igen szorosan az
elemzési szempontjaim kdzott szerepl6é harmadik kulcsfogalom, a reprezen-
tacié kérdése. A késObbiekben kisérletet teszek az emlékek és reprezentacio
egymashoz és valdsaghoz vald viszonyanak, a reprzentalhatatlan - reprezen-
talhato, és a reprezentacid, mint manipulalt konstrukcié problematizalasara,
olyan szerzdk gondolataira tdmaszkodva, mint Linda Williams és Finn Daniels-
Yeomans.

Traumaelméletek

A Caruth altal szerkesztett 1995-6s tanulmanykétet egyik fontos hozadéka a
trauma megértésének, a traumardl valé gondolkodas kérdéseinek koriljarasa
volt kilénb6zd teriletekrdl érkez6 szakemberek altal irt szévegek segitségé-
vel. A kotet masik felvetett problematikaja azt célozza, hogy miként lehet
konnyiteni a szenvedésen, illetve hogyan lehet megérteni a szenvedés termé-
szetét anélkll, hogy felszamolnank a valdsag erejét és igazsagat, mellyekkel
a trauma tuléldinek szembe kell néznililk — és amelyet nagyon gyakran koz-
vetiteni is igyekeznek felénk. Ez utdbbi, kilénésen fontos a trauma beépi-
lésének, az esemény felidézhet6ségének nehézségei miatt kialakult vita te-
kintetében, mely a traumatikus eseményekbdl szarmazé emlékek valdosagat
kérdbjelezi meg. Mivel ezek az emlékek tobbnyire nem kdnnyen felismerhetd,
jol megragadhato formakban térnek vissza, viszont jelen van az igény az em-
lékek valdsaganak megismerésére, ezek gyakran tlinhetnek ,hamis helyre-
allt emlékeknek”.* Az ezzel parhuzamosan futd pszicholdgiai szakmai vitaban
ugyanakkor felismerték a kronikus trauma hosszutavu, sokkal finomabb, ka-
rakteroldgiailag bevésodott hatasait, illetve egy olyan eltavolitott traumata-
pasztalatot, melyet a memodria ellok magatodl, ezért nem elérhetd flashbackek
vagy egyszerld emlékek formajaban.>

3Hirsch, Marianne: Tulél6 képek. Holokausztfotok és az utéemlékezet munkaja (trans. Pin-
tér Adam). In: Szasz Anna Lujza-Zombory Maté (eds.): Transznacionalis politika és a ho-
lokauszt emlékezettorténete. Budapest: Befejezetlen Mult Alapitvany, 2014. pp. 185-213.
*ibid. p. viii.
> ibid. p. viii.
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Legyen sz6 barmilyen megkozelitésrél, az egyértelmiinek latszik, hogy a
trauma jelensége, melyet a tapasztalas szempontjabdl radikalis torés és hiany
jellemez, alapvetOen a megértés, a megérthetfség hatarait feszegeti. Ahogy
korabban utaltam ra, Caruth értelmezésében a traumatikus eseményre adott
valaszreakcio, gyakran megkésve érkezik, ismétlodd és tolakodd hallucinaci-
ok, almok, gondolatok vagy viselkedésmoédok formajaban, melyet valamiféle
dermedtség is kisér, illetve magat a reakciét sok esetben valtja ki felfokozott
érzelmi allapot, valamilyen formaban stimulalva az esemény felidézését. A
trauma kortana nem definidlhatd csupan az esemény altal, sem pedig az ese-
meény altal el6idézett torzulas viszonyaban, mely torzulds, egy Ugynevezett
kisértd eréként van jelen az aldozat életében. Ez az er6, az eseményhez kotd-
dd, személyes jelentésalakitasok eltorzulasanak eredményeként jon létre. Az
esemény maga, beadlltanak pillanataban nem képes asszimilalodni a hétkoz-
napi tapasztalatok kozé és nem is tapasztalhatdé meg teljes valdjaban akkor,
amikor torténik, csupan némi késéssel, ismétlddden birtokba véve, megszall-
va azt, aki a traumatikus tapasztalatot elszenvedte. Ezért Caruth azt allitja,
hogy traumatizalva lenni valdjaban nem jelent mast, mint egy kép vagy ese-
mény altal ,megszallottd” (posessed) valni.b Ugyanakkor a trauma tlneteit
nem lehet egyszerlen csak torzuldsokként interpretalni. Caruth a PTSD (Post-
traumatic Stress Disorder) kapcsan ramutat, hogy az, tulajdonképpen nem
mas, mint a térténelem egy tilinete: a traumatizalt személy vagy egy képtelen
torténelem hordozéjava valik, vagy 6 maga lesz egy olyan alternativ térténe-
lem tlnete, amelyet nem képes teljes egészében birtokba venni. Az almok,
hallucinacidk és gondolatok, amelyek kisértik, olyannyira valdosagosak szama-
ra, hogy nem tudnak beleolvadni a jelentés asszociativ lancolataiba. A képek
ezen sorozata nem képezi az elsajatitott tudas részét, hanem épp ellenkezl-
leg: maguk veszik birtokba és szalljdk meg azt, akihez tartoznak, mikdzben
gyakran mély bizonytalansagot generadlnak az események igazsagat illetéen.
Ezt a dilemmat, Shoshana Felman, ,az igazsag krizisének"’” nevezi, mely arra
a paradoxonra mutat ra, miszerint a traumaban az igazsagot magaban rej-
t0 valdésaggal valo legfontosabb szembesiilés, akar az azzal szembeni teljes
zsibbadtsag, dermedtség, tehetetlenség formajaban is megnyilvanulhat, ami
teljes egészében elérhetetlenné teszi az igazsagot az elszenvedd szamara.
Ugyanezt Henry Krystal® ugy fogalmazza meg, hogy az esemény regisztraci-
ojanak, a legcsekélyebb nyoma sem marad a pszichében. A helyén egyfaijta
hézag, lyuk talalhatd, melynek masik oka, hogy a traumatikus esemény, ki-
bogozhatatlanul 6sszefonddik a torténelem hatarainak megtagdasaval. Eb-
bdl kovetkezden Dori Laub a ,meghidsult szemtanusagrdol” beszél, mely ab-
bol fakad, hogy az esemény bekdvetkeztének pillanataban az elszenveddk,

sibid. p. 4.
7ibid. p. 6.
8ibid. p. 6.
%ibid. p. 7.
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nem tudnak tanuként funkcionalni, igy ezzel a tudas lehetlenségére hivja fel a
figyelmet. A traumaval kapcsolatos Ujabb problémakat vet fel Harold Bloom,
akire Caruth a ,haldlvagy”® kapcsan hivatkozik. Bar a trauma lehetové teszi
a tulélést azaltal, hogy elszenveddje pszichés szinten elmenekiil a borzalmak
eldl, tavol tartva magat az iszonyattdl, aminek a sulya alatt 6sszeroppanna, a
tulélés maga is eldidézhet krizis helyzetet, melyben a tuléld képtelen szembe-
nézni azzal a ténnyel, hogy még mindig életben van.

Caruth bevezetdjének végén, a terapeutdk és altalaban, a trauma-besza-
molok hallgatésaganak helyzetére is kitér, amikor felteszi a kérdést: Hogyan
hallgassunk valamit, amit lehetetlen felfogni? Ugyanakkor nem csupan a hoz-
zaférhetGség, felfoghatdsag problémajardl beszél, hanem az iszonyatrél szolo6
torténetek megismerésével jard esetleges befogadoi traumatizaltsag veszé-
lyérdl is. Ismét paradox helyzet all el6, hiszen a trauma feloldas egyetlen mod-
ja, a torténtek tovabbadasa. Ez tehat kihivas elé allitja a terapeutakat: meg
kell tanulniuk tavolsagbdl hallgatni a tuléldk beszamoldit. Ezen a gondolaton
keresztll jut el ahhoz az allitashoz, mely véleményem szerint elegedhetetlendil
fontos lesz a késObbiekben elemezni kivant Srbenka kapcsan is. A trauma tor-
ténete, a maga megkésettségében, csak a meghallgatas folyamatan keresztil
tud valdban lezajlani. Ezt globalis narrativaba helyezve Caruth Ugy gondolja,
hogy mind a multbéli, mind pedig a kortars katasztrofak altal elGidézett tra-
umak, a kibeszélés és az ezaltali feldolgozas révén kapocsként szolgalhatnak
a kllonbozd kulturak kozott. Ezt nem egyszerlien masok multjanak megérté-
seként képzeli el, hanem ugy is, mint arra valé képességiinket, hogy kortars
torténelmi traumainkkal kapcsolatban, azok elszenveddiként, teljes egészé-
ben fel tudjuk mérni és meg tudjuk érteni, hogy valéjaban dnmagunktdl is
elszakadtunk.!* SlijepCevi¢ 0sszetett problémakat érintd filmje, tobb tekintet-
ben is kapcsolodik ehhez a gondolatkérhoz. Egyfeldl, a traumatikus esemé-
nyek mozgatorugdja nem mas, mint egy rendkivil mélyen gydkerez6 kulturak
kozti, nemzetiségi ellentét, mely a kilencvenes években a szerb-horvat ha-
boruhoz vezetett, amelyet a film tobb szereplGje gyermekként, azaz elsd ge-
neracids traumatulélékként tapasztalt meg. A haboru tovabbi fesziiltségeket
szlilt, melyek egyik kdvetkezményeként Horvatorszagban meggyilkoltak egy
tizenkét éves szerb nemzetiségli kislanyt és annak csaladjat. A film szorosan
vett témaja ugyan a kislany halalarol szo6ld szindarab szinpadra allitasa, illet-
ve a prébafolyamat maga, am mivel bizonyos mértékben minden résztvevo
érintett, senki sem képes a megfeleld tavolsagbdl hallgatni a térténteket. A
szembenézés és kibeszélés réveén, el6szor kollektiv, majd személyes traumak
feloldasara nyilik lehet8ségiik. A kilonbdz8 hatter( szerepl6k - akik itt mar
nem csupan a trauma elszenveddi, hanem hallgatdi, befogaddi is — rakény-
szerillnek, hogy a trauma univerzalis borzalman keresztll belelathassanak
a Masik fajdalmaba, ugyanakkor sajat pozicidjukkal is szamot kell vetniik:

10 jbid. p. 8.
11 ibid. p. 11.
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az eldadasra vald készlilés olyan helyzetet teremt, melyben alkalmuk nyilik az
onreflexidra.

Ehhez kapcsoldddan valik érdekessé Richard Crownshaw Trauma Studies
cim{ szbvegének Osszefoglaldjanak egyik alfejezete, melyben a tébbiranyu és
posztkolonialis emlékezetrdl ir.'? Ebben Caruth fent emlitett, a trauma kultd-
rak kozti kapocsként valo, univerzalis felfogasara vonatkozé allitasara hivat-
kozik, amikor Stef Craps , kulturakézi szolidaritas” fogalmardl és a ,k6z6sség
Uj formainak™3 megteremtésérdl beszél, mely Craps szerint a kilénb6z6 tra-
umak, kilénb6z6 emlékeinek dialogusba lépéseként irhatd le. A Crownshaw
altal idézett, Michael Rothbergtdl szarmazo ,tébbiranyd memdria”** koncepci-
0ja, szintén jél alkalmazhatdé a Srbenka alaphelyzetére. Rothberg abbdl indul
ki, hogy az emlékek alapvetfen nincsenek beagyazva konkrét identitasokba,
hiszen az emlékalkotas természeténél fogva tdbbiranyld. Folyamatos targya-
lasoknak, kereszt-referencialitasnak és atvételeknek van alavetve, meglehe-
tosen produktiv és a legkevésbé sem privat. Az egyéni emlékezet épp ugy
atjarhatd, mint a csoportidentitdsokat alakité emlékezet is, amely egy adott
tarsadalmi csoportot ér6 traumatikus eseményre valé emlékezésben képzodik
meg. Ezt szem el6tt tartva, a nyilvanossag tere leginkdbb arénaként képzel-
hetd el, mondja Crownshaw, melyben az emlékezetet és identitast egyfeldl
sérilékennyé teszi bels6 atjarhatdésaga, masfeldl viszont ez a rugalmassag
alkalmassa teszi 6ket arra, hogy parbeszédbe keriiljenek mas emlékekkel és
identitasokkal. Rothberg megkozelitésének azonban nem az a célja, hogy a
multbéli események és a rajuk valé emlékezés kozti egyezéseket megtalalja,
hanem sokkal inkdabb a kontinuitas-diszkontinuitds, szimmetria-aszimmetria
felfedése és vizsgalata. Az ellentétes folyamatok kovetkeztében képzddo in-
stabil és esetleges kozos alap felismerése révén, lehetségessé valhat a mult-
béli hibak felidézése, mely - legaldbb atmenetileg — kdzeledést és szoldiaritast
eredményezhet.t®

Valosag és reprezentacio

Rothberg fent emlitett koncepcidoja tobb ponton érintkezik Linda Williams?®
posztmodern dokumentumfilmekkel kapcsolatban tett allitasaval, mely sze-
rint, azok mar nem feltétlenill az igazsag feltarasat tartjak feladatuknak, ha-
nem a kilénbdzd narrativak ismeretében, a hazugsagot probaljak meg lelep-
lezni. Emlékek nélkdili tiikrék cim( esszéjében, Williams A keskeny kék vonal

12 Crownshaw, Richard: Trauma Studies In: Simon Malpas—-Paul Wake (eds.): The Routledge
Companion to Critical and Cultural Theory. London/New York: Routledge, 2013. pp. 167-
176.

13ibid. p. 175.

4ibid. p. 175.

15ibid. p. 175.

16 Williams: Emlékek nélkdili tikrék.
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(The Thin Blue Line, Errol Morris, 1988), a Roger, és én (Roger and Me,
Michael Moore, 1989), a JFK (Oliver Stone, 1991) és a Shoah (Claude Lanzmann,
1985) cim( filmeket a valésag bemutatasahoz és igazsaghoz vald viszonyuk
kapcsan vizsgalja, Ujragondolva a fikcid, nem-fikcid, szubjektivitas és objek-
tivitas fogalmait, az altala posztmodern dokumentumfilmeknek nevezett al-
kotasok tekintetében. Arrdl beszél, hogy az Uj dokumentumfilm evidensnek
tekinti, hogy a film alapvetden képtelen feltarni az egyes események igazsa-
gat. Ehelyett részigazsagokat, ideoldgiakat, illetve az egymassal versengd,
parhuzamosan létez6 igazsagokat létrehozo tudatot képes csak megragadni.
Ezek tulajdonképpen azok a fikcios mesternarrativak, melyek segitségével
értelmet talalunk az eseményekben. Ugyanakkor Williams felhivja a figyel-
met arra, hogy ezek az alkotasok dokumentumfilmek és, mint ilyenek sajatos
viszonyuk van a valdoshoz. Lényegiikhoz tartozik azon igazsagok feltarasa,
melyek atszovik az ember életét, de transzparens mdédon nem abrazolhatdak,
nem uUgy, mint a mar emlitett, fikcids filmként, a valdos eseményeket megle-
hetdsen szubjektiven kezeld JFK-nek.'” Williams szerint tehat ahelyett, hogy a
dokumentumfilmeket az igazsag esszenciajaként fognank fel, a legésszer(ibb
ugy tekinteni rajuk, mint stratégiak 6sszességére, amelyek ,a relativ és kon-
tingens részigazsagok halmazabdl valasztanak.”'® Ennek felismerése, elvezet-
het azon politikai és kulturalis 6sszefliggések tudatositasahoz és az altaluk
generalt folyamatokba valé beavatkozashoz, melyek az életiink szempontja-
bol meghatarozd narrativakat alkotjak. A Srbenka altal megragadott szamos
személyes, illetve az egyes nemzetiségi csoportokat ér6 trauma igazsagainak
bonyolult haldzatait feltérképezd és ezen keresztll a valdos megkonstrualasara
tett kisérlet, a Williams altal felvetettekhez hasonlé kérdésekkel szembesit.
Amiatt a mddszer miatt pedig, amivel ravilagit a mult tovabbélésére a jelen-
ben, Lanzmann Shoah-javal allithaté parhuzamba. Mindkét filmre igaz, hogy
a mult valdsaga ,erdszakos, traumatikus és vizualisan reprezentalhatatlan”.*®
Noha az altalam idézett szovegben A keskeny kék vonal és a Shoah kapcsan
hangzanak el ezek az allitasok, a késdbbiekben kifejtett problémak szempont-
jabdl legalabb ennyire indokoltnak érzem SlijepCevic¢ filmjének megemlitését
is. Ezekben az esetekben, allitja Linda Williams, ,a posztmodern gyanakvas
az énmagaban feltarulo, jelenlévd »valdsag« tularadd képeivel szemben nem
Ujabb fikciok megképzbdéséhez jarult hozza, hanem paradox mddon ujabb
térténetiesitéseket hivott életre.”?° A verité dokumentumfilmes gyakorlatatol
eltér6 modon, mely Ugy akarja rogziteni a valésagot és az azt alkotd ese-
meények igazsagat, ahogy azok objekiven megtérténnek, ezek a filmek arra
vallalkoznak, hogy konstrudlt szituacidokon keresztil inkabb azt kutassak,
hogy hogyan valt valami azza, ami. Ennek egyik példaja a Shoah chelmnoi

17 ibid.
18 ibid.
19ibid.
20 ibid.
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templom |épcsdjén jatszodd jelenete. A szildvarosaba hazatérd holokauszt-
tuléldt, Simon Srebniket, amint a szerepl6k beszamoloibdl kideril, olyan ido-
sebb helyiek alljak korul, akik gyermekkora 6ta ismerik 6t, sét, annak is szem-
tanui voltak, ahogy a még gyermek Srebniket a varos melletti halaltaborban
dolgoztattak. A jelenet kivételessége abban all, hogy a rendezd altal kialaki-
tott, mar-mar parabolisztikussa valé helyzetben a szerepldk, a jelenben adott
reakcidikkal, viselkedésiikkel, megismétlik a multat. A jelenet ravilagit arra,
hogy a mult krizisei, feszliltségei és viszonyai nem multak el. Elég megterem-
teni a megfelel6 szituaciot, hogy tokéletesen rekonstrualni lehessen és ezaltal
visszamendleg is meg lehessen érteni dket. Ugyanigy, a Srbenka alaphelyze-
te is, mely nem mas, mint egy tragikus esemény Ujrajatszasa, egy idon és
téren ativeld traumatikus esemény sulya alatt képes megmutatni a jelenben
is ugyanolyan erd@vel munkalo, kiélezett fesziltségeket horvatok és szerbek
kozott. Tehat végso soron itt sem arrdl van szd, hogy csupan a multat repre-
zentalnak, hanem az ismétléseken és reinterpretalasokon keresztil, a jelen
képein keresztil Ujra mozgasba hozzak azt. Vagyis a jelenben, az ismétlések-
ben és ellenadlldsokban lehet rabukkanni a mult nyomaira és ahogy az mind-
két film esetében igaz, a mult és a jelen kontextualizalasa révén talalnak ra
a legmegfelel6bb reprezentacios stratégiara.?* Ahogy arra Williams ramutat,
ezek az alkotasok ugyanakkor a mult eseményeire nem egységesként, teljes
egészében elérhetdként és hianytalanul megérthetéként tekintenek. Az ese-
meények csupan fragmentumok, a mult, emlékezet altal felidézett téredékei,
amelyek a legkevésbé sem egységesként felfoghatd igazsagok, hanem Mary
Ann Doane-t idézve ,az id6ében torténd djrairasaik teljes ésszegei”.??

A reprezentalhatdsag kérdéskorével kapcsolatban egyedi megkdzelitést
alkalmaz Finn Daniels-Yeomans,?? aki a dokumentumfilmek, azon belll is a
traumaval foglalkozé mivek azon affektiv, a befogaddkat testileg megszdlitd
potencialjaval foglalkozik, melyet a nem-reprezentacids eljaras alkalmazasa
tesz lehetové. Williamstdl eltéréen nem a dokumentumfilm trauma reprezen-
azokra az uUtvonalakra iranyitja a tekintetet, melyek a nem-reprezentacié le-
hetdségén keresztil elvezetnek a traumahoz mint az affekcié hatartalanul
kavargd folyamahoz.2* Ervelésének fébb alappilléreit Meera Atkinson, Michael
Richardson és Jill Bennett fontosabb gondolatai képzik. Atkinson és Richard-
son definicidja szerint a traumatikus tapasztalat elkerilhetetlen fesziiltséggel
jar, mely feszlltség elraktarozédik és a késdbbiekben is, affektiv modon hat,
megszolitja azt, aki a trauma elszenvedlOje volt. EbbdOl a premisszabdl kiin-
dulva vezetik be az affekcid korporealitasanak fogalmat, mellyel analizisiiket,
a trauma tanulmanyokat Crauth 6ta meghatarozé lingvisztikai paradigmatol
2t ibid.

22 ibid.
23 Daniels-Yeomans, Finn: Trauma, Affect and the Documentary Image: Towards a

Nonrepresentational Approach. Studies in Documentary Film. 11 (2017) no. 2. pp. 85-103.
24ibid. p. 84.
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eltérd alapokra helyezik.?> Bennett, valamivel tovabb gondolva a fentieket, ugy
beszél a traumahoz kétheté mlalkotasokrol, mint amelyek esetében, a repre-
zentaciod lehetetlenné valik, igy az affekcid jelenti a traumahoz vald hozzaférés
kulcsat. Allitdsa szerint ezen miivek nagy igyekezettel probdljak megtaldlni
azt, amit Bennett az ,érzékelés és affekcio nyelvének”?® nevez, mely a mU-
alkotas affektiv bels6 dinamikajan keresztlil teszi elérhetévé a traumatizacio
érzetének regisztralasat. Ez a valami tehat nem kommunikacié révén hat,
nem érhetd tetten a narrativ 6sszetevOk vagy a jelentés szintjén, ugyanis a
traumat témajukka tévé mlvek, tranzaktivak és nem kommunikativak.?” Az
alkotas megérint, bevon. Hatassal van rank anélkil, hogy barmiféle jelentést
vagy titkot kozvetitene vagy kommunikalna magaval a tapasztalattal kap-
csolatban. Ehelyett, Vivian Sobchack-hez?® hasonldéan egy, a mid és a befoga-
do kozott létrejovo, kétiranyd folyamatot feltételez, mely a mUivészeti képpel
general affektiv talalkozasokat, nem pedig a narrativa vagy jelentés szolga-
lataba allitott reprezentacié targyaval.?® Ez az alapvetden érzékekre hato, a
befogadd testét érzékileg megszodlitd, nem-reprezentacids stratégia, ha nem
is jellemzi a Srbenka egészét, kisebb-nagyobb mértékben mégis felfedezhetd
a film szovetében. Bar olyan tipusl, mar-mar az absztrakcié hataran tancolo
haptikus képekrdl nem beszélhetliink, mint a sleep furiously (Gideon Koppel,
2008) ciml dokumentumfilm egy-egy Yeomans altal kiemelt képe, a késbb-
biekben amellett fogok érvelni, hogy a film bizonyos jelenetei ennek ellenére
sajatos érzékiséggel birnak.

Srbenka a trauma, reprezentacio és emlékezet tiikrében

A tovabbiakban a fent kifejtett fogalmak mentén kivanom vizsgalni Nebojsa
SlijepCevi¢ Srbenka cim( filmjét. Az in medias res inditdsban a nyitdjelenet
helyszine a szinhazterem nézdtere, ahol az eldadas utan interjut készitenek
az egyik nézlvel, egy fiatal szerb lannyal. Arra kérik, hogy beszéljen az 6t
gyerekkoraban a nemzetisége miatt ért tamadasokrol. Ugyan belekezd tra-
umatikus élményeinek felidézésébe, de a konnyeivel klizdve végil elakad-
nak a szavai. Segélykérden igy szol: ,Tudnal kérdezni?”. Ezzel a kezdéssel
SlijepCevi¢, a film egészének Iényegét foglalja 6ssze egyetlen rovid jelenet-
ben. Kézponti motivumul a gyermekkori traumak szolgalnak: az iskolaskoru,
nem horvat nemzetiségl gyerekeket érd szlintelen tamadasok a haboru ideje
alatt és a jelenben, valamint a nemzetiségi ellentétek miatt kirobbant ha-
boriban meggyilkolt gyermekek tragédiaja, melynek Alexandra Zec csupan

25 ibid. p. 87.

26 ibid. p. 87

27 ibid. p. 87.

28 Sobchack, Vivian: The Address of The Eye. A Phenomenology of Film Experience. Prince-
ton / New Jersey: Princeton University Press, 1992.

2% Daniels-Yeomans: Trauma, Affect and the Documentary Image. p. 87.
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szimbolikus alakja. Bar vannak a szerepl0 szinészekkel készitett vallomasos
interjubetétek a filmben, a kérdezdket sosem latjuk vagy halljuk, alapvetéen
megfigyelbi poziciét vesznek fel, ezt az egy jelenetet leszamitva, melyben a
rendezd kérdéseket intéz a lanyhoz. Ilyen modon ez a nyitdjelenet, a Linda
Williams altal posztmodernként definidlt alkotasokra is jellemz6, dnreflexiv, a
dokumentumfilm apparatusat, a helyzetek krealtsagat leleplezd gesztusként
is felfoghatd. Emellett a lany, kérdésével ravilagit SlijepCevi¢ dokumentumfilm-
jének természetére: nem kijelent, hanem kérdez. Nem az egyetlen igazsagot
keresi, hanem a felvételek soran kirajzolddo szituaciokat és narrativakat ugy
csoportositja, hogy azzal a lokalison tul, globalisan becsontosodott tarsadalmi
mechanizmusokra is rakérdezzen.

Ahhoz azonban, hogy ezeknek az univerzalis jelentdségl kérdéseknek a
magvait el tudja vetni, az azonosulas kivaltasahoz sziikséges érzelmi és ér-
zéki folyamatok aktivalasa mellett az empatia életrehivasara van sziiksége.
A gyermekiség és gyermek |ét mar-mar toposzként vald hasznalata, ennek
kulcsmotivuma, hiszen a tiszta és védtelen, a vildg borzalmait és igazsagta-
lansagait még nem atlatd, csupan elszenvedd gyerekek irant egyszer(ibb em-
patiaval viseltetni. Itt szeretném megemliteni Aleida Assman Transformations
of Holocaust Memory?*° cim(i essz€jét, melyben a kortars emlékezetkulturat
meghatarozd, harom atordklési modrol ir. Ezek egyike az identifikacios madd,
melyet az aldozatokkal valé azonosulas jellemez, az etikai mdéd, amely az el-
kovetokhodz kothetd és az empatia mod, amely altalaban a kivilalldk, puszta
szemlél6k sajatja.3' E traumatikus eseményhez valod viszonyulasi formak altal,
melyek ugyan néha visszafejthetetlenil egybeolvadnak, a Srbenka szerepld-
inek helyzete is megragadhatd. A film az interjuval kezdve, a személyes tra-
umaktél halad a kollektivig, hogy aztan organikusan épitkezve, visszatérjen
a személyeshez. Ezt az ivet azonban meglehetfsen szdvevényessé teszi az,
hogy a személyes és kollektiv vonatkozasok sok rétegben rakdédnak egymas-
ra, mert a haboru kozelségébdl adoddan az elsG és a masodik generacio is
jelen van, tehat senki sem kivilallo. Ebbdl az is kdvetkezik, hogy a két legero-
teljesebben m(ikodtetett mdd, az identifikacios és az etikai lesz, az empatikus
mod a szerepldk szamara elérni vagyott utdpia, mely talan csak a (nem érin-

Az Assman altal felvetett jelenség illusztralasara kivald példa lehet, az
egyik szinész, Kovac karaktere. A holokausztot tuléld zsidésag perspektiva-
jabdl definialt identifikacios mdd, egyéni és kollektiv azonosulast is jelent.
Assman szerint ennek keretében az atéroklés folyamata genealogikus kap-
csolatokon alapszik és a multban szenvedd és meghalt aldozatokkal valé azo-
nosulas elve iranyitja. Az aldozatok nem azért valtak célponttd, amit tettek,

30 Assmann, Aleida: Transformations of Holocaust Memory. Frames of Transmission and
Mediation In: Gerd Bayer — Oleksandr Kobrynskyy (eds.): Holocaust Cinema in the Twenty-
First Century: Images, Memory, and the Ethics of Representation. New York: Columbia
University Press, 2015. pp. 23-40.

3tibid. pp. 23-40.
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hanem azért akik voltak.3? A Kovacban munkaldé automatikus reakcidkat, va-
|6jaban ugyanezek az okok valtjak ki. Vallomasaban beszamol az 6t gyermek-
ként ért haboru érthetetlenségérdl, agressziojarol, félelmetességérdl és pusz-
titasarol. A hatar mentén feln6ve, nem csak a felderitd replilégépek, majd a
szerb katonak Horvatorszagba val6 betoérésének volt tandja, hanem a szom-
széd faluban létesitett koncentracids taborok lidércnyomasos valdsaganak is.
Els6 generacios tuléloként tehat egyrészt individualis azonosulasrol, masrészt
a horvatsagot ért, gyerekfejjel megmagyarazhatatlannak tiné traumatikus
esemeény aldozataival vald, nemzetiségi szint(i kollektiv azonosulasrodl is be-
szélhetlink. Tehat egyéni traumaja altal megszallva,3* az azonosulasnak olyan
szélsOséges fokan all, mely soran az egyén feloldddik a kozdsségben és ennek
a tavolsagnak a hianyaban, a kdzdsség traumait is személyesként éli meg,
amely viszont megfeleld talajt képez a Masikkal szembeni kollektiv gy(ldlet -
amelynek allandé jelenlétét Kovac verbalizalja egyik vallomasaban - szamara
is. Azért is szimbolikus fontossagu Alexandra Zec alakja, mert az a védtelen,
artatlan és gyenge elleni tdmadas, mely talan nemzetiségtdl fliggetlenll képes
valamiféle egyttérzést kivaltani. Ezzel szemben a Horvatorszag teriletén élo
szerb kisebbség, szintén az aldozatisag pszicholdgiai allapotaban van abbdl fa-
kaddan, hogy a horvat tulélok és azok gyermekei gyakran a szerb kisebbséget
hasznaljak a felgyllemlett keserlség és indulat levezetésére. Ez viszont azt
eredményezi, hogy nincsenek igazi elkdvetok, csak aldozatok — azaz szemtanuk
sincsenek. Amig viszont nincsenek szemtanuk, a traumak is feloldhatatlanok
maradnak. Ugyanakkor akar azt a kovetkeztetést is levonhatjuk, hogy a maga
madjan mindenki elkdvetd és aldozat is egyszerre. Akarhogy is van, a kollektiv
érintettség nagymértékben megneheziti a szemtanulsagot, ami azonban elen-
gedhetetlen a traumak feldolgozasahoz. E rétegek visszafejtésén munkalkodik
a szindarab rendezdje, Oliver Frlji¢, amikor Zec, a megfelel6 kontextualizalas
hianyaban, a média altal felkapott, mara tébbnyire csak - ahogy Ann Kaplan3*
fogalmaz - ,lres” empatiat kivaltd torténetét rendhagyé modon igyekszik
szinpadra allitani. Ugyanerre a dilemmara reflektal SlijepCevi¢ a film elején
hasznalt feliratokkal, melyekkel elhelyezi a Srbenkat térben és id6ben, kije-
I6lve annak tematikajat. Kaplan koncepcidjanak lényege roviden az, hogy a
médiareprezentacidban megjelend katasztrofak, tragikus, traumatikus ese-
mények, még ha a szenvedést Ugy is mutatjadk meg, hogy az képes legyen
sokkolni, kétségbeesést vagy felhaborodast kivaltani a nézG6ibdl, ha ezt min-
den hattérinformacid és kontextus nélkil teszik, akkor nem feltétlendl valtjak
ki a megfelel6 reakciot. Az egyéni fajdalmat abrazold fragmentalt torténetek,
a megfeleld hattértudas hidanyaban, csupan lGres empatiat képesek eldidézni.3®

32ibid. pp. 23-40.

33 Caruth: Trauma. Explorations In Memory. p. 5-11.

34 Kaplan, Ann E.: Vicarious Trauma and 'Empty’ Empathy: Media Images of Rwanda and
the Irag War. In: Ann E. Kaplan: Trauma Culture. New Brunswick/New Jersey/London:
Rutgers University Press, 2005. pp. 87-100.

3> ibid. pp. 93-94.
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Frljic éppen ezt a kontextualizalast végzi el, amikor arra kéri szinészeit, hogy az
el6adast olyan monoldgokkal inditsak, melyek militans felhangjukkal kényel-
metlen helyzetbe hozzak a kdzdnséget. Mindezt annak érdekében teszi, hogy
megrajzolja a tragikus esethez vezetd események térképét, illetve — nemzeti-
ségre valo tekintet nélkll - felhivja a figyelmet a szamtalan civil aldozatotra.
Komplex helyzetet akar Iétrehozni, amelyben talan lehetdség nyilik megérteni
azt az érvrendszert, amely nem itéli el nyiltan a tragédiat és az aldozatokat,
hanem trividlisnak mutatja be a torténteket. Ennek soran a rendez6 nyiltan
beszél a haboru természetérdl, mely nem mas, mint egy életeket fel6rld me-
chanizmus, ami birtokba veszi az emberek tudatat, furcsa skizofrén allapotot
allitva el6, éppen ugy, ahogy Caruth szerint a trauma is teszi. A szinészek
monoldgjaikban olyan kérdésekkel szembesitik a nézdket, mint az egyéni és
kollektiv szerepvallalas egy 6énmagabdl kifordult vilagban, ahol a jo és rossz
szerepek egymasba mosddnak. Minthogy egy teljes egészében mddosult tu-
datallapottal jar, vajon feloldhatéak-e a haboruban elkdvetett blnok? Kiket,
hol és mivel kell szembesiteni? Lehet-e fontosabb egyik halal a masiknal? A
gyilkosokbdl lehetnek-e h6sdk, az aldozatokbdl pedig b(indsék? Az empati-
kus mddban3® az egyén ugy képes az egyittérzésre, hogy kdzben megtartja
a tavolsagot 6nmaga és az aldozatok kozott. Frlji¢ arra tett kisérlete, hogy
Uj alapokra helyezze ezt a teljes konfliktuscsomagot, hogy aztan ez a valodi
empatikus moéd léphessen a korabbiak helyébe, a traumafeldolgozas nehéz-
ségeire is ramutat. Kovac szamara ez az Ugynevezett szembesités példaul
maga a trauma verbalizaldsa lenne. Azonban 6 oly mértékben annak hatasa

36 Assmann: Transformations of Holocaust memory. pp. 23-40.
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alatt all, hogy lehetetlennek érzi e feladat végrehajtasat, s6t egy ponton meg
is kérddjelezi a rendezli utasitast, az igazsag(okba) vetett hitében vald elbi-
zonytalanodasa miatt. Azt Iathatjuk itt, amire Caruth is utal: a traumatikus
esemény altal birtokba vett egyénnek egyrészt nincs hozzaférése az 6t ért
eseményekhez, masrészt viszont annak tul valdsagos, Ot kisértd képei egyut-
tal az igazsaggal kapcsolatban is elbizonytalanitjak.

A film kivaltképp fontos szereplGi a gyerekek. A szinészek mellett négy
tizenkét éves kislany is résztvesz az el6adasban. Egyikik a szerb Nina. Bar
emiatt egyfaJta fészerepld valik beldle, a gyerekek jelenléte dnmagaban is
lényeges. Ok testesitik meg a tisztasdgot, artatlansdgot és védtelenséget,
tehat a néz0k szamara - mind a szinhazban, mind pedig a moziban - belépési
és azonulasi pontként szolgalnak. Mivel horvatok és szerbek is szerepelnek
a darabban, ezzel aldhuzzak a fajdalom és tragédia nemzetiségeken ative-
|6, univerzalis természetét, valamint Zec térténete is jobban megelevenedik,
kozelebb kerll a befogaddkhoz a valddi gyerekek jelenléte altal, hiszen ezzel
egyben aktualizalddik is a darab. Az egész konfliktus és a tarsadalmat mé-
lyen atszovd ellitéletesség és indulat arnyalasaban fontos szerepet jatszik
az, ahogy Frlji¢ folyamatosan beszélget a négy lannyal ezekrdl a kérdések-
rol, illetve a darabon belll is reflektalniuk kell ezekre a problémakordkre.
Ennek soran kirajzolddik az iskolasok viszonya a Masikhoz, és minthogy az
iskola mikroszinten leképezi a tarsadalmi viszonyokat, a tarsadalmi berdgzo-
désekkel, mikddési elvekkel kapcsolatban is sulyos kérdéseket vet fel a film.
Amikor roma osztalytarsaikkal kapcsolatos ellenérzéseiket fogalmazzak meg,
abban van valami Oszinte keresetlenség, ami egyrészt kicsit elveszi az egyéb-
ként meghokkentd, mar-mar vicces érvelés élét (a romak félelmetesek, mert
gyorsabban gyogyulnak), masrészt viszont fellebenti a fatylat a tarsadalom-
ban m(kddo fals narrativakrél, amelyek elkeserité hatékonysaggal 6roklédnek
at egyik generaciordl a masikra, és amelyet a gyerekek jatszi konnyedséggel
sajatitanak el. Ugyanakkor szintén a gyermeki dszinteség és rugalmassag kell
ahhoz is, hogy abszurd kijelentéseiket kovetben, a felnGttekkel ellentétben,
szinte azonmaod onkritikat gyakoroljanak és reflektaljanak ezekre a hibas min-
takra. Amikor az eléadas napjahoz kdzeledve abba is bepillantast nyerhetilink,
hogy a horvat jobboldali média hogyan tamadja és prébalja izekre szedni a
tarsulatot és a rendezét, és felmerl a kérdés, hogy kell-e ezekre reagalni, és
ha igen, akkor hogyan, végso soron az egyik kislany jelenléte kell ahhoz, hogy
a premier maga reflektaljon nyilvanosan a kdzben kialakult helyzetre.

Mindemellett, ezek a kislanyok alkotjak a haboru utani masodik genera-
ciét Marianne Hirschi“7 utéemlékezet fogalma érdekesen arnyalhatja Nina és
a masodik generacio vaIasza, az els6 generaciod traumajara.3® Ennek terme—
szete a konkrét események, borzalmak abrazolasmaddjainak ismétlédésében

37 Hirsch: Tulélé képek. pp. 185-213.
y40 8 ibid. p. 189.
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és a masodik generacid ezekre adott reakciéjaban rejlik. ,A kényszeres és
traumatikus ismétlédés kéti 6ssze a masodik generaciot az elsével, és ahe-
lyett, hogy megsziirné, folyamatosan megteremti (...) a traumatikus hatast">°
- fogalmaz Hirsch, el6segitve ezzel az emlékezést és az atélést. Fontos azon-
ban, hogy az utéemlékezet targyahoz és forrasahoz f(iz6d6 kapcsolata nem
személyes tapasztalaton alapszik. Ugy gondolom, hogy a Srbenkdban latott
masodik gyeneracié meglehetésen kilénds helyzetben van. Magat a haborut
ugyan nem élték at, igy az ahhoz és az aldozatokhoz vald viszonyuk valéban
leirhatd az utéemlékezet fogalmaval, de ennyire még sem egyszerl a helyzet,
ugyanis az iskolak falain bellil ugyanazokat az eseményeket ismétlik és élik at
- a fegyveres atrocitasokat leszamitva —, mint azok, akik a kilencvenes évek-
ben voltak tizenévesek. Tehat a mult valdban kényszeresen és traumatikusan
ismétlodik szamukra, de nem abrazolasokon keresztil, hanem nyers valdjuk-
ban. Nina kapcsan érdemes visszautalni a Shoah mar korabban emlitett sze-
repldjére, Simon Srebnikre. Williams esszéjében*® hosszan elemzi a templom
|épcsbjén jatszodd jelenetet, amelyben a mult viszonyai egy krealt szituacioban
ismét manifesztalddnak. Ahogy a varosiak megosztjak emlékeiket a filmesek-
kel, fokozotason elhallgattatjak Srebniket, aki iUgyanugy elnyomotta, aldozat-
ta valik, mint korabban. A film soran valami nagyon hasonld torténik Ninaval
is. Ahogy lassacskan megérti a darab tétjét és szemmel lathatéan egziszten-
cidlis, identitasbeli valsagba kerl, fokozatosan valik le a tobbiekrdl. Mindig ta-
volabb és tavolabb all meg vagy Ul le hozzajuk képest, nem beszélget velilik és
ez egészen addig fokozddik, mig végll az el6adas utan nem Unnepel felsza-
badultan a tobbi lannyal, hanem csendben feldltdzik, és egyedil indul haza.

3 ibid. p. 190.
40 Williams: Emlékek nélkdili tikrok.
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A film soran kétszer latunk kils6 helyszint. Egyszer a film elején, megalapozd
beallitasként, amikor a szinhaz épuletét latjuk és az Alxendra Zec plakatjat, a
lanyt abrazold fotdval, majd keretes szerkezetként, a film végén Iépiink ki is-
mét a szinhazbdl, amikor az eldadas utan, meglehetésen zaklatott lelkidllapot-
ban Ninaval egyitt elhagyjuk azt. A kevés kameramozgas és sok statikus kép
utan, itt hasznalnak el6szor kézikamerat Nina kovetéséhez. A film zardoképe
az Idaét (Pawel Pawilowsky, 2013) idézi. Mindkét szerepld az 6nismeret, iden-
titaskeresés, multtal és szarmazassal valé szembenézés Utjanak végére ér.
Am mig az Ida esetében, ahol szintén itt hasznalnak el8szor kézikamerat, ez
alapvetOen felszabadultsaggal és optimizmussal jar, addig Nina esetében zak-
latottsaggal és nyugtalansaggal, talan félelemmel is. Ida arcat latjuk, mert a
kamera felé sétal, Nina azonban hattal van, sot el is menekill a kamera szeme
és minden eldl, amit az jelképez. A kézikamera remeg0d, nyers, gyakran élet-
len képe, meglehetds érzékiséggel ruhazza fel a képet. Ahogy a lany tavolo-
dik, egyre aprébb remeg6 foltként olvad egybe kdrnyezetével. Feloldédik ben-
ne, annyira hogy végil mar nem is tudjuk, mit néziink. Bar a haptikussag*
marks-i fogalma, a targy kozelségébdl fakadd identifikalhatatansagbol
ered, itt a latvany szintén egy kivehetetlenil remegd, impresszionisztikus
képpé all 0ssze, mely érzéki haptikussagaba sdriti Nina lelkidllapotat.

Visszatérve Finn Daniels-Yeomans megkodzelitésére, szeretném kifejteni a
Srbenka sajatos érzékiségének kérdését. A Srbenka formai szempontbdl ve-
gyes stratégidkat kovet. A klasszikus interjutol, a megfigyelGi részeken at,

“ Marks, Laura U.: Touch. Sensuous Theory and Multisensory Media. Minneapolis/London:
University of Minnesota Press, 2002.
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a feliratok alkalmazasaig és az aszinkronban hasznalt vallomasokig, minden
megtalalhaté benne. Jelen tanulmanyban, csak a megfigyel6i és vallomasos
részek mélyebb vizsgalatara térek ki, amennyiben ezek relevansak lehetnek
az érzékiség megragadasanak tekintetében. A megfigyeldi részeket sz(ik kom-
pozicidk, kdzelik és félkdzelik hasznalata jellemzi. Ezek befogaddi szempontbdl
nagyban tamogatjak az események slrlijében vald ott-lét érzetét, valamint
azaltal, hogy nem engednek hatrébb Iépni, hanem gyakran kényelmetlen ko-
zelségben tartanak, szinte tapinthatéva valnak az egymasnak feszilg érzel-
mek és indulatok. Az érzelmi megprobaltatasokat tlikrdz6 arcok részletein
valo elid6zés, nem csak fullasztova teszi a befogaddi pozicidét, hanem sajatos
érzékisége révén, aktivalja is azt, |étrehozva ezaltal a Yeomans altal is idézett,
nézo és kép kodzotti dinamikus viszonyt. Ez az érzékiség, valamiféle jelenlétet
is tikroz, ami ez esetben nem mas, mint a trauma tudatot fogvatartd hatas-
mechanizmusainak jelenléte, mely slrd kddtakaroként oleli koril a szerepld-
ket. A tapintas fontossaga kiilonos szerepet kap abban a jelenetben, melyben
az el6adas egyik elemeként a lanyok az elfdldelt Alexandra Zec-et alakité szi-
nészndt assak ki kézzel. A bor, a fold és annak szaga, tapintasa testi-érzéki
szinten is kapcsolatot biztosit a szamukra csupan az utdéemlékezet stratégiain
keresztll elérhetd eseményekkel. A foldes test és kezek kozeliken vald bemu-
tatasa pedig befogaddi szinten is aktivalja ezeket a reflexeket.

“ . KADCE
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A vallomasos jeleneteket a Srbenkaban mindig az adott emberrdl ké-
szlilt statikus kép el6zi meg. Ezekben a beallitasokban az 6lt6z6ben latjuk
Oket, rendszerint tikrokkel, tikrozddésekkel szabdalt kompoziciokban, mely
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a tudatuk, személyiségilk toredezettségére és lelki meggyotortségiikre utal.
Amint azonban belekezdenek a sajat torténetlikbe, asszociativ képsorok lan-
colata kovetkezik, csupan érzékeltetve a nem reprezentalhatét. Expressziv
vilagitasukkal és kompizicidikkal, a gyakran szogesdrot keritésének hatd ka-
belekkel, a levegdben szallé slrd porral, az asdk és a széklabak altal vetett
kisérteties, bebdrtonzés érzetét kelté arnyékokkal a szerepl6k 0sszetort, tra-
umatikus emlékeik altal kisértett lelkiallapotat fejezik ki. Mivel ezeket minden
esetben zene, alkalmanként pedig lassitas is kiséri, a megfigyeldi részek va-
|6sdgatol teljesen elszakadnak. Id6bdl és térbdl kiszakadva, szubjekitv, belsd
képekké alakulva, 6nmagukban allnak, akarcsak a trauma maga. Nagyon ha-
sonldéan mikddnek, mint A keskeny kék vonal gyilkossagot rekonstrualni pro-
bald, utanjatszo jelenetei. Mindkét esetben ugyanaz a funkcio: megmutatni
hanyféle valtozata lehet ugyanannak a megtapasztalt eseménynek, hanyféle
személyes igazsagot general, illetve, hogy mindezek fényében milyen proble-
matikus is egyetlen egyetemes igazsag létezésérdl beszélni.

Tanulmanyomban, a traumaelméletek meghatarozébb alakjainak fobb fogal-
mait ismertetve, igyekeztem ravilagitani arra, hogy a szerb-horvat konfliktus
Osszetett problémait koriljaré Srbenkaban hogyan érvényesll a valésagnak,
az emlékezet miikddésének és a trauma feldolgozasanak oda-vissza hato vi-
szonya. Ugy gondolom, hogy Nebojsa Slijepcevi¢ mindezeket komplex mo-
don megjelenit6 alkotasan keresztil a trauma, az egyéni és kollektiv emlé-
valamelyest sikerilt ravilagitanom a film hatasmechanizmusaira, illetve az
altala problematizalt témak dokumentumfilmes megjelenitési lehetdségeire.
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