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Sztupkai Marcell

Mérkozés a partvonalon
Trauma és megkiizdési folyamat a Home Games-ben
(Alisa Kovalenko: Home Games, 2017)

Az ukran dokumentumfilm-rendezd - Alisa Kovalenko - Home Games cimd
filmje lepusztult és szegény életkdrilmények kdzott kibontakozé tiindérmese.
A film nyitoképében feltarul egy hatalmas paneltémb, sététben vilagitd abla-
kainak szazai kozll pillanthatunk be az egyikbe, ahol egy esti lefekvés elotti
jaték zajlik. Regina és Renat id8sebb testvériikkel, Alinaval birkdznak, aki hir-
telen a nadragszij ,belengetésével” probalja a jaték befejezésére és alvasra
birni testvéreit. Az ezt kovetd esti mese egy ismeretlen, szegény, de almodo-
z0 lanyrol szdl, aki a sziletésnapjara varatlanul arany futballcipdket kap. Ezzel
0 lesz a leggyorsabb és legligyesebb jatékos, mig egy meccs soran el nem ve-
sziti az egyiket. Kdzben az esti jelenet képsorait hatrahagyva, de a mese nar-
javitja, hogy aztan elszantan és profin dekazni kezdjen a hatalmas lakotom-
bok korében. Egy szenvedélyes és tehetséges futballjatékost latunk, akinek
komoly esélye van arra, hogy bekeriljon az ukran n6i nemzeti valogatottba,
de mivel egyik pillanatrdl a masikra elvesziti az édesanyjat, kisebb testvére-
ir6l neki kell gondoskodnia - az idGigényes felkészitdo edzések helyett. Alina
életében hirtelen a kemény hétkodznapi valdésag veszi at az iranyitast, és a si-
ker felé mutatoé almok a hattérbe kerilnek. Kovalenko dokumentumfilmje igy
egyszerre szol alomkarrierrol, vagyakrol, anyasagrol — és mindezek hianyarol.
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A 20 éves kamaszlany a futballpalyan meglepd tehetséggel és koncentracioval
jatszik és az edzések alkalmaval - a kemény munka mellett — a tarsai kdrében
lathatjuk igazan felszabadultnak, mig az otthoni nehezebb életkdrilmények
kozott a két kisebb testvér mellett anyaként kell helytallnia. A csaladi élet-
tér korlatoltsaga, sz(ikdssége és a palya hatalmas méretei, szabadsaga erés
kontrasztot alkotnak. A kdvetkezOkben e két ellentétes élettér és élethelyzet
komplex vizsgalatara teszek kisérletet, kilonds tekintettel az Alina életében
bekdvetkezett traumak és hianyok dsszefliiggésében. A film egyszerre képes
megmutatni azt, ahogyan az édesanya hirtelen elvesztésével parhuzamosan
a karrier és az almok is veszélybe kerlilnek, a csalad melletti elkotelezOdés
azonban nem lemondasként, hanem feldolgozasi mddszerként mutatkozik
meg, mivel Alinat a kizdés Ujra kozelebb viszi a focihoz. E folyamat bemu-
tatasaban Cathy Caruth és Richard Crawnshaw altal meghatarozott trauma-
fogalmakra és azok koré épildé gondolatokra tamaszkodom, kilén figyelmet
szentelve a traumatikus esemény komplex strukturajara és annak késGbb
visszatérd hatdsaira, tapasztalataira és feldolgozasi modszereire.! A film so-
ran a szereplGket kovetve lehetlink tanui a szll6 elvesztése altal kivaltott tra-
umanak és az azt kdvetd hosszu id6szaknak, amely specialis helyzetbe hozza
az alkotot és a befogadot, hiszen az egész folyamat mediatizalt fellletet kap.
A dolgozat masik részében igyekszem kitérni a dokumentumfilmes forma és
az elbeszélés kapcsolatara - itt Bill Nichols A dokumentumfilm tipusai cimi
tanulmanya alapjan a megfigyel6 és résztvevé dokumentumfilm-tipusok 6tvo-
z0dése mellett érvelek, hogy végil mindezt a klasszikus elbeszéldi forma és
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Veszteség és trauma

A traumaelméletek m(iveldi a poszttraumas stressz szindréma betegségként
vald elismerését és szakszer( leirasat kdvetben épitették fel és alakitottak
ki elméleti rendszeriiket, amelyekben a tlinetek és a megklizdési lehetfsé-
gek vizsgalata fontos szempontokként szerepelnek. Lényeges jegyek, hogy
az elszenveddk valaszreakcioi késleltetett mddon jelentkeznek, és a konkrét
esemény almokban, zsibbasztd viziokban jelentkezik, amely a traumatikus
élmény Ujraélését valtjak ki. Caruth szerint a traumat a tapasztalat rendsze-
rében kell értelmezni, kiilonds tekintettel arra, hogy a trauma eleinte csak
részlegesen tud integraldodni és a késdbbiekben, a folyamatos ismétiddések
révén tovabbra is elevenen él az elszenvedbben.?

A Home Games esetében érvényesll ez a komplex tapasztalati rendszer,
hiszen a film nem csupan a trauma utdhatasaival, hanem az anya elvesztésének

L Caruth, Cathy: Trauma and Experience. In: Caruth, Cathy (ed.): Trauma: Explorations in
Memory. Baltimore: Johns Hopkins Univ. Press, 1996. p. 4.
2 ibid. p. 4.
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pillanataval is szembesiti a befogadot. Az elsé jelenet utan feliratok igazitanak
el a csalad életét illet6en, igy tudjuk meg, hogy az édesanya bortdnbe kertilé-
sével Alina mar koran egyedll maradt. Az anya késdbb, a bortéonbdl szabadul-
va, idGsebb lanyara bizta az idOkdzben szliletett testvéreit és elhagyta dket.
A f6h0s életében két alkalommal is hangsulyos mddon valik elérhetetlenné a
sz(l6; mindez a film diegézisének szempontjabdl csupan informacioértékkel
bir, azonban a trauma megértéséhez és Alina késObbi megkizdési folyamata-
ra nézve hangsulyosnak gondolom.

Az anyaval valé megel6z8 kapcsolat az expozicids részben harom jele-
netben is tematizalddik, de csupan elbeszéléseken és fotokon keresztil ,ta-
lalkozhatunk” vele. Alina révid, feszes interjuhelyzetben mesél arrél, hogy
a futballt fiatalon kezdte, és hogy egy mérkdzés alkalmaval épp anyja se-
gitd szandéka buktatta le, amikor egy filcsapatban jatszott. Hosszu csen-
dekkel megszakitva beszél a konkrét és er6s emlékképeirdl, amelyek kdzott
rendodri letartdztatasok, bortonlatogatasok szerepelnek. A foszlanyosnak tino
élmények komor elbeszélése és intonacidéja mély gyerekkori lelki sérilése-
ket sejtet. A rendOri- és bortondrizet, a tudatosan magara hagyott csalad
onmagukban traumaélményekként jelennek meg, és Kovalenko érzékenyen,
diszkréten kezeli az informacidkat, igy filmje tovabbi részében - a halalesetet
kovetden — nem kertl szdba Ujra az anya és a vele valé kapcsolat. Késobb
el6kerillnek Alina gyerekkori fotdi, amelyek idealis anya-lanya szeretetkap-
csolatot tlikroznek; a szekvenciat a nagymamaval készitett rovid interju zar-
ja, aki kdnnyes szemmel mesél a nehéz, bortonds idészakrol. Vilagossa valik
szamunkra, hogy Alina gondoskodd szeretetének kulcsa éppen az, hogy sajat
fajdalmas élményei miatt sokkal szebb gyerekkort szeretne testvéreinek. Ri-
chard Crawnshow kiemeli, hogy a trauma ereje a tanusagtételben és kimon-
dasban rejlik, amelyek részben az események Ujraélésével fenyegetnek, de
a feldolgozast is segithetik.?> A legelsG esetben az anya hianyanak traumaja
tehat a kimondas, vagy a megmutatas soran valik elérhetové: a csondek és a
nehezen elmondott szavak, emlékek, vagy éppen a nagymama konnyes sze-
me és zaklatottsaga jelzi, hogy a szll6 elvesztése komoly sebként, elevenen
és nem feldolgozott formaban él tovabb a torténet szereplbiben.

Alina a futballmérkdzés kozben kapja az elsd sokkold hirt édesanyja val-
sagos allapotarol. Ertetlendl hallgatja a tényeket, komor arccal igyekszik to-
vabbadni az informaciét, majd kés6ébb mar kdonnyeivel kiiszkddve vigasztalja
occsét. Az ezt kdvetd révid korhazi jelenet utana a csaladtagoknak otthon kell
a halal tényével szembesiilnitik. A filmbefogadodkat is kényelmetlenil érintd
jelenetben kiilonb6z6 reakcidkban jelenik meg a veszteség. A nagymama sok-
kos allapotban levegdért kapkod, Alina kdnnyeivel kiiszkddve pdrbalja nyug-
tatni, de még Roman, a volt férj is sir. Csupan a két kisebb gyerek érti nehe-
zen a szituacid sulyat és traumatikus jellegét. A temetést kdvetd jelenetben

3Crownshaw, Richard: Trauma Studies. In: Malpas, Simon, Wake, Paul (eds.): The Routledge
Companion to Critical Theory. New York: Routledge, 2006. p. 170.
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visszatérink a lakasba, ahol a gyerekek jatékaban a mentd az édesanyjukat
kérhazba viszi, ahol gydgyitani prébaljak, és azt kivanjak, barcsak életben
maradhatna. Caruth a trauma utani allapot egyik jellegzetes formajanak tart-
ja a szOszerintiséget, a konkrét, nem szimbolikus megjelenési format. A trau-
matikus élményt elszenvedbk a késdbbi folyamatokban, vagy a visszatérd al-
mokon keresztlil nagyon pontosan, minden allegorikussagot melldzve élik Ujra
a megterhel6 eseményt, amely késlelteti a feldolgozast.* Itt a szdszerintiség
a gyerekek jatékaban pontosan tetten érhetd, hiszen egészen az anya rosz-
szullététdl kezdve a kérhazi haldlig jatsszak Ujra az eseményeket. A tortén-
tek megidézése a jatékokon keresztilil szimbolikusnak tlinhet, ugyanakkor azt
gondolom, hogy a ,gyermeki nyelv” ebben az esetben szdszerinti kimondas-
ként értelmezhetd, amely ugyanakkor a helyzet tudatositasa. A veszteségbal
fakadd traumanak Ujbdli megidézése és elbeszélése a késdbbiekben teljesen
eltlnik — az anya szerepét Alina vette at.

Kiizdés és feldolgozas

Caruth egyik fontos megallapitasa, hogy a trauma nem csupan az esemény
idején trauma, hanem az azt kdvetd idGszakban is, s6t maga a feldolgozasi
folyamat is kriziseket eredményezhet.> A Home Games esetében pontosan
ezzel talalkozunk, hiszen Alina kénytelen lemondani futballkarrierje épitésérol
és el6szor otthon kell helyt allnia, arvan maradt testvéreit ellatnia, beiskola-
zasukat megoldania. A filmnek csak egy-egy hangsulyos beallitasban t(inik

4 Caruth: Trauma and Experience. p. 5.
>ibid. p. 9.



2019/1 - TAVASZ

fel a gyasz. Ilyen a csendben maga elé mereng6 Alina, aki az ablakbdl csak
a slrl agak és épild paneltombok slrd kuszasagat latja. Kovalenko nem a
gyasz klasszikus szakaszaira, hanem a szll6 elvesztése utani megkizdési
folyamatra épit, amely a film tétjévé valik. Az Uj helyzet sokkal erésebbé és
visszafordithatatlanna teszi a testvérek kodzott 1évd kapcsolatviszonyt. Kilo-
ndsen ugy, hogy a két kisebb gyerek édesapja egyaltalan nem foglalkozik ve-
Uk, hidba élnek egy haztartasban. Regina és Renat pedig azért képesek tul-
tenni magukat az édesanyjuk veszteségén, mert hosszu ideig nem volt jelen
az életikben. Alina jelenti szamukra a legbiztosabb anyaképet, az 6 hianyat
nehezebben viselik.

A film cime - Home Games - a szerepcserére utal. Mar az expozicid
soran nyilvanvalova lesz, hogy Alina szamara a futball jelenti a lehetséges
életalternativat: a palya és a csapat otthonna valik szamara, a tarsakkal tor-
ténd lGnneplések, dsszekapaszkodasok alkalmaval latjuk igazan felszabadult-
nak. A cim ugyanakkor a csaladhoz is kotddik. A tragédia utani kihivasok és a
testvérekkel folytatott ,otthoni jatékok” komoly téttel birnak. Kovalenkonak
igy sikerlil megmutatni azt, ahogyan mindkét jatéktér sulyos feladatokat és
kihivasokat kinal, de amig a futballpalya nagysaga a felszabadult, dromteli
jatékot jelenti, addig a sz(ik lakas terei kozotti harc sokkal kiizdelmesebbnek
bizonyul.

Ebben az id6szakban szamos krizishelyzettel talalkozunk. Mindezt a leg-
komplexebben a nyari edz6tabor szekvenciaja mutatja meg, mikor Alina a két
kisebb gyerekkel egyitt utazik el a csapatdahoz, hogy uUjra gyakorolhasson
és belelendlilhessen a jatékba. Akarcsak egy kozOs csaladi nyaralas idején,
ahol Renat és Regina 6nalldan jatszanak, mig ndvérik elszantan edzi magat.
Kényszerlien, de érthetd médon megoszlik a figyelem. Valtakoznak azok a je-
lenetek, ahol Alina a gyereket Oltozteti, gondoskodik rdluk, és azok a képek,
amelyek a komoly fociteljesitményre fékuszalnak. Mikor Renat megbetegszik
és felborul az elsdre jol m(ikddd rendszer, itt az alkalom, hogy Alina a krizis-
helyzettel is megbirkdzzon: erds jellemének kdszonhetden ugy valik példa-
értékd személlyé, hogy a sajat életében nem volt el6tte kdvetendd példa. A
szobaban egyedill maradt testvérek ellatjdak egymast, amig 6 a palyan gya-
korol, Regina megeteti a lazas 6ccsét, és az egymasrautaltsag elgondolkod-
tatéan tlkrozi Alina helytallasat: jelenléte tulmutat 6nmagan, hiszen valdadi
példaként szolgal, mikézben felnottként rendezi a kisebbek aktualis iskola-
zasat. A tabort végll meg kell szakitani és a ,csalad” ujbdl a szlik lakasban
talalja magat, ahol a futball hianya nem veszteségként tematizalddik, hanem
egy szlikségszer( allapotban a csalad és a karrier fontossagi sorrendjét tu-
datositja. A futballcsapat edzbje a filmben olyan ,anyafigura”, aki a csapatot
keménykezlen és profi médon menedzseli. O az egyetlen személy, aki egy-
értelmd szulGi tanacsokkal latja el a valsaghelyzetekkel szembesiild kamasz-
lanyt, és csak akkor engedi jatszani, ha megoldotta a csaladi problémait.
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A pontosan a filmid6 kdézepén kezd6dd szekvencia vizvalaszto lesz a késObbi-
ekben, hiszen a latszélagos kudarc és lemondas cselekvésre készteti a lanyt.
Mindez nem tavolabb, hanem kdzelebb viszi 6t almaihoz - és a film erdssége
abban all, hogy képes megmutatni: ez maga a feldolgozasi folyamat.

A kovetkezO részében Alina elszant klizdelmét latjuk, amint mindent megtesz
azért, hogy testvérei iskolazasat eléremozditsa, és hogy jobb otthoni korl-
ményeket teremtsen. Rendlletlentl szervezkedik, dolgozik és még a jobb al-
lapotban |évd dolgait is eladja: elszantsaga nehezen megfejthetd és egyetlen
alkalommal sem latjuk kiborulni, elfaradni: flizeteket vasaraol, iskolai Gnne-
pélyen és farsangon vesz részt a gyerekekkel és kozos programokat taldlnak
ki. Allandé emberi tdmasza lesz baratnéje Nadya, aki folyamatosan segiti a
lanyt a nehezebb pillanataiban: kézdsen vasarolnak szonyeget, egyitt Ujitjak
fel a lakast. A kdvetés moddszerének koszonhetben fokozatosan leszlink ta-
ndi annak, ahogyan a trauma utani folyamat és a krizisekkel teli megkiizdés
oldodik, és egészen gordlilékennyé valik. Minden a hiany teljes feldolgozasa
felé mutat, hiszen az anya Alina személyében valdssa és elérhetdove valik. Az
utolsod rész egyik megkapo jelenetében, ahol egy esti jatszéterezés alkalma-
val Alina a szlleivel valé kapcsolatardl kérdezi baratndjét. Nadya nem tartja
a kapcsolatot alkoholista sziileivel, akik nem is keresik 6t, igy nem kuléno-
sebben érdekli a helyzet. Alina, aki pontosan atélte az elhagyottsagot, akinek
most mar lehet8sége sincs, hogy megoldast talaljon, hiszen elvesztette a szii-
leit, épit6 tamogatassal prdbalja megérteni a baratndjét és annak szlleit is.
Ezzel a rovid beszélgetéssel beékelddik egy Ujabb viharos csaladi sors, amely
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feldolgozasra, megértésre var. Alina hozza intézett szavai, reakcidja a sajat
folyamatanak lezartsagat és befejezettségét jelzi, hiszen 6nmagan tulmutat-
va tud segiteni és tamaszt nyudjtani. Immar nem az anya hianyat kell tudato-
sitania, hanem azt hogy 6 ne legyen hiany Renat és Regina életében. Mindez
pedig a legtermészetesebb mddon integralodik az életiikbe, ahogyan az is,
hogy a film végére Ujra visszakerlllink a palyara, és Alina a legjobb formajat
hozva gy6zelemre viszi a csapatat.

Megfigyelés és részvétel

A kovetkezOkben két dokumentumfilmes elmélet szerint vizsgalom az ukran
alkotast. Egyrészt a Bill Nichols altal felallitott tipoldgiarendszer jol alkalmaz-
hatd a Home Games kapcsan is, amely a medfigyeld és a résztvevd doku-
mentumfilmes abrazolasmad eltérd aranyu otvozete. Illetve Carl Plantinga te-
oretikus részérdl felvetett dokumentumfilm definiciot kapcsolom 6ssze a film
elbeszélésének vizsgalataval.

Az élet olyan formajaban tarul elénk, ahogy az emberek a valdésagban
megélik. A tarsadalmi szerepl6k egymassal kerlilnek interakcidba, és tudomast
sem vesznek a filmkészitérol. Gyakran keriilnek nehéz déntési szituaciokba
vagy valsaghelyzetekbe.” - irja Nichols a megfigyeld dokumentumfilmes ab-
razolasmaodrél. Alisa Kovalenko rendezol teljesen lathatatlan moédon vesz részt
Alina és csaladja életében. A kis lakas falai k6zott szamos olyan helyzettel és
pillanattal talalkozunk, ahol a kamera jelenléte egyaltalan nem zavaré modon
rogziti az ott él6k életét. A megfigyel6i modszer hangsulyos mddon valik a film
erényéve, hiszen az elszenvedett trauma szamos jelenetben konkrétan latha-
tova valik a szereplokdn keresztilil - akik mindezt a lehet6 legjobban kezelik.
A rendezd jelenléte nem hatraltatd korlilményként értelmezhetd, hanem ér-
zékeny, lathatatlan tdmogatdként. (A gyerekek néhany alkalommal jatszanak,
szerepelnek a kameranak.) A megfigyeld dokumentumfilm-tipusra jellemzd,
hogy a szerepl6k jellemfejlodésen mennek keresztlil, amelyek mentesek a
filmkészitd beavatkozasatél.” A Home Games olyan coming-of-age torténet,
ahol Alina felel6sséghez valo felndvése érzékenyen, szinte lathatatlanul megy
végbe, ugyanolyan elszantan harcol a gyerekekért, mint a palyan a labdaért:
a testvérei iranti elkdtelezettebb gondoskodas és szeretet parhuzamos a jel-
lemfejlddésével. A rendezd a kamerajaval lathatatlan nézdpontbdl figyeli a
kicsi lakasban zajlé eseményeket, ahol egyszerre lehetiink tanui erds, feszilt
érzelmi helyzeteknek. Nichols ugyanakkkor az abrazolasmod kapcsan kiemeli,
hogy a megfigyel6 dokumentumfilme k a valds eseményekre torténd koncent-
racio miatt kénytelenek szakitani a fikcids jatékfilmek dramai tempdjaval.®

¢Nichols, Bill: A dokumentumfilm tipusai. (trans. Czifra Réka) Metropolis (2009) no. 4. p. 27.
7 ibid. p. 28.
8ibid. pp. 28-29.
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A Home Games-ben ez a szempont nem érvényeslil, hiszen a film klasszikus
dulatok és a megoldas felé mutaté megkiizdések.

A résztvevo dokumentumfilmes abrazolasmaod alapveto jellemzdje, hogy
a filmkészité jelenlétére koncentral. ,Amikor résztvevé dokumentumfilmet
nézink, azt varjuk, hogy a térténeti vilagot olyasvalaki abrazolasaban latjuk
majd, aki e vilaggal aktiv kapcsolatban van, nem pedig tavolsagtarton meg-
figyeli, kéltbien atalakitja vagy érvelbn felépiti azt. [...] leereszkedik a »légy
a falon« nézbépontbdl, és (majdnem) olyan tarsadalmi szereplové valik, mint
barki mas a filmben.” A Home Games specialis moédon kapcsoldodik ehhez a
tipushoz, hiszen a résztvevo jellege nem az alkotdi jelenlétbdl fakad, hanem
az aktiv kapcsolatbdl és a rendezdi kdzelség érzékenységbdl. Alisa Kovalenko
nem tavolrdl (meg)figyeli az eseményeket, hanem kamerajaval szerves részt-
vevOjévé valik az eseményeknek. Lathatatlan marad a személye és keve-
set tudunk meg arrol, hogy az események folyamataban mennyire volt jelen
egylttmU(koddként, vagy segitOként. Erre lehetséges valaszt Alina karakteré-
ben talalhatunk, aki egyszer sem mutatja magat gyengének, nem inog meg
olyan mddon, hogy az alkotdi részvétet, vagy segitOkészséget idézhetett vol-
na eld. A résztvevl dokumentumfilm egyik lehetséges perspektivaja az inter-
ju, ahol lehet6ség nyilik arra, hogy ,az alkoto a filmben szerepl6 embereket
meghatarozott keretek kézétt, kézvetleniil szolitsa meg, ahelyett, hogy egy
lathatatlan kommentarhangon keresztiil szolna a kézénséghez."'° A filmben
két rovid interjuhelyzettel talalkozunk, ahol Alina és a nagymama konkrétan a
kamera el6tt mesélnek az anyaval vald kapcsolatukrol. A rovid megszoélalasok
érzelmi intenzitasa olyan tébblet, amely segit megérteni az anya helyét, hely-
zetét a csaladban, mindez pedig a meghatarozott keretek, konkrét kérdések
és kozvetlen megszdlitottsag révén tud csak létre jonni. A filmben nagyobb
hangsullyal bir a megélt életesemények objektiv rogzitése, de az édesanyaval
csak elmesélés, felidézés, emlékezes, kimondas uUtjan talalkozunk: igy hianya
egyszerre lesz erOteljesebb és fajdalmasabb.

A kovetkezGkben pedig a film kapcsan a dokumentumfilmes jelleg és
az elbeszélés kapcsolatat vizsgalom. Carl Plantinga teoretikus idézi Grierson
doku-definiciéjat, aki szerint ,a dokumentumfilm olyan film, amely »ter-
mészetes alapanyagokat« vesz, s azokat kreativan alakitja és atalakitja.”*
- az alkotdi beavatkozd részvétel aranya nem egyértelm(ien megallapitha-
to, viszont a kreativ rendezdi koncepcidé igen. Minden dokumentumfilm - el-
tér6é aranyokban - olyan retorikai alakzatokat épit a filmbe, amelyek nem
kapcsolddnak szorosan az abrazolt valdsaghoz: igy kivilrdl befolyasolha-
to példaul az érzelmi ironikus, tragikus, komikus jelleg; de alkotdi dontés
a hangsulyok megvalasztasa is; ahogyan a vagas soran alakitott elbeszéldi
%ibid. p. 30.
10ibid. p. 33.

11 Plantinga, Carl: Dokumentulmfilm. (trans. Toth Tamas) Metropolis (2009) no. 4. p. 15.
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struktura is.’? Plantinga mindezeket ,torzitdsokként” aposztrofalja, ugyanak-
kor a Home Games esetében a valdsag adta kilonleges fordulatok és az al-
kotdi (vagoi) részvétel nem tlinik torzitonak. A diegézis klasszikus jatékfilmes
elbeszéldi forma szerint épll fel, amelyek a fikcids jelleget erdsitik. Az expozi-
cios részeket felborit6 fordulat és az azt kovetd megkiizdési kisérletek, az ere-
deti allapot visszaallitasara tett prébalkozasok és veégll a kiizdelmes id6szak
utani megoldas a filmben jél végigkdvethetd: Alina életszakaszanak kiilonle-
gessége, hogy a dokumentumfilm altal is bemutatott torténetrész és az élet
altal hozott meglepd fordulatok kerek egésszé formalddnak. Alisa Kovalenko
dokumentumfilmjében az ukran lakotelep és hatalmas paneltémbdk kdzott
a HamupipOke-torténet 6sszeszévodik a komor valdésaggal, am mig az arany
futballcipdit kereso kiralylany a gyerekeknek mese, addig a film fohGse sza-
mara maga a valdsag. A mese onreflexiv modon Alina személyében valdsagga
valik és a testvéreirdl vald gondoskodas lesz a kulcs, ahhoz hogy megtalalja
az elveszett cipdt, és a palyan Ujra profin teljesitsen.

A Home Games fohGse tehat nem csupan kivalod focista, de testvérként
€s az anyaszerepben is hiteles lesz: e szerepkdrokben kilon-kilon is meg-
lep6en jol teljesit, de a harom ,sportag” egyszerre mar nehezebben megy.
Szépen végigkdvethetd, ahogyan egy konkrét, jol koriljarhatd trauma hogyan
kerll feldolgozasra, és hogy mindezt hogyan hat a karrierre és sajat élet-
re nézve. A filmben csupan elvétve, de egy-egy markans beallitdsban buk-
kan fel az ukran valdsag. Alina, miutan gondoskodott testvéreirdl, a vasut
mogotti lakételepi betonpalyan dekazik és gyakorol. A hattérben lepusztult,
gyarvarosi kornyezet, hatalmas lakdhazak. A helyszin szlirkesége ellenére
dik. Alisa Kovalenko nem a kornyezet racionalis, valds kilatastalansagai feldl
kozeliti meg az egyszerre személyes (halaleset) és tarsadalmi (néi futball)
érvény( torténetet. A rendez6 megfigyel6 és résztvevl jelenléte érzékeny
maodon kapcsolddik Alina életéhez. Az aranycipGjét elveszt6 lany meséje a
film végére visszatér és az utolsd jelenetben Ujra egy meghitt, esti pilla-
nat elevenedik meg a testvérek kozott: a folytatdddé mesében a fészereplo
lany hosszU keresés utan végil megtalalja az elveszitett cipdt. A film so-
ran Alina is megtalalja a kiutat a traumatikus gyerekkorbdl és egy igére-
tes sportkarrier iranyaba céloz be egy lovést. A partvonalrél a kapu felé.

12ibid. p. 16.
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