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Csati Alexandra

Nemzetek és nemzedékek kozott
Torténelmi trauma a Nagyi Projektben
(Révész Balint: Nagyi Projekt, 2017)

Harom id6s holgy all a vonatra varva; két dolog koézos bennlik: imadjak uno-
kaikat és mindharman személyesen tapasztaltak meg a masodik vilaghabo-
rut. A kdvetkezd képen mar a nagymamak unokai és néhany barat is feltlnik,
a kis tarsasag éppen ebédel, kozben pedig torténeteket osztanak meg egy-
massal. A beszélgetés azonban kényes témakat érint: a német Gudrun éppen
azt meséli, csaladjaval hogyan tértek ki egykor a kotelezd Hitler-k6szontés
eldl. Az asztal korldl mindenki hallgat, lestitoétt szemmel, csondben llnek. Az
id6s holgyek egymast tdmogatva erdsitik meg, hogy a 20. szazadnak ez az
id6szaka rengeteg ember szamara volt elborzasztd élmény. Livia, a lagere-
ket megjart magyar nagymama a komor egylttérzést a kdvetkez6 mondattal
tori megqg: ,Ezért fontos, hogy most itt egylitt ebédeliink”. Ezutan a hangulat
ugyan oldodni latszik, de a levegGben tovabbra is ott marad a traumatikus
esemeények sulyos emléke.

A fenti jelenetre a Nagyi Projekt cim( film nagyjabol felénél keril sor. A
néhany perces kozds ebéd osszefoglalja az addig latottak témajat és hangu-
latat, ugyanakkor eldre is vetiti a néz6 szamara a tovabbiakat, hiszen Révész
Balint 2017-es dokumentumfilmje végig ezzel az emlék- és éiményhalmazzal
dolgozik, amely nagyon is meghatarozé a vilaghaborut megéltek szamara. A
film tehat egyértelmlen trauma-élménnyel, illetve az arra valé reakciokkal
foglalkozik, de igen egyedi médon. Richard Crownshaw a traumat ,,az esemény
és a tanu dinamikajaként” irja le Cathy Caruth traumakutatét idézve.! Révész-
éknek? ennek megfeleltethetben sikerllt egy olyan Iégkdrt megteremtenitk
a felvételek alatt, amelyben nagymamaik gatlasok nélkil voltak képesek me-
sélni élményeikrdl, ugyanakkor teret hagyva a fiataloknak is a masodlagos
feldolgozasra. Fontos leszogezni, hogy nem egyszerlen egy élménymeséld
dokumentumfilmrdl van szd, hiszen nehéz lenne egyetlen, objektiv vilagha-
boru-élményt bemutatni; a készitok olyan moédszerhez nyultak, melynek se-
gitségével az élmények elmondasa, atadasa nemcsak a kapcsolatok elmé-
lyitését szolgalta, hanem egyfajta terapiava nétte ki magat mind az idésebb
generacid, mind pedig unokaik szamara. A Nagyi Projekt ezen tul egy olyan

! Crownshaw, Richard: Trauma Studies. In: Maplas, Simon- Paul Wake (eds.): The Routledge
Companion to Critical and Cultural Theory. London — New York: Routledge, 2013. p. 167.

2 A készitésben Révész Balint mellett a brit Merredith Colchester és a német Ruben Woodin
Dechamps, a masik két nagymama unokai vettek részt.
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nézdépontot kinal, amely megvilagitja, hogy az egyes nemzetek és nemzedé-
kek kollektiv emlékezetében is épp Ugy tovabb él az élmények szellemisége,
mint az események résztvevdi szamara. Ennek megfeleléen a filmnek nem
csak az id6s holgyek a fOszerepldi, filunokaik ugyanolyan fontos szereppel
ruhazdédnak fel a filmben megordkitett folyamat soran. Ez a kétféle felfogas
segitett megteremteni azt az atmoszférat, amely a készités soran és végll
a kész alkotasban is athatotta a cselekményt. Jelen tanulmanyban elsdsor-
ban azt vizsgalom majd, hogy a filmben hogyan jelenik meg a nemzetek és a
nemzedékek kozotti kilonbség, tobbek kdzoétt Cathy Caruth trauma-definicioi,
Aleida Assmann emlékezet-elméletei, tovabba Wulf Kansteiner kollektiv em-
|ékezetre vonatkozé tanulmanyanak segitségével. Emellett bemutatom azt a
filmkészitGi attit(idot, amelyet Révész Balinték mutatnak fel a dokumentum-
film soran, tovabba a filmes eszkdzok hasznalatat, els6sorban Bill Nichols és
Linda Williams dokumentumfilmezési modokat elemzd tanulmanyai segitsé-
gével.

Nemzetek kozti kiilonbségek

Ahogyan a bevezetésben emlitettem a masodik vildghaborinak nem lehet
egy, univerzalis és 6rokérvény( tapasztalatat kijeldlni.> Az eseményekre valo
reflexiéd nem egységes, nem csak a kilénbdzd orszagok lakoi kozott lehetnek
oriasi klilonbségek, de a tobbé-kevésbé kozds nemzeti emlékezet is lehet na-
gyon szines, és eltérd. A megéltek elmésélése, tovabbadasa ugyancsak nagy
eltéréseket mutathat az egyes nemzetek esetében, hiszen, ,annyi emlékezet
van, ahany csoport,” irja Maurice Halbwachsot idézve Pierre Nora emlékezet-
rol szOl6 tanulmanyaban.* A filmben ez remekdl kirajzolddik, hiszen mig pél-
daul Merry nagymamaja, az angol Zan igazi partner a fiuk jatékos otleteinek
kivitelezésében, illetve az események egyfajta reenactmentjére is hajlandg,
vele ellentétben Livia, Balint nagymamaja nem képes a deportalassal vicce-
|6dni, még egy ,mi-lett-volna-ha” jelenetet eljatszasanak erejéig sem. A Nagyi
Projekt cimszerepldi mind kilénb6z0 orszagokban élték at az esemeényeket:
Zan az Egyesilt Kiralysagban, Gudrun Németorszagban, Livia pedig Magyar-
orszagon élve volt kénytelen részt venni meg az 1940-es évek eseményeiben.

3A film nem is torekszik egyetlen 6rokérvényl haboru-élményt létrehozni. Linda Williams
hasonldképpen jellemzi A keskeny, kék vonal cim( filmet. A szerzd6 kiemeli, hogy a megje-
lenitett ,események téredékek, a multnak az emlékezet altal felidézett darabjai, amelyek
nem egységesként reprezentalhatd igazsagok...” Lasd: Williams, Linda: Emlékek nélkdli
tikrok: Igazsag, torténelem és az Uj dokumentumfilm. (trans. Tokai Tamas - Térok Ervin).
Apertura (2014/tavasz) no. 3.
http://uj.apertura.hu/2014/tavasz/williams-emlekek-nelkuli-tukrok-igazsag-tortenelem-es-
az-uj-dokumentumfilm

“Nora, Pierre: Emlékezet és torténelem kozott. A helyek problematikaja. Aetas (1999) no. 3.
http://epa.oszk.hu/00800/00861/00012/99-3-10.html



http://uj.apertura.hu/2014/tavasz/williams-emlekek-nelkuli-tukrok-igazsag-tortenelem-es-az-uj-dokumentumfilm
http://uj.apertura.hu/2014/tavasz/williams-emlekek-nelkuli-tukrok-igazsag-tortenelem-es-az-uj-dokumentumfilm
http://epa.oszk.hu/00800/00861/00012/99-3-10.html
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Rosanne ,,Zan” Colchester Anglidban tapasztalta meg a masodik vilaghaboru
torténéseit. Csaladja révén mar a haboru el6tt szamos befolyasos politikussal
talalkozott, errdl napléjaban tobb izben is beszamolt, kiilénods figyelmet szen-
telve a haboru el6tti Hitler személyének.> Késdbb kodfejtoként dolgozott a brit
kormanynak, sajat bevallasa szerint antifasiszta és antikommunista szellemi-
ség vette Ot kordl a negyvenes évektdl. A haboruban betoltott szerepét talan
mindvégig athatotta a gy6ztesek nyugalma, azonban Zan részvétele korant-
sem volt traumamentes; nehezen viselte az azzal vald szembesiilést, hogy
az altala feltort kddok lehetové tették ellenséges repiildk kildvését, igy vetve
véget szamos ember életének. A torténtek német oldalat Gudrun Dechamps
személyes élményei mentén kdvethetjik. Gudrun kislanyként még nem ér-
tette a nemzetszocializmus mibenlétét, csak a zaszl6 szépségét és az induldok
dallamossagat csodalta. Visszaemlékezései alapjan azonban kiderl, hogy -
csaladjdhoz hasonléan - nem minden német allampolgar volt hajlandé elfo-
gadni Adolf Hitler vezetését és mddszereit; rdla is megtudjuk, hogy ahogyan
id6sodott, egyre vildgosabban latta, és egyre tdbb szégyennel toltotte el a
nemzetszocializmus kegyetlen oldala. A fent leirt jelenetben éppen azt meséli
el, ahogyan édesapja ugy tett, mintha kislanya épp el akart volna futni, ezért
kézen kellett fognia, igy kerllve el a kdtelezd Hitler-kdszontést. A német nagyi
egy masik ponton is bekapcsolhatd a Németorszagban zajlé eseményekbe;

>Rosanne fiatalkori napldjaban tébbszor ir arrél, milyen jo kialldsu embernek tartja Hitlert,
illetve, hogy néha még almodott is vele. Ez a hozzaallas bizonyos szinten attevddik unoka-
jara is, pontosabban hasonlé formaban jelenik meg. Merry inkdbb félelem és masodlagos
jelentések nélkll képes beszélni az egykori német vezetorol, ezzel szemben tarsai tartas-
sal, évatosan emlegetik a nevet.
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nagyapja Johannes Miller a nacizmus ellenzd kiritikai attitld jegyében igyeke-
zett alternativ vallast |étrehozni. Mindezen tények, illetve a k6z0sségi német
kulturalis emlékezet er0sen megterheli a német fil, Ruben hozzaallasat is.
Aleida Assmann egyik tanulmanyaban arrdl ir, hogy a multhoz valo viszony ke-
retei folyton Ujradefinialddnak a tarsadalom altal, illetve, hogy a kollektiv em-
|ékezet valtozasait befolyasolhatja a nemzedékek valtozasa.® Ezért elképzel-
hetd, hogy a fiatal német srac nem hajlandé csaladja multjardl, féleg Millerrdl
beszélni baratainak. Valamivel kés6bb késdbb Ruben elmeséli a tébbieknek,
hogy kellemetlenll érzi magat a nemzeti mult térténései miatt, és Ugy érzi,
a blntudat er6sen megterheli a generaciok kozti kapcsolatokat, még abban
az esetben is, ha a csaldad nem kovetett el naci rémtetteket. A harom nagy-
mama kozil talan a vildaghaborut leginkabb megszenvedd Révész Livia torté-
neteit hallva rajzolddik ki igazan a haboru kegyetlensége. Balint nagymamaja
kegyetlen és szivszoritd emlékekkel rendelkezik az 1940-es évekrdl, hiszen
barataival egyltt deportaltak 6ket zsidd szarmazasuk miatt. Holokauszt-tul-
éléként a tovabbiakban kommunistaként jellemzi magat: sok mas magyaror-
szagi zsidohoz hasonldan Uj ideat, reményt latott az Uj rendszerben. Az id8s
holgy nem hajlandd - és talan nem is képes — humorral kezelni a térténteket,
a fidkat is megkéri, hogy vegyék komolyabban a témat.” A beszélgetésekbdl
fokozatosan kideril, hogy Livia a torténtek miatt hatalmas ellenérzéssel for-
dult minden felé, ami fasiszta és német. A film soran azonban szamara is lat-
hatéva valik, hogy bizonyos német csaladok ugyanugy traumaval élték végig
az eseményeket, igy hozzaalldsa megvaltozik, majd Gudrunnal baratsagot is
kotnek és a személyes talalkozasokon tul is tartjak a kapcsolatot.

e = Za -
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6 Assmann, Aleida: Személyes visszaemlékezés és kollektiv emlékezet Németorszagban
1945 utan. In: Kovacs Monika (ed.): Holokauszt: térténelem és emlékezet. Budapest:
Hannah Arendt Egyesulet- Jaffa, 2005. p. 358.

7Ennek is természetesen van kivétele: egy jelenetben, domindzas kdzben Livia orra alad
egy fekete domind-darabot tesz, ezzel imitalva Hitlert, nyilvanvaléan humoros megkozeli-
tésben.
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Kollektiv emlékezet, empatia és terapia

Ahogyan az lathatéva valt, a film soran egyfajta gy6ztes-résztvevdo-aldozat
dinamika épul fel a nagymamak emlékezet-narrativai kozott. Ezt a dinami-
kat kiegészitve szeretném felidézni Aleida Assmann holokauszt-emlékezetet
leiré harmas modelljét.? A szerzd ebben a tanulmanyaban irja le az emléke-
zetkdzvetités harom eltérdé formajat.° Elséként az identifikacios mddot jeldli
ki, amely leginkabb a zsid6 aldozatokra jellemz0, igy a Nagyi Projektben ezt
a szerepet egyértelmden Livia tolti be. Ebben az esetben a csaladon belil,
illetve a tulélok rokonai kozott tudatos az atadas és az azonosulds, tovabba
~megemlékezésként szolgal a generaciok kézétt."*° Assmann masodik katego-
riaként az etikai mddot irja le, amely a masodik vilaghaboru rémtetteinek el-
kovetdire, illetve honfitarsaikra vonatkozik, a filmben ez Gudrunra, és masod-
lagosan unokajara, Rubenre harul. A tanulmany leirja, ahogyan a német és
osztrak csaladok évtizedekig csendben hordoztak magukkal az 1940-es évek
eseményeit; tovabba, hogy a kdvetkez6 generacio is egyfajta késdi blntudat-
tal ruhazdédik fel.!* Ruben viselkedésére egyértelmien hat ez az etikai mdd,
melynek soran blintudat, szégyen, felel6sségtudat és gyasz tolti el a szembe-
slilés soran a torténtekkel kapcsolatban.'? Assmann harmadik kategdridja az
empatikus mdd, melyet a ,szemlélOkre”, kiviilaldkra alkalmaz, vagyis azokra
az emberekre, akik sem aldozatai, sem elkdvetdi nem voltak a Holokausztnak.
Ezt a szemlélGi szerepet a filmben az angol nagyi, Zan tolti be, ugyanakkor,
véleményem szerint mindharom fidra is jellemz6 lehet. Assmann leirja, hogy
csak akkor lehet empatiardl'? beszélni - ellentétben a részvéttel —, ha az adott
esett résztvevdi (akar a média kodzvetitésével, akar személyesen) képesek
valddi atérzésre a masik szenvedésével kapcsolatban. Rosanne esetében ez
a tobbi nagymamaval vald talalkozas, torténeteik meghallgatasa soran alakul
ki; @ harom fiunal ugyancsak a térténetmesélések, tovabba az archiv felvéte-
lek és a ,vajon milyen volt?” tipusu elmélkedések segitik eld az empatia egyre
er6sebb kialakulasat.

Az emlitett harmas filmbeli épitkezés a Nagyi Projektben azt is latha-
tova teszi, hogy a nemzeti identitas sok esetben mennyire megterhelddik a
torténelmi eseményekkel. Azonban, ahogyan Cathy Caruth vonatkozoé tanul-
manyaban megfogalmazza, ,a trauma maga kapcsolatot teremthet kulturak
kézott”,** és bizony egy vilagméret(i eseménynek igenis lehet kollektivizalo

°ibid. p. 28.

0ibid. p. 29.

1ibid. p. 30.

12ibid. p. 31.

13 Assmann a kovetkezdképpen irja le az empatiat: ,Az empatia lehetbvé teszi az emberek
szamara azt, hogy masok fejével gondolkodjanak és elképzeljék egy masik ember szenve-
dését.” (ibid. p. 33.)

14 Caruth, Cathy: Trauma and Experience. In: Trauma: Explorations in Memory. Baltimore:
Johns Hopkins Univ. Press, 1995. p. 11.




Csati Alexandra: Nemzetek és nemzedékek kozott

ereje, a nemzeti klilonbségeken tul is. A Nagyi Projekt soran tobbszor latunk a
bevezetésben felvazolthoz hasonlé talalkozds, 6sszeiilds jelenetet, melyek so-
ran az id6s holgyek ralatnak és radobbennek a tobbiek tapasztalatara, a ,Ma-
sik” nézOpontjara; igy jon létre és korvonalazddik egyre inkabb az orszagok
kozti kapocs. Itt tartom érdekesnek Linda Williams azon megfogalmazasat,
mely szerint ,a jelen és a mult egylittes kontextualizalasa valik a leghataso-
sabb reprezentacios stratégiava”, amit a szerz6 a Shoah (Claude Lanzmann,
1985) és A keskeny, kék vonal (Errol Morris: The Thin Blue Line, 1988) kapcsan
irt,'> azonban jelen filmre is teljes mértékben alkalmazhato. Erre az egylttes
feldolgozasra csak akkor van lehetdség, ha nem csak a multbeli eseménye-
ket és nem csak nosztalgikus joérzéssel vizsgaljuk, hanem szembenéziink
azzal a horrorral, amit tobb ezer ember szamara jelentett. Aleida Assmann
Hannah Arendt kutatdndt idézi tanulmanyaban ezzel kapcsolatban. Arendt a
kovetkezOt jelentette ki: ,Nem engedhetjiilk meg tébbé, hogy csak a mult jo
eseményeit emeljik ki és hasznaljuk ket 6rékségiinkként.”"'® Révész Balinték
filmje egyértelmdlen foglal allast e gondolat mellett, hiszen nem a pozitivu-
mokra koncentralnak, sét elsdsorban a negativumokat igyekszenek felszinre
hozni, ezzel is el6segitve a traumatikus események feldolgozasat. Nem csak a
mesélés, de a hallgatas is hasznosulhat terapiaként a filmben. Gyakran latjuk
a harom fiatalt maguk kozt arrdl beszélni, hogy vajon milyen érzés lehetett
akkor és ott benne lenni, atélni az eseményeket; nekik is meg kell tanulniuk
~hogyan hallgassak az elmulast.”*” Ez a reflexio a filk részérdl is igen sokrétl(
a film soran. Van, hogy komolyan beszélgetnek arrél, hogyan is kellene érezni-
Uk magukat egy-egy emlékmegosztas utan, ugyanakkor a dokumentumfilmre
nagyrészt jellemz0 jatékossag vezeti végig a hét évet 6sszefogd narrativat; a
késBbbiekben ennek egy modjat részletesebben is bemutatom majd.

Ez a kétfajta nézdpont kizar egy harmadikat: a filmben nagyon hang-
stlyosan nem jelennek meg a fitk szllei, vagyis a kdzbllsé generacié. Igy a
nagymamak és unokaik kozti életkori kilonbségek nagyon specialisan jarul-
nak hozza a md hangvételének kialakitdsahoz és fenntartasahoz. Révész Ba-
lint rendezOnek ez volt egyébként az elsddleges célja, hiszen nem holokauszt-
filmet akartak késziteni, hanem megragadni azt a sajat elmondasa szerint
Jtranszcendentalis” kapcsolatot, amely unokak és nagyszileik kozott Iétezik.!8
Es valdban, a film sordn egyértelm(ivé valik, mennyire kézvetlen és személyes
az a kapcsolat, mely eleve létezett, de a forgatas soran egyre csak mélyult
a fGszerepl6 két nemzedék tagjai. A harom nagyi bekeril a fiuk altal megte-
remtett ,semleges” kdézegbe, ahol biztonsagos keretek kozott mesélhetnek,

15 Williams, Linda: Emlékek nélkiili tikrok.

16 Assmann: Transformations of Holocaust memory. p. 27.

17Caruth: Trauma and Experience. p. 10.

18Till Attila interjuja Révész Balinttal a Propaganda cimd televiziés misorban. 2018. tavasz,
2. adas. TV2. (interneten elérhet6: https://tv2.hu/musoraink/propaganda/264185 revesz-
balint-kulisszatitkokat-arult-el-a-nagymamakrol-forgatott-filmrol---propaganda-2018.-
tavasz-7.-adas-2.-resz.html)



https://tv2.hu/musoraink/propaganda/264185_revesz-balint-kulisszatitkokat-arult-el-a-nagymamakrol-forgatott-filmrol---propaganda-2018.-tavasz-7.-adas-2.-resz.html
https://tv2.hu/musoraink/propaganda/264185_revesz-balint-kulisszatitkokat-arult-el-a-nagymamakrol-forgatott-filmrol---propaganda-2018.-tavasz-7.-adas-2.-resz.html
https://tv2.hu/musoraink/propaganda/264185_revesz-balint-kulisszatitkokat-arult-el-a-nagymamakrol-forgatott-filmrol---propaganda-2018.-tavasz-7.-adas-2.-resz.html
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és amely akar még az életkorbeli kiilonbségeket is képes athidalni. Az forga-
tas hét éve (!) alatt a felek rengeteget valtoztak ebben a kézegben, amely
végsdsoron maga a film diegézisévé notte ki magat. A fent emlitett moédon a
filk megtanultak hallgatni, figyelni, kérdezni és befogadni az éppen atadott
élményeket, a nagymamak pedig felismerték, hogyan tudjak a torténetiket
osszefoglalni, és mi az, amirdl mindenképpen mesélnitk kell a fiataloknak. Ez
a kilonos, folyton valtozéd dinamika végig kiséri a film hangulatat, tovabba
kilonos helyet kap benne az eltérd generacios és tapasztalati hangnem-kiu-
|6nbség.

Els6ként az id0s hdlgyek nagyon is kbzeli, szubjektiv éiményei allithatdk
szembe a fiatal fiuk objektiv, tobbnyire toérténelemkdnyvekbdl ismert altalanos
tudasaval. A masodik vildaghaboru kozvetlen, személyes tapasztalata, a konk-
rét éimények, a mély benyomasok, éles emlékképek még ma is erésen élnek
bennik. Ezeket a , nem-szimbolikus visszaemlékezéseket” Caruth Sigmund
Freudra és tébb modern analitikusra hivatkozva irja le, kifejtve azt, hogy a
traumatikus események emlékei sokszor ,sz0 szerint” és ,élénken” raktaro-
zodnak el az elszenveddk tudataban vagy tudatalattijaban.’® Azonban ez az
eleven emlékezés 6nmagaban mégsem elég. A magyar nagymamaval készllt
interjuban Livia azt mondja, ,nem lehet a tapasztalatot ugy atadni verbalisan,
[...] hitelesnek kell lenni."?° A Nagyi Projekt hét éve éppen erre készitette fel
mind az idésebb generacié tagjait, mind a huszas éveikben jard unokaikat. A
film készitése soran a filk evidensen Oszinte érdekl6dése bizonyara nagy se-
gitséget jelentett a nagyik szamara abban, hogy az emlékekhez és élmények-
hez kéthetd merevséget — vagy akar az azok okozta blokkoltsagot - feloldja,

19 Caruth: Trauma and Experience. p. 5.

20 Tjll Attila interjuja Révész Liviaval a Propaganda cim( televizids m(isorban. 2018. ta-
vasz, 3. adas. TV2. (interneten elérhetd: https://tv2.hu/musoraink/propaganda/264184
ezert-vallalta-el-revesz-balint-nagymamaja-a-tortenelmi-dokumentumfilm-szereplest---
propaganda-2018.-tavasz-7.-adas-3.-resz.html)
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ezzel is segitve a dokumentumfilmen bellli utazas terapia jellegét.?t Masfeldl
ez az utazas és terapia a ml és a benne szerepl6k hangnemének valtozasara
is utalhat. A film egészére jellemz0 jatékos, fésiletlen, kissé talan komolyta-
lan - de korantsem tiszteletlen — hangnem a fiatalok részérol a jatékido alatt
lathatéan megvaltozik. Az egyik elsO jelenetben még pszichedelikus buli-él-
ményekrdl van szd, késdbb a ,vajon milyen lehetett?” kérdései meriilnek fel,
majd a ,nem volt egyszer(” egylittérzése, végll pedig az elmulas?? elkerl-
hetetlensége jellemzi az atmoszférat. A narrativa el6rehaladtaval, ahogyan
egyre tobb és tobb informacio deril ki arrdl, milyen volt atlagemberként meg-
élni a vilaghaborut, Ugy ivel at a teljes objektivitas egyfajta atadott-atvett
szubjektivitassa, de legalabbis egy kdzelebbi emlékezet ismeretévé. Az idések
részérdl ez egyfajta mitoszrombolasként figyelhet6 meg: mindharom nagy-
mama kialakult, berdgzilt eszmeékkel érkezett, majd az egymassal valo talal-
kozasok és beszélgetések folyaman ezek tobbsége komoly valtozason ment
keresztll. Zan mindent rossznak gondolt, ami kommunista, azonban Livia el-
mesélte, hogy 6 miért és hogyan latta jonak a szocializmust. Hasonloképpen,
Gudrun élményeinek hallatan Livia is atértékelte magaban a németekkel és
németséggel kapcsolatos elditéleteit. Mindezek - kulturalis hattér, hagyoma-
nyok, valaki, aki mesél és valaki, aki hallgat - egylttese alakitja ki nem csak
a dokumentumfilm, de a vilaghaboru (és barmelyik torténelmi esemény) kol-
lektiv emlékezetét. Wulf Kansteinerrel egyetértve elmondhatd, hogy a ko-
z0sségi emlékezet ezen harom 6sszetevd interakcidjanak egylittese, és nem
johet létre az egyik vagy a masik hianyaban.?3

Filmkészitoi attitid

A kllonés hangnem mellett maga a filmkészités stilusa is kildnleges he-
lyet foglal el a dokumentumfilmes szcénaban. Révészék filmje, Bill Nichols
rolhatd, hiszen a m( alkotdi észlelhetben és hangsulyosan részt vesz-
nek a torténésekben, jelenlétik befolyasolja, soét alakitja azokat,?*

21 Révész Balint tébb helyen is emliti, hogy a film elsGsorban nem feltétlenill a torténetek-
rol, sokkal inkabb a nagymamakrdl és roluk, azaz az unokakrdl szo6l. (Lasd példaul: Till
Attila interjuja Révész Balinttal a Propaganda cimd televiziés m(isorban.)

22 A forgatas soran az angol nagymama, Zan szivroham kovetkeztében meghalt. A fidk ter-
mészetesen tiszteletliket tették sirjanal, ahol az elmulasrdl beszélgettek. A film zardképe
utan egy inzerttel emlékeznek meg Rosanne-rdl.

23 Kansteiner, Wulf: Finding Meaning in Memory: A Methodological Critique of Collective
Memory Studies. In: History and Theory 41. (2002) no. 2. p. 180.

24 Nichols, Bill: A dokumentumfilm tipusai. Metropolis (2009) no. 4. pp. 20-41.

25 ..azt varjuk, hogy a torténeti vilagot olyasvalaki abrazolasaban lassuk majd, aki e vilag-
gal aktiv kapcsolatban van...” (Nichols, ibid. p. 30.)
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a filmkészité pozicidéja?® egyértelmlien a mindenkori ,helyszin,”?” ebben az
esetben ez a nagymamakkal valo talalkozas, illetve torténeteik személyes
meghallgatasa. A szerzd ezt a dokumentumfilm-készitési modot elsGsorban
a cinema verité-hez hasonlitja. Mindez, ha elfogadjuk a verité megnevezést,
kiegészithetd Linda Williams korabban mar emlitett tanulmanyanak gondola-
taival: ,,A vérité-film (...) kivaltsagos pillanataiban (...) a mudlt ismétlbédik meg.”
Ennek az ismétlésnek — mesélésnek, helyenként egyfajta re-enactmentnek
- az ereje abban all, ,hogy a jelenben, az ismétiésekben és az ellenalla-
sokban rabukkannak a mult nyomaira.”?® Ezen felsorolt elemek és eszkdzok,
mind feltlnnek, és fontos szerepet toltenek be a Nagyi Projektben. A harom
fiatal jatékosabb hozzaalldsardl mar esett sz6 a narrativabeli hangnemval-
tozassal kapcsolatban, érdemes azonban szét ejteni arrél is, ahogyan ez a
fesztelenség a film vizuadlis stilusat, képi vilagat befolyasolta. Ilyen példaul
a kerekesszékek szerepe, amelyek hasznos és egyértelmid funkcidjukon tul-
lépve, ugyanolyan fontos részeivé valtak a forgatasnak, mint barmelyik mas
technikai eszkdz: sokszor latjuk a nagyikat és a széket told fiukat alulnézet-
bdl, igy kinalva egy, a Nagyi Projekt szamara meghatarozé beallitast, amely
tobbszor visszatér; maskor a fidk is belilnek a toldszékbe, és igy beszélnek,
kozlekednek, mar-mar integraljak a filmkészités rutinjaba az egészségligyi
segédeszkdzt. A harom fiatal néhol nem-konvenciadlis dokumentumfilmes esz-
kozokkel dolgozik, sokkal inkabb egy kortars akciofilm esztétikajara hajazoé
miliot teremt. Ennek egyik legerdsebb jelenléte a film elss felében lathato lép-
cs6hazi ,16voldozés” jelenete, melyben a sracok videodjatékokat idézo vagasi-
és nézOpontvaltasi technikaval veszik fel a nacirajtalitést imitalé szekvenciat.
A jelenet még gyorsiitem(, pisztolylovést utanzé hangeffekteket is tartalmaz,
mikdzben a filk ,narracidja” csak alatamasztja a képsorok altal feldllitott han-
gulatot. A m{ egyébként legnagyobb szazalékban remekil hasznalja fel a
dokumentumfilmkészités alapeszkozeit, kézikameraval, nem tul-stabilizalt ké-
pekkel dolgozva; az sem baj, ha latszik a mikrofon vagy a masik kamera, sét,
néhany jelenetben fel is értékelddik a szerepik.?®

s

melyet a filk, mint filmkészit6k foglalnak el. Lasd: Bonitzer, Pascal: A képmezdn kivdli tér.
(trans. Huszar Linda) Apertura. (2008/tavasz) http://apertura.hu/2008/tavasz/bonitzer

27 Nichols: A dokumentumfilm tipusai. p. 31.

28 Williams: Emlékek nélkdili tikrok.

22 Tlyen jelenet példaul, mikor a harom fil meglatogatja Balint édesapjanak sirjat, és a mik-
rofont kdzel tartva prébaljak az elhunyt férfi hangjat hallani
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Konkluzio

A fentiekben tehat azt igyekeztem bizonyitani, hogy Révész Balinték nem
,Ccsupan” egy vilaghaborus élményekkel foglalkozd, holokauszt-emlékezetet
felidéz6 dokumentumfilmmel alltak el6. Természetesen a negyvenes évek
eseményei és azok elmesélése a mi fontos kulcspontja, de a film valdja-
ban a harom id6s nagymama és harom fil unoka kozott kialakuld kilonos
dinamikat mutatja be egy olyan - személyes és tarsas — utazas soran, ahol
nem csak Uj felfogasok, de (j érdeklddések is szlletnek. Traumat latunk,
annak nyomait, és annak feldolgozasat, baratsagok kialakulasat, felkinalt
kOlcsdnods nézOpontokat, ugyanakkor szdérakozté elgondolkodtatast. A Na-
gyi Projekt kilépett a konvencionalis dokumentumfilm-formabdl, s6t a vilag-
haboru-narrativabol is; mindezt Ugy, hogy kozben a készitOk bebizonyitot-
tak, hogy egy ,kedves, nagyis” film is lehet nehéz, fajsulyos - és fontos.
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