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Politikai ideologia - szerzoi poétika

Az uj hullam '56-képe*

1.

Az 1960-as évek magyar Uj hullamanak legfontosabb vonasa az eurdpai mo-
dernizmus poétikai eljarasainak atvétele, azaz a szerzGi filmstilusok irany-
zatszer( kibontakozasa. Az évtized kozvetlen el6zményeibdl, illetve a ma-
gyar filmgyartas intézményrendszerébdl és politikai kontrolljabol kovetkezden
azonban az Uj milvészi formak megjelenésével sem lép ki filmm/(ivészetiink a
korszak politikai erétérébdl: a mlvek jorésze, a kanonképz06, az Uj hullamot
fémjelzd alkotasok kozll pedig szinte valamennyi tovabbra is torténelmi, tar-
sadalmi, ideoldgiai kérdésekkel foglalkozik. Ezt varja el és szorgalmazza az al-
lami filmgyartas politikai irdnyitasa - de erre térekednek maguk az alkotodk is.
Csakhogy mindkeét fél korrigalni igyekszik a hatvanas éveket megel6z0 rossz
emlék( korszakot, az 6tvenes évek szocialista realizmusat. A kulturpolitika az
Aczél Gyorgy altal mar 1957-ben elbterjesztett alapelvek mentén? a hatvanas
évek elejétdl a gyakorlatban is egyre megengeddbbé, liberalisabba valik, s
mint ilyen, ha nem is a legfontosabb, de bizonyosan a leglatvanyosabb, igen
hatékony tamogatdja lesz a kadari konszolidacionak. Az eurdpai moderniz-
mustol pedig egyaltalan nem idegen a politikai aktivizmus és elkotelezettség,
amelynek sajatos mUifaja (esszéfilm) is kialakul, egyik formajanak, a parabola
a kialakitdsa pedig Jancsé Miklés nevéhez f(iz6dik.> Igy mindenekeldtt az Uj
hulldamos, azaz palyakezdd, fiatal generacié (Jancso mellett, Gaal Istvan, Sza-
bo Istvan, Kdésa Ferenc, Sara Sandor), valamint a modernista formakat atvevo,
otvenes években elindult kdzépgeneracid (Mariassy Félix, Fabri Zoltan, Herskd
Janos, Varkonyi Zoltan, Makk Karoly, Kovacs Andras), sot alkalmanként még
az idO0sebb, elssorban a szoérakoztatd filmben jeleskedd idésebb nemzedék
tagjai (Keleti Marton, Gertler Viktor) nem lépnek ki a politikai diskurzusbol,
a modern formak segitségével viszont elhagyjak e diskurzus rossz emlékd,

LAz 1956 és a szocializmus (Valsag és ujragondolas) cim{ konferencian (Eszterhazy Karoly
Egyetem, Eger, 2016. szeptember 8-10.) elhangzott el6adas szerkesztett valtozata, amely
az '56, te suhanc. Az 1956-os forradalom és szabadsagharc magyar jaték-, tévé-, animaci-
0s és kisérleti filmek tikrében cim( kotet szamara készllt (szerk. Sz(k Baladzs, Debreceni
Belvarosi Mlivel6dési Haz - Fonix Kényvml(hely, Debrecen, 2017).

2 A kozismert ,, 3 T”; lasd REVEsz Sandor, Aczél és korunk, Sik, Budapest, 1997, 82.

3 Az esszéfilm mifajahoz és a politikai modernizmushoz ldsd KovAcs Andras Balint, A mo-
dern film irdnyzatai. Az eurépai mivészfilm 1950-1980, Palatinus, Budapest, 2005, 140-
142 és 370-401; Jancso és a modernizmus kapcsolatahoz l1asd KovAcs Andras Balint, A film
szerint a vilag, Palatinus, Budapest, 2002, 301-306.
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propagandisztikus, szocialista realista hagyomanyat, s atlépnek a hatvanas
évek reformista politikai diskurzusaba.

Az atlépés természetesen nem zokkenOmentes, politikai eredményei pe-
dig relativok, s ezt igen jol szemléltetik az 1956-0s témaju, illetve a forradalom
napjait érintd filmek. A mabdl visszatekintve a ,reformista” filmek politikai ba-
torsaga mas szinben tlnik fel, mint a maga koraban. Egyfeldl a politikai cen-
zUra tovabbra is mlkddik; szo6 sincs arrol, hogy barmit ki lehetne mondani. A
tabuk jorésze épp 1956-hoz kapcsolddik: a hivatalos politikai diskurzus szerint
ellenforradalom tortént, tovabba a szovjet csapatok jelenléte megkérddjelez-
hetetlen. Masfel6l az alkoték - hogy mennyire bels6 meggy6z6désbdl vagy
kompromisszum eredmeényeképpen, az a megvalosuld filmek szempontjabdl
mindegy - elfogadjak a kadari konszolidacié nyujtotta lehetségeket, biznak
a reformokban, s ennek szellemében alakitjak ki politikai mondanivaldjukat. E
tekintetben az '56-hoz két6do filmek megint csak reprezentativak.

Kosa Ferenc Tizezer napjat kivéve egyik sem nevezi forradalomnak 1956-
ot (Kdsa 1965-ben forgatott filmjét ezért csak két évvel késdbb, 1967 tavaszan
mutatjak be); az oktdberi események legkényesebb pontjait sokszor lgyes
(vagy lUgyeskedd) dramaturgiai fogasokkal kertilik el az alkotdk; a forradalom
egyik (1) kivaltdo okaként jelzett otvenesévekbeli dogmatizmus hibajat pedig
mar a korabeli politika is elismeri, az ezt korrigald konszolidacio viszont egy-
értelmden pozitiv zenetként jelenik meg a filmekben. Csakhogy ami ma mar
igen egyoldalinak hat, az a hatvanas évek reformista kozegének — meglehet
naiv, kényszeres - reményébdl fakad, s amelybdl majd 1968 fog végképp
kiabranditani. (Természetesen ettdl a politikailag mégoly korlatozott refor-
mista szemlélettdl élesen elvalnak a kdzvetlenil 1956 utan sziletd, valdban
partvonalas ,ellenforradalmi” filmek.) Az Uj hulldam reformista politikajanak, s
benne a korabeli filmek 1956-képének politikai megitélésekor mindenesetre
érdemes ezt a korlilmeényt is szem eldtt tartani.

Ha az atlépés politikai szempontja utan annak poétikai gyakorlatara ve-
tink egy gyors, attekint6 pillantast, ott mar jéval egyértelmibb a kép: a hat-
vanas évek magyar Uj hullamaban a modern m(ivészet mindharom nagy alap-
elvével (szubjektivitas, absztrakcid, reflexivitas?) talalkozunk. Az absztrakcio
elsdsorban Jancsd parabolaiban 6lt a modernizmus szamara eredeti, kés6bb
rangos kovetbkre talalé format, mig Kovacs Andras az esszéfilm mlifajaban
alkot fontos filmeket az 1968 korll idészakban (az esszéizmus masik, Magyar
Dezs6 nevéhez kapcsolddod valtozata az Agitatorok betiltdsa, majd a rendezd
emigracidja miatt lathatatlan, s igy folytatas nélkil marad). A szubjektivitas
a flashback-technikat ,tovabb fejleszt6”, az idérendet egyre radikalisabban
felbontd elbeszélési mdédban jelenik meg. E forma tdbb alkotét és korszakot
érint, igy a modernista formak kozll ez valik a legelterjedtebbé a magyar film

4 KovAcs, A modern film iranyzatai, im., 87.
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torténetében.> Végil a legkevésbé népszerd a reflexivitast megvaldsitd elja-
ras, noha erre is taldlunk példat mar az (j hulldm korszakaban Sara Sandor
Feldobott kbéjének zarlataban.

A magyar Uj hulldm sajatos vonasa, ,a modernista poétika és a reformis-
ta politika egymasra talalasa” kiilondsen jol szemléltethetd tehat a modernis-
ta poétika legelterjedtebb formajanak, az idérendfelbontd elbeszélésmddnak,
valamint a reformista politika legkényesebb tematikajanak, 1956 abrazolasa-
nak metszetében. Mindez annal is inkabb igy van, mivel a kézvetlenll a forra-
dalom utan és az (j hulldam korszakaban (1963 és 1969 kodzott) készllt, torté-
netlk egészével vagy részletével 1956-rdl sz6l6 filmek szorosan kétédnek az
id6rendfelbontd elbeszélésmodhoz. Tanulmanyomban e kapcsolat mibenlétét
vizsgalom, majd kovetkeztetéseket probalok levonni e modernista forma po-
litikai jelentésérdl.

2.

El6szor is lassuk az Uj hullam befejezéséig iveld idoszak 1956-tal foglalkozd
filmjeinek korpuszat! Az elsdnek, Révész Gyodrgy 1957 legvégén bemutatott
Ejfélkor-janak igen kiildnleges a statusa: poétikai és politikai szempontbdl
egyarant az Uj hullamos filmekhez kétédik, azaz idérendfelbontd elbeszélés-
maodot hasznal, s a tdbb évet atfogd csaladtorténetben csak az egyik, igaz, a
konfliktust motivald epizdd a forradalom, illetve az, hogy ‘56 szilveszterén a
disszidalason toprengd hazaspar szinész férje végil a maradas mellett dont.
Csak ezutan kovetkeznek a forradalom megtorldsabdl ,logikusan” kovetkezo,
az ellenforradalmi propagandat a szocialista realizmus stilusaban kozvetitd
,vonalas” '56-o0s filmek: az o6nalldan bemutatott, am iréjuk (Dobozy Imre),
rendez0Ojik (Keleti Marton) és 0sszefliggd csaladtorténetik (idésebb és ifjabb
Csendes Imre) alapjan szorosan egymashoz kapcsolddo Tegnap (1959) és Vir-
rad (1960), valamint Fejér Tamas rendezésében Az arcnélkili varos (1960).
E filmek szlizséje az oktdberi és novemberi napokra koncentraldodik, a konf-
liktusok jellege kizardlag politikai, legfeljebb a szerepl6k csaladi kapcsolat-
rendszere miatt kiséri mindezt személyes motivacid (Keleti két filmjében). A
lassan kibontakoz6 kadari konszolidacido azonban nem forszirozza a hasonld

> Lasd ehhez az 1956-0s filmeket is érintd korabbi tanulmanyomat: Az emlékezés for-
mai és az emlékezet politikdi. Az emlékezés mint a torténelmi-politikai identitaske-
resés idorendfelbontd narrativ formdja a Kadar-korszakban és tovabbélése a poszt-
kommunizmus iddszakaban, Apertura, 2016/nyar, http://uj.apertura.hu/2016/nyar/
gelencser-az-emlekezes-formai-es-az-emlekezet-politikai-az-emlekezes-mint-a-
tortenelmi-politikai-identitaskereses-idorendfelbonto-narrativ-formaja-a-kadar-
korszakban-es-tovabbelese-a-posztkommunizmus/. Az id6rendfelbontd elbeszélésmabd
szorosan kapcsolodik irodalmi mlivekhez. Ezekhez a részben szintén 1956-os témaju fil-
mekhez lasd a Forgatott kényvek. A magyar film és az irodalom kapcsolata 1945 és 1995
kézott cim( monografiam Az emlék: mas cim(i fejezetét (Kijarat Kiadd - Kosztolanyi Dezs6
Kavéhaz Kulturalis Alapitvany, Budapest, 2015, 236-250.).
6 VARGA Baldzs, Parbeszédek kora. A hatvanas évek magyar filmje = RAINER M. Janos
(szerk.), Hatvanas évek Magyarorszagon, 56-os Intézet, Budapest, 2004, 430.
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szemlélet(i filmeket, ahogy a szocialista realizmus sematizmusa és propagan-
disztikus ideoldgidja sem tér vissza. A Kadar-rezsim ehelyett a felejtés poli-
tikajat valasztja” - amelyre egyfajta valaszként értelmezheték az Uj hullam
korszakaban készlilt ‘56-os filmek: Herskoé Janostol a Parbeszéd (1963), Fabri
Zoltantol a Husz éra (1965), Késa Ferenctél a Tizezer nap (1965/67), Szabd
Istvantdl az Apa (1966) és a Szerelmesfilm (1970) és Keleti Martontdl a Tér-
ténelmi maganigyek (1969).

Az 1956-tal foglalkozd Uj hullamos filmek k6zds vonasa, hogy a forrada-
lom eseménye a torténet epizddja, amely vagy az idérendfelbontd elbeszé-
lésmdd segitségével flashbackként és/vagy tobb évtized torténetét elbeszéld
csaladregénynarrativa fejezeteként fogalmazddik meg. Mindkét poétikai elja-
ras a személyes térténetet, illetve a személyes emlékezést allitja szembe a
kadari felejtéspolitikaval. Tovabba ugyanez az eljaras arra is alkalmas, hogy
kikerllje a hivatalos ellenforradalmi emlékezetpolitikat, azaz ne foglalkozzon
a forradalom valddi tartalmaval, hanem azt elsGsorban maganéleti konfliktu-
sokat generalé eseményként targyalja, illetve egy hosszabb folyamat egyik
allomasaként ,rejtse el”. Utdbbi kétségtelenll része a kadari konszolidacio
politikajanak, hasonléan a visszaemlékezések jelenében vagy a csaladtorté-
netek utolsd, szintén jelen idejli fejezetében megfogalmazdédo kiegyezéshez
a korabeli politikai rezsimmel. Ami tértént, megtortént, akarhogy is volt, de
zarjuk le a multat, s tekintslink bizakodva a jovObe - sugalmazzak a filmek.
Mindez tekinthet6 egyfajta megalkuvasnak vagy legalabbis kompromisszum-
nak, am egészen a rendszervaltozasig mas modon aligha késziilhettek volna
filmek 1956-rdl. Ha viszont a mérleg masik serpenyd6jébe azt tessziik, hogy
az alkotok filmjeikkel egyrészt nem a rendszer hivatalos emlékezetpolitika-
jat tamogatjak, masrészt a személyes (emlékezet)torténetet allitjak a kadari
kompromisszumos/konszolidacios felejtéspolitikaval szemben, akkor érzékel-
hetdvé valik e filmek politikai teljesitménye - kétségkivil a hatvanas évek
reformparadigmajanak keretén belil.

7 Atfogd elemzés olvashaté errdl GYorayY Péter, Az amnéziaterdpia: A Kédar-korszak fausti
egyezsége ciml tanulmanyaban (= UG, Apam helyett, Magvet6, Budapest, 2010, 17-69.).
Film és kollektiv emlékezet témajanak monografikus attekintését nyuljtja Murar Andras
alapvet6 munkaja a Film és kollektiv emlékezet. Magyar multfilmek a rendszervaltozas utan
(Szombathely, Savaria University Press, 2008), tovabba a szerzd Gjabb, a kollektiv emléke-
zet megteremtésében az archiv felvételek hasznalatat vizsgalé tanulmanyai, amelyekben
az itt érintett idérendfelbontasos narrativ eljarasra is kitér (Torténelem-puzzle. Archiv és
fiktiv, Filmvilag, 2015/10. 11-13.; Ujrahasznositott felvételek. 56-os filmdokumentumok a
kora Kadar-rendszer nyilvanossagaban, Korall 65. [2016], 78-89.) A Kadar-rendszer kol-
lektiv amnéziara alapozott emlékezetpolitikdjat szdmos egyéb filmtorténeti kutatas érinti,
igy példaul Torok Ferenc Apacsok-ja kapcsan GyORri Zsolt, Indianok és téeszelnbkdok: két
esettanulmany az allamszocializmus ,,boncasztalarél” cim(i irdsa (= GyOR1 Zsolt — KALMAR
Gyorgy [szerk.], Tér, hatalom, identitas viszonyai a magyar filmben, Debreceni Egyetemi
Kiado, Debrecen, 2015, 106.).
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3.
Mi teszi személyessé ezeknek a filmeknek a torténetét és elbeszélésmobdjat?
Az Uj hullam korszakaban késziilt ‘'56-os filmek felében alkalmazott csaladre-
gény-narrativa nem igényel kiléndsebb magyarazatot: ez a modell a kritikai
realizmus irodalmi hagyomanya szellemében abrazolja a tarsadalmi folyama-
tokat személyes sorsokban. Az itkdoztetést, persze, megkdnnyiti, ha a hsok
foglalkozasuk, meggy0zO0désiik révén exponaljadk magukat a tarsadalmi tér-
ben, igy konfliktusaikban minduntalan 0sszefonodik a kdéz- és a maganélet.
Sokatmondok ugyanakkor az aranyok, a hangsulyok, hiszen a szocialista re-
alizmus korszaka is bOvelkedik a csaladtorténetekben (lasd példaul Mariassy
Félix korabeli filmjeit, a Szabdnét és a Kis Katalin hazassagat), ahogy a se-
matikus ‘56-os filmekben, a Tegnapban és a Virrad-ban is jelen van a csaladi
szal. Csakhogy itt a konfliktus szerkezetében jol lathatd az ala és folé rende-
|ési viszony, méghozza a politikum javara. Az (j hullamos filmekben mindez
kiegyenlitédik. A Parbeszédben erdbteljes a fohds hazaspar politikai motivalt-
saga, am ez mindvégig egyensulyban marad maganéleti konfliktusukkal, pon-
tosabban fogalmazva az 1945-ben induld és a korabeli jelenig, azaz 1963-ig
iveld torténet konfliktusrendszerének dinamikaja a maganéleti szal er6sodé-
sét mutatja a politikai rovasara, ezzel is kifejezésre juttatva a konszolidacio
eredmeényét. A fordulépont ebben a folyamatban épp 1956, amelyet a film po-
étikai megoldasa is kiemel - de err6l majd késObb. A csaladregény-narrativa
masik példaja a Tizezer nap hasonlod jegyeket mutat a Széles csalad, valamint
Széles Istvan és Bano Fllop baratsaganak harminc évet atfogod torténetével.
A stilizalt képi vilag és a dialégusok ugyan a kritikai realista nagyregény he-
lyett inkabb a ballada mlfaja felé kozelitik a filmet, am a forradalom mint a
harmincéves torténet egyik epizddja, illetve a személyes sors és a tarsadalmi
valtozasok szoros egymasra vonatkoztatasa, tovabba a keretes szerkezet és
az ifju Széles Istvan jelen idejli, a konszolidacid programjat hirdetd hitvallasa
tekintetében a Tizezer nap is pontosan beilleszthet6 az '56-tal foglalkozd Uj
hullamos filmek soraba. Csupan a csaladregény-narrativat képviseld filmek
harmadik darabja, a Toérténelmi maganigyek szamit kivételnek, amennyiben
Keleti Marton filmje mdfaji alapokon nyugszik, nevezetesen vigjaték. Mindez-
zel egyitt a forradalom abrazolasanak az Uj hullamos filmekre emlékeztetd
narrativ megoldasa itt is igen figyelemreméltd (az oktdberi napok rovid epi-
zodként jelennek meg a tobb évtizedet atfogd torténet folyamataban), a mu-
faji megkdzelitést pedig egyszerlien a rendez6 személye magyarazza.
Poétikailag joval Osszetettebben fogalmazddik meg a személyesség az
idérendfelbonté filmekben. Onmagaban a flashback szerkezet eleve az emlé-
kez0 személyét és az § személyes emlékezetét exponalja. A hatvanas évek-
re mar jocskan konvencionalis eljaras a modernista stilusnak kdszonhetd-
en fontos valtozason esik at: a szubjektum el6térbe allitdsa utdan magat a
szubjektivitast, vagyis nem csupan az emlékez6t és az emlékezés targyat,




Gelencsér Gabor: Politikai ideoldgia - szerz6i poétika

hanem az emlékezés mentalis folyamatat is abrazolja. Ennek eszkdze egyfeldl
a flashback ,kiterjesztése”, masfeldl a flashback ,elbizonytalanitasa”. El8bbi
azt jelenti, hogy a visszaemlékezdk és a visszaemlékezések szama egyarant
megtdbbszorozddik, utdbbi pedig azt, hogy a jelen-mult valtas pillanata jelo-
letlen marad. A kett6 ereddjeként az idOsikok és a nézOpontok megtdobbszo-
rozddnek, hataraik pedig elbizonytalanodnak. Mindez elvezethet a jelen-mult
hatarvonalainak teljes feloldddasaig, azaz a szubjektiv tudatfilmig.® A magyar
film ilyen filozofiai tavlatokig nem merészkedik, a tudatfilmek terén is meg-
marad a tarsadalmi jelentés kdézegében (az egyetlen fontos kivétel Huszarik
Szindbadja), am ezt a jelentést alapvetd modon arnyalja, politikai értelemben
radikalisan Ujra értelmezi, mindenekel6tt az '56-ot érintd filmekben.

E forma legjellegzetesebb képviselbje Szabo Istvan, aki mar elso filmjé-
ben, az Alimodozésok kordban elhelyez egy kvazi torténelmi flashbacket, ami-
kor hOseit a moziba vezeti hirad6t nézni (a torténelmi multidézésben '56-0s
dokumentumok is helyet kapnak), majd mar a hetvenes évek elején a joval ra-
dikalisabb tudatfilmes eljarassal dolgozo Tizoltd utca 25.-ben, amely voltakép-
pen a kollektiv emlékezet filmje. A kettd kozott készllt Apa és Szerelmesfilm a
hagyomanyos flashback-szerkezetbdl kiindulva jut el a szubjektiv tudatfilmig:
el6bbiben a valds visszaemlékezések az apa alakja koré szott fantaziaképek-
kel keverednek, az utdbbiban a visszaemlékezések valdosdgossaga nem sé-
ril, viszont megsokszorozddnak az iddsikok és elmosddnak az iddsikvaltasok.
1956 mindkét filmben személyes epizdédként kap szerepet: az Apaban Tako a
politikailag meggyanusitott sziil6 elképzelt hdsiességével szembeallitott, va-
l6di (@m végll feleslegesnek bizonyuld) hdstettet hajt végre a nemzeti szind
zaszlé megszerzésével a 16voldozésektdl hangos utcan; a Szerelmesfilm Jan-
csija hasonldan veszélyes helyzetbe kerlil a kedvesével, mikdzben kenyérért
allnak sorba. A visszaemlékezés mellett 1956 a torténelem és az egyéni sors —
az egész Szabd-életmivon végig vonuld - dsszefliggését fejezi ki: az Apaban
a feln6tté valas meghatarozé stacidja, a Szerelmesfilmben szintén az ifjukor
vége, hiszen a part a forradalom valasztja el egymastdl, amikor bukasa utan
a lany disszidal, a fiu ellenben marad, s Ujra talalkozasukkal végképp lezarul
életik '56-ig tartd kdzos szakasza.

A csaladregény-narrativa és a flashback-szerkezet szubjektivitast kifeje-
z0 torekvését szintetizalja a Husz dra, amely igy az Uj hulldamos '56-o0s filmek
poétikai centrumaban helyezkedik el - nem véletlen, hogy ebben a filmben
fogalmazodik meg legnyilvanvaldbban a Kadar-korszakot ,igazold” konszolida-
cios politikai jelentés. Hasonlé mondhaté el a Parbeszédrol is, csakhogy ott ez
nem érvényes a film egész szerkezetére, csak - azazhogy épp - az 1956-0s
jelenetre.

A Husz dra husz év torténetét meséli el 1945 és 1965 kdzott négy falubeli
barat tragikus sorsa keretében. A hlsz év kiemelkedd térténelmi eseményei,

8 Kovacs Andras Balint mentalis utazasként irja le ezt a format (KovAacs, im., 127-136.).
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a foldosztas, majd az er8szakos téeszesités, az ennek és a dogmatikus politi-
kanak a kovetkezmeényeként abrazolt forradalom, s végil a megbékélésrol sz6-
|6 jelen mindvégig tdébb visszaemlékezés nyoman, nem kronologikus idérend-
ben, jeldletlen idGsik- és nézOpontvaltasokkal, szamos, a klasszikus flashback
konvencidjat sértd megoldassal kap helyett a film elbeszél8szerkezetében.
A dramai csulcspontot jelentd ‘56-o0s jelenetek, a baratjara 16vo ,ellenforra-
dalmaré” és a forradalom leverése utan visszatérd dogmatikus funkcionarius
gyilkos bosszUjaé, részleteiben tobbszor felvillannak, el6bb pars pro toto-ként,
azaz nehezen értelmezhet6é mddon, majd végll tagabb, s igy mar vilagos
narrativ 0sszefliggésikben. Sajatos Elndk Joska visszaemlékezése az 6t ért
atrocitasra: az elbeszélés jelenében a téesz vezetbGségi Ulésén vagyunk, ahol
szOba keril, vajon mennyire szereti 6t a tagsag. Err6l eszébe jut az '56-o0s
inzultus, amikor a forradalmarok csoportjaban legjobb baratja emel ra fegy-
vert. Visszaemlékezését hagyomanyos maddon jelzi a rakozelitd kamera, majd
a multbeli eseményt kommentald képen kivili narratorhangja. A I16vés jelene-
tét kdvetben ugyanazt a narraciot folytatja, csakhogy a jelen ideji kép mar
nem a vezetdségi Ulést mutatja, hanem teljesen mas szituaciot, méghozza in
medias res: az elndk az eset utdan nyomozo Ujsagironak idézi fel a torténteket.
S immar e masik jelenetbdl ismét visszatériink ugyanahhoz a multbeli ese-
meényhez, amelynek flashbackje mar korabban elindult, hogy immar lathassuk
a lovés pillanatanak el6zményét, a teljes jelenetet a hazaban meghizddo,
csaladjat félté elnokkel és az ellene vonuld forradalmarokkal. S mindehhez
hozza kell még tenni, hogy a I6vés roévid eseménye korabban is tobbszor fel-
villant, bizonytalan statusu falshbackként, eredeti, csak kés6bb kifejtett kon-
textusabdl kiragadottan.

A Husz dra csalad- (pontosabban) baratsagtorténete teljes mértékben
alarendelddik a politikanak: a négy egykori nincstelen paraszt konfliktusa az
1945 és 1965 kozotti eseményekbdl fakad, személyiségilk mindebben any-
nyi szerepet kap, hogy motivalja kilonb6zd ideoldgiai beallitottsagukat. A
Husz 6ra azonban nem lélektani, hanem torténelmi drama; nem az embe-
ri sorsot abrazolja a torténelem viharaiban (mint Szabd), hanem a torténe-
lem viharait - emberi sorsokban. A Husz déra radikalis idérendfelbontd el-
beszélésmodja hasonldképpen teljességgel alarendel6dik a hatvanas évek
konszolidacids politikajanak, amennyiben az elmult hisz év eseményeit
tobbféle nézOpontbdl abrazolja, igy a korszak valamennyi politikai agense
elmondhatja a maga igazsagat, ugyanakkor a relativ igazsdgok sokasaga-
bol kiemelkedik EIndk Joskaé, aki pedig nem mas, mint az 6tvenes éveket
megszenvedd, am 1956-ban hitét nem veszt6, a hatvanas évek Ujrakezdé-
se mellett (igykdd6 konszolidacids politika kadere. Az 6 magatartasa tehat
rendfelbontd eljarassal torténd relativizaldsa mégis — ahogy Radnoti Sandor
irja a filmrdl sz6lé 2006-o0s értekezésében - olyasfajta eredményre vezet,
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Gelencsér Gabor: Politikai ideoldgia - szerz6i poétika

»amit valaha (Friedrich Engels nyoman) a realizmus diadalanak neveztek”.®

A csaladregény- és a flashback-narrativa a Parbeszédben is érintkezik
egymassal, csakhogy nem a torténet egészében, hanem csupan egyetlen
részletében - igaz, ez épp 1956-ot és a konszolidacids jelent érinti, Gnmaga-
ban véve pedig kivételesen radikalis politikai jelentést fogalmaz meg. Erde-
mes tehat ezt a jelenetet részletesebben elemezni.

A film a koncentracios taborbdl szabaduld hdsné jelenetével indul: haza-
érkezése utan elsd Utja a romos fovarosban a Magyar Kommunista Part iroda-
jaba vezet, ahol megismerkedik leendd férjével. Innen linearisan folytatddik a
mozgalmar hazaspar torténete a fényes szelldk lobogasatdl a koncepcids pe-
rek kiabrandito ,kozjatékan” at egészen 1956-ig. A forradalmat azonban a film
y,atugorja”: az asszony azokban a napokban otthon betegeskedik, raadasul
minderrol csak a torténet idérendjében joval késdbb, a korabeli jelenben bo-
nyolddd események flashbackjébdl szerzliink tudomast. ‘56 tehat egyrészt epi-
z0d a majdnem két évtizedet atfogd csaladtorténetbdl, masrészt flashbackként
a személyes ,emlékezetpolitika” része. Az '56-0s jelenet a korban egyeddlallo
képi és hangi dokumentumokat idéz, igy (név nélkil, s nem a sajat hangjan)
Nagy Imre november 4-én hajnalban elhangzott radidbeszédét.!® Ezzel azon-
ban nem ér véget a film politikai radikalizmusa. Onmagaban fontos, itt kiilon
nem targyalando tabusértés a koncentracios taborbdl szabaduld, majd a kom-
munistakhoz csatlakozd zsiddo hdésné - a kadari amnéziapolitikdnak szintén
aldozatul es6 - torténete,!! illetve politikai identitasanak bemutatasa, amelyet
vizualisan a tabort felszabaditd szovjet tankok képe fogalmaz meg (s amely-
nek ,folytatasaként” a hazatérd arvan maradt lany rogtdon belép a partba).
Visszatérve az '56-0s flashback-jelenethez: betegesked6 hdslink Dunara néz6
ablakabdl latja a Margit hidon bevonul6 szovjet tankokat, amirdl egy Ujabb,
net a koncentraciés tabor keritésén atgazold szovjet tankrol. Mindkét jelenet
fiktiv, a rendez6 nem archiv felvételeket hasznal, am a korabbi archivokhoz
foghatd, s6t azokon is tullépd politikai jelentése van a ‘45-6s felszabadito és
az '56-o0s elnyomo szovijet tankok parhuzamanak, amely tehat egy ,megdup-
lazott”, az emlék emlékeként megjelenitett flashback-narrativaban kap helyet.

4,

Befejezésil térjink vissza a csaladregény-narrativat és idorendfelbontast al-
kalmazé Uj hullamos filmek elézményére, a forradalom elfojtasat kdveté hona-
pokban forgatott Ejfélkor cim(i filmre. Révész Gydérgy munkajanak flashback-
szerkezete joval konvencionalisabb, mint a késdbbi modernista filmeké, ahogy
politikai allasfoglalasa sem mondhatd forradalminak - de ellenforradalminak
sem, amelyet a téman tul az '56-0s Uj hulldmos filmekhez hasonldéan tamogat

9 RADNOTI Sandor, Hatdresetek. '56-os filmek. Elménybeszémold = UGB, Az Egy és a Sok.
Biralatok és méltatasok, Jelenkor, Pécs, 2010, 306.

10 MuraA1, Ujrahasznositott felvételek, im., 85.

11V6. GELENCSER, Lathatatlan torténet. Magyar film és a holokauszt, Filmvilag, 2014/10. 7.
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a személyesbe oltott politikai jellegl konfliktus, a tobb évet atfogd csaladre-
gény-narrativa, valamint az ezt elbeszéld nagyivl visszaemlékezés. Az pedig,
hogy az '56-os eseményeket ,kikerlli” a torténet — hdseink ekkor éppen a
Balatonnal nyaralnak -, ahogy lattuk, a késdbbi, joval batrabb Parbeszéd sze-
repldivel is ,megesik”. Az Ejfélkor szubjektivitidsa még kétségteleniil kiilsd,
targyszerd, a torténelmi konfliktusban az egyéni sorsok alakuldsara vonatkoz-
tatott szubjektivitas, s nem interiorizalddik, nem hangsulyozza a film sajatos
eszkozeivel az emlékezés mentalis folyamatat, ahogy ezt a modernista '56-0s
filmek teszik. De hogy is tehetné ezt 1957-ben, amikor még Alain Resnais is
csak készil a Szerelmem, Hiroshima és a Tavaly Marienbadban forgatasara!
Am 6nmagéaban a flashback-szerkezet és a csalddregény-narrativa épp ele-
gendd indok ahhoz, hogy az Ejfélkort a magyar Uj hulldm fontos eléképének
tartsuk - megkockaztatom - nemcsak az '56-os téma, hanem az id6rendfel-
bonté forma harom tucatnyi filmet szamlalo, a hatvanas-hetvenes-nyolcva-
nas éveken ativeld teljes korpuszanak tekintetében - s6t, még azon is tul.

A szorosabban vett ‘56-os téma és az iddrendfelbontd-szerkezet Uj
hulldmon tulmutatd 6sszeforrottsagat jelzi, hogy a rendszervaltozas idején
készllt, a forradalmat immar a korabbi cenzurdlis koétottségek nélkll ab-
razold Zsombolyai Janos- és Makk Karoly-film hasonl6é poétika elvet kovet,
amelynek kovetkeztében A halalraitélt és a Magyar rekviem az (j rendszer
(meg)emlékezés-filmje lett. Ezzel szemben a hatvanas évek ‘56-ot érint6 Uj
hulldmos alkotasainak a szubjektivitast emlék(ezés)ként kifejez6 szerzdi po-
étikaja, nevezetesen a csaladregény- és idérendfelbontd flashback-narrativa
a kadari amnéziapolitika ideoldgiaja ellenében tett politikai allasfoglalasnak
tekinthetd. A Kadar-korszak utaniak az emlékezés mellett — az Uj hulldmosak
a felejtés ellen; az Ujabbak a rendszervaltozas hivatalos diskurzusa mellett
- a régebbiek a Kadar-rendszer hivatalos diskurzusa ellenében fogalmaznak.
S hogy melyik korszak filmjei teszik ezt esztétikailag magasabb szinvona-
lon - nos, ugy tlnik az erre adott egyértelml valasz is a magyar filmtor-
ténet sajatos vonasara iranyitja a figyelmet. De ez mar Ujabb filmtérténe-
ti kérdések felvetéséhez vezet - még mindig az '56-os filmek apropdjan.




