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Lénart Andras
A film és a torténelem metszéspontjai

A szovjet és a naci diktatura filmpolitikajanak alapjai

Bevezetés

A film a 20. szazad politikai rendszereiben eltérd jelentdséggel birt az egyes
allamok életében. Annak érdekében, hogy egy hatalmon Iév6 csoport ered-
ményesen tudja befolyasolni az uralma alatt alld népet, sziikséges a sajat
nézOpont hangsulyossa tétele, valamint az ellentétes vélemények hattérbe
szoritasa. Diktaturakban kozponti szerepet jatszik az emberek manipulacio-
ja, a kizardlagossa valé ideoldgia egyeduralma, amelyhez a propaganda és a
cenzUra mechanizmusai szolgaltatjak a szliikséges eszkozoket. Bar ezek min-
denekel6tt az autoriter iranyitas alatt all6 orszagokban kapnak fOszerepet, a
demokraciak is hasznositjak a mashol mar bevalt technikakat, természetesen
eltér6é mértékben és mindségben.

A film torténeti forrasként vald kezelése, valamint a diktaturdk és de-
mokraciak filmpolitikaja kozotti kilonbségtétel kilféldon, elsésorban Spanyol-
orszagban, Franciaorszagban, Nagy-Britannidban és az Egyesiilt Allamokban
a 70-es évek vége ota fejlddés alatt allé tudomanyteriletnek szamit, amely a
torténettudomany és a filmtorténet metszéspontjaként kialakult, interdiszcip-
linaris kutatasok targyat képezi. ElsGsorban Marc Ferro, Pierre Sorlin, Robert
Rosenstone és José Maria Caparros Lera munkassaganak, valamint az altaluk
kijelolt Ut kovetbinek kdszonhetd, hogy nemzetkozi szinten is foglalkozni kezd-
tek a témaval.t

Az utokor, els6sorban atorténész ésatorténelemirant érdeklodo kozénség
szamara értékes kiegészitd informaciokkal szolgalhat, hogy a diktaturak életé-
ben milyen szerepet jatszott a film, vagyis e rezsimek kapcsan miért kezelheto
a film torténeti forrasként. Az alabbiakban a Szovjetunid és a naci Németorszag
filmpolitikajabdl, illetve a két diktator, Sztalin és Hitler mozgoképhez valo viszo-
nyabdl emeljik ki a lényegesebb elemeket, hogy szemléltessiik, a két totalitarius
rendszerhogyan hasznaltafel a filmet eszkézként a rezsim mindennapi életében.

1 E sorok iréja 2007 ota jar ezen az uton, elsGsorban a hispan vilag torténészei és filmtor-
ténészei, majd a José Maria Caparros Lera professzorral kialakitott szakmai, késdbb barati
kapcsolat hatdsara. Magyar nyelven lasd, tobbek kdzott, az alabbi tanulmanyaimat: LENART
Andras, A film mint torténeti forras, Aetas, 2010/3, 159-171.; Hatalom és film. Bevezetés
a diktatérikus és demokratikus filmpolitikak torténetébe, Aetas, 2014/2. 87-104.; CenzUra,

propaganda és jatékfilmek a spanyol diktaturaban, Apertura, 2014. tavasz, IX. évf. 3. szam. 7
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Természetesen mas diktatorok is el@szeretettel folyamodtak a filmekhez (a
spanyol Francisco Franco tabornok kiemelked6en nagy szerepet tulajdonitott
neki harminchét éves uralma alatt?), terjedelmi korlatok miatt azonban most
a két emlitett esetre szoritkozunk.

Az 1920-as és 30-as évektdl kezdve szamos orszagban diktatura allt fel.
E bal- vagy jobboldali totalitarius rendszerek vezetdi az alapvetéen szdrakoz-
tatoi funkciokat ellatdé mozgoképet igyekeztek sajat céljaiknak megfelelen
felhasznalni, a propaganda terén is fO0szerepet kaptak a filmek. A filmhirado,
a dokumentumfilm és a jatékfilm haborus id6kben (mar az elsd vilaghaboru-
ban is) egyértelmlen az allam céljait kellett szolgalja, de békeidoben - ami
egy diktatura kapcsan allandd harckészliltséget jelent - sem mondhattak le
a hetedik milvészet egyértelml befolyasolasi képességérdl. EI6bb a spanyol
polgarhabord, majd a masodik vildghabord még inkabb fokozta az audiovi-
zualis propaganda jelent0ségét, a hideghaboruban pedig minden oldal mar
professzionalis modon hasznalhatta fel azt. Az allam szerepe és a magantbke,
maganvallalatok szerepvallalasa a filmiparban valtozo jellegl és mértékd volt:
mig a Szovjetunidban mar 1919-ben végbement az allamositas, majd egyre
novekedett a kontroll, addig a naci vezetdk alapvetéen a hozzajuk hilséges
filmstudio-tulajdonosokon keresztll tudtak megvaldsitani céljaikat, allamosi-
tasra csak ritkan volt sziikség.

A szovjet film

A 20. szazad elején alkotd értelmiséget a vilag minden részén foglalkoztatta
az éppen megsziletett filmmdvészet, pozitiv vagy negativ reakcidkat kivaltva,
s ez aldl a Szovjetunid sem volt kivétel; a Lev Tolsztojnak tulajdonitott véle-
mény szerint ,a filmfelvevd szamara kell irni, mert azt hatalmas témegek és
minden egyes nép is megérti.”>

1917 gyodkeres valtozasokat hoz Oroszorszag életében. Mar februar ele-
jén az orszagban altalanossa valt az elégedetlenség, részben az elsé vilagha-
boru terhe miatt, mindez forradalmak sorozatat robbantotta ki, amelyek kozl
a februari elsdporte eldbb II. Miklds cart, majd az egész cari rendszert. Mivel
a vart eredmény elmaradt mind hazai (pl. féldosztas), mind nemzetkoézi (a vi-
laghaborubdl vald kilépés) téren, az év 6szén a szovjetek, Lenin vezetésével,
atvették a hatalmat az Ideiglenes Kormanytol.

2 Err6l lasd az aldbbi monografiat: LENART Andras, A spanyol film a Franco-diktaturaban.
Ideoldgia, propaganda, filmpolitika, Szeged, JATE Press, 2014.

3 Idézi: Ramiro GOMEz BERMUDEZ DE CASTRO, Evolucion de la produccion cinematografica
espafnola (con especial estudio del periodo 1975-1985) [Doktori értekezés], Madrid,
Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Ciencias de la Informacidn, Departamento
de Comunicacién Audiovisual, 1989, 18.
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A film kezdettdl fogva megklilonboztetett figyelemben részesilt az Uj
szovjet allamban. A szovjeteket tamogatd rovid propagandafilm, az agitka
megfeleld eszkdzt biztositott az lizenetek vizualis megfogalmazasanak, a ter-
jesztéshez hasznalt agitacios jarmUlvek pedig a hatalmas (és késObb egyre ter-
jeszkedO) birodalom tavoli szegleteibe is eljuttattak a filmeket és a vetitéshez
szlikséges technikai berendezéseket. Lenin személyes viszonyulasa a filmhez
évtizedekkel késdbb is visszakdszont mas politikai vezetbk attitlidjében; azt
is mondhatnank, hogy a filmpolitika terén a bal- és jobboldali diktatorok is a
slenini Uton” jartak, természetesen elkerlilve a szovjet vezetdre torténd hi-
vatkozast. Lenin egyik alapvetése szerint a filmeknek szdrakoztatd és oktatoi
funkciot is el kell 1atniuk, igy a mdvelt és az irastudatlan tomegeket egyarant
elérhetik. Masrészt megsziletett az a kijelentés, amely kés6bb sok mas dik-
tator szajabdl is elhangzik kisebb modositasokkal: Lenin megallapitasa, mely
szerint ,minden mUvészet kdzll szamunkra a film a legfontosabb™, a késobbi
évtizedek soran klasszikussa valt, és szamos rezsim vezet6jétdl hallhattunk
hasonld mondatokat; a film ezzel az autoriter rendszerek tarsadalom- és kul-
turpolitikajanak egyik kdzponti tényezdjévé valt, a Szovjetunidban teljes al-
lami kontroll alatt. Hatalmas terlletet foglalt magaba a szovjet birodalom, az
uralma alatt allé népek szaznal tobb nyelvet beszéltek, az allamnak elég kevés
lehet8sége volt arra, hogy megszoélitsa dket. A film azonban a képek nyelvén
szOlt (leszamitva a jelenetek kozé ékelt feliratokat a szituacié magyarazata-
val és a relevans dialégusokkal), igy a lényegét megérthette barki, még az
analfabéta tdmegek is. Megalakult a vilag elsd filmiskolaja is Lenin felesége,
Nagyezsda Krupszkaja feliigyelete alatt.> Az elsd vilaghaboru és az allanddsult
belpolitikai bizonytalansag elszigetelték Oroszorszagot (majd a Szovjetuniot)
a nemzetkozi filmkészités fébb alkotasaitdl, igy a filmimport minimalis darab-
szamra korlatozdédott. A nemzeti filmgyartasra azonban ez pozitiv hatassal
volt, és olyan esztétikai-technikai Ujitasok bevezetésére sarkallta a filmmu-
vészeket, amelyek a korabeli szovjet mozgdképgyartast a filmtorténet legki-
emelkedObb korszakava tették. Eizenstein, Pudovkin és kollégaik maig meg-
hatarozé filmnyelvi (jitasaikkal Uj utakra vezették nemcsak a szovijet, de a
nemzetkdzi filmmuilvészetet, valamint ennek eszmei vonalat is: mivel munkaik
tobbsége a lenini ideoldgiat jelenitette meg a filmvasznon, alapul szolgaltak a
késObbi évtizedek propagandafilmjei szamara is, amelyek a Szovjetunién be-
Il és azon kivl, akar a politikai spektrum ellentétes oldalan allé orszagokban
készliltek.

Miutan a szovjet filmgyartas a Szojuzkino monopdliumava valt, fo cél
az elegendd mennyiségld md el6allitasa volt sajat berendezésekkel, elke-
rilve az importot, hogy ezekkel kielégithessék a belsd piac sziikségleteit.

4“The Film Factory: Russian and Soviet Cinema in Documents 1896-1939, szerk. Richard
TAavLoRr — Ian CHR1sTIE, New York, Routledge, 2002, 53.

> Richard TAYLOR, The Politics of the Soviet Cinema, 1917-1929, Cambridge University
Press, 1982, 43-44.
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A mas orszagok filmiparatdl torténd fliggetlenség természetesen az infra-
struktlrara is vonatkozott, a sajat produkcidok ©6nallé technikai hattérbazist
igényeltek. Az allam teljes felligyeletet gyakorolt a munkak felett, a Szojuzkino
egyenesen Sztalinnak felelt.

Minden diktaturara elmondhatd, hogy els6sorban olyan filmeket prébal
mozikba klildeni, amelyek segitségével a kdzonség elvonatkoztathat a min-
dennapok problémaitdl, nem a felettiik tornyosuld gondok miatt aggodik. Ha-
gyomanyosan a komédia ehhez a legmegfelel6bb ml(ifaj, akar sajat hagyoma-
nyokbdl, akar a klasszikus hollywoodi vigjatékok alaphelyzeteibdl taplalkozik.
Az altalanos tendencian bellll természetesen minden rezsimben talalhaté sa-
jatossag, a szovjeteknél ez a szocialista realizmus, amely a 30-as évektdl
a filmgyartasban is érezteti hatasat, és persze egyeduralkodd volt a mdvé-
szetek teriletén. Ezek az alkotasok a szocialista tarsadalom hdseit allitottak
kozéppontba, megfogalmazasukban pedig egyszerlségre torekedtek, hogy
mindenki megértse a tanulsagot. Amennyiben modernebb stilusiranyzathoz
kozelitett az alkoto, esetleg kétértelm(i abrazolashoz nyult, az mar elfogadha-
tatlannak szamitott. A Part irdnyelveit és a szovjet tarsadalom fejlédését célul
kit(iz6 mUlvek készit6i igyekeztek hlen kiszolgalni a rendszert, esetenként
sikerllt nagyformatumu mdvészeket is megnyerni (pl. a zeneszerzd Dmitrij
Sosztakovics), akik megalkudtak a munkassaguk vagy az életilk megtartasa
érdekében. Egyesek, mint Lev Kulesov, nyilvanosan megbantak blineiket, és
igy feloldozast nyertek. Sok m(ivész azonban hallgatasra kényszerdlt, elt(int
vagy aldozatta valt, mint az iré-dramaird Iszaak Babel - az altalanossa valt
félelem és terrorrendszer mindenkit elért valamilyen mdédon, még a rend-
szer h( kiszolgaloit is. A mlvészek és mlvészetek feladata a ,fentrdl” érkezo
Uzenetek kozvetitése lett hétkdznapi helyzeteken és személyek torténetén
keresztill. A szocialista realizmus csak nevében volt realista, a valdsag ideo-
logizalt, a vezetdk altal eszményinek vélt valtozatat lattatta.

A szocialista realista mlvek egyik kiemelkedd darabja a Csapajev
(YanaeB, Georgij Vasziljev, Szergej Vasziljev, 1934), amely egyik elsG darabja
e kategdrianak. A Dmitrij Furmanov regénye alapjan készilt film egy létezd
személy alakja koré épiti egyszer( torténetét, amely valdban egyszerlségé-
ben mutatott Ujat, és egyuttal példat is allitott a jové hasonld stilusu alkotasai
elé. A szerepl6k az ideoldgianak megfeleld (és elvart) viselkedés mintajat tar-
tak a kozonség elé.

Az alkotdk persze soha nem lehettek biztosak abban, hogy a pillanat-
nyilag elfogadhatdonak vélt irdny vagy tamogatandd nézet és személy vajon
hosszutavon is fennmarad-e. A valtozd célrendszernek egyik szemléletes pél-
daja Eizenstein Oktober (OkTs6pb, Szergej Mihajlovics Eizenstein, 1928) cimd
munkaja: a filmet sorozatos utécenzuirak érték, mivel a benne abrazolt Trockij
fokozatosan kikerlt Sztalin bizalmasainak kdrébdl, igy a rendez6nek kockardl
kockara ki kellett 6t vagnia filmjébdl, majd mas szovjet vezetbk, els6szamu
politikusok is aldozataul estek a sztalini 6nkénynek, illetve a vagdasztalnak.
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A diktator minden vagast személyesen ellen6rzott.®

Joszif Visszarionovics Sztalin, akarcsak elddje, rendkivil fontosnak tar-
totta a film szerepét a tarsadalom formaldsaban. Szerinte a film egy kivételes
eszkdz, amely segit megértetni a munkasosztallyal a Part céljait, ndvelheti
kulturalis javaikat és politikai éleslatasukat.” Az eltér6 megfogalmazas is mu-
tatja: mig Lenin mdlvészeti formaként tekintett a filmre, addig Sztalin egy-
szerlen eszkozként aposztrofalta azt. Mindez abbdl adddott, hogy a sztalini
rendszer elitél6éen nyilatkozott a legtobb mivészeti formaral, mivel azok tébb-
értelmUlisége, bonyolultsaga okot adhatott a gyanakvasra, hogy a szovjet nép
esetleg olyan kovetkeztetéseket is levonhat a mlivekbdl, amelyek kellemetle-
ndl érintenék a legfels8bb vezetést.

Sztalin, tobb mas diktatorhoz hasonldéan, személyes viszonyt is apolt a
filmmU(vészettel. Alakja szamos korabeli jatékfilmben feltlint (kizardlag egy
bizonyos szinész alakithatta 6t), természetesen mitikus, hatalmas vezérként
abrazoltak; ezekbdl a munkakbdl mindig eljuttatott egy ajandékpéldanyt mas
orszagok vezetdinek is. A fontos filmeket a forgatas kilonb6z6 fazisaiban
tobbszor is magahoz kérette, és belsd kdrének tagjaival (mint Berija vagy
Molotov) jelenetrdl jelenetre kielemezte azokat, majd egy jegyzéket kildott a
rendezének arrél, hogy mit kell megvaltoztatni. Eletének utolsé éveiben ma-
ratoni vetitéseket rendezett privat vetitétermében a meghivottak szamara,
ekkor mar féleg az amerikai filmekért rajongott.8

Egyfajta ,Szovjet Hollywood” létrehozasa volt a cél, amerikai mintara
meghonositani a sziikséges kereteket és mddszereket ahhoz, hogy a szovjet
filmgyartas felvirdgozzon, valamint eluralkodhasson a totalis allami-ideoldgiai
kontroll. Ez természetesen egyiitt jart az alkotdi autondmia teljes hattérbe
szoritasaval. Szamos terv készilt ezen a téren, végil egyik sem valdsult meg,
a filmmdvészetért felel6s Sumjackijnak is buknia kellett.?

A szovjet filmgyartasban minden mifaj megtalalta a maga feladatat,
amit adott elvarasok mellett az allam szamara végezhet. Az orosz polgar-
haborus kornyezetben jatszédd milvekben a szereplok a forradalom céljait
szolgaljak, a bizonytalanok pedig hamarosan szintén a ,joé Ggy” mellé allnak.
A szovjet ,kisemberek”, a termelGszovetkezet ,hOsei”, a mindennapokban
helytalld munkdasok torténetei is vaszonra kivankoztak, akik esetleg meginog-
nak a rendszer iranti hiségikben, de a torténet folyaman eldall egy olyan
helyzet vagy beavatkozik egy személy, amely révén végil mindenki a helyes
Utra terelodik. A filmek mlfaja szerteagazod volt, a dramaktol a vigjatékokon
at a zenés filmekig terjedt a skala, de az alkotdsok kdzponti Gzenete minden
esetben egyértelmd volt.

6 Ronald BERGAN, Sergei Eisenstein: A Life in Conflict, Boston, Overlook, 1999, 114-117.
7 Luigi CHIARINI, El cine, quinto poder, Madrid, Taurus, 1963, 16.

8 Emeterio Diez PUERTAS, Historia social del cine en Espafia, Madrid, Editorial
Fundamentos, 2003, 295-296. Sztalin filmekhez fiz6d6 kapcsolatardl érzékletes képet
fest A legbels6bb kérék (The Inner Circle, Andrej Koncsalovszkij, 1991) cimd film.

9 Ennek részleteirdl 1asd: SziLAGy1 Akos, Szovjet Hollywood, Filmvilag, 2003/09, 38-42.
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Nem volt ritka az életrajzi film, ami az orosz (szovjet) torténelem egy
kiemelked6 alakjat allitotta kdzéppontba, akinek a torténetén keresztil példat
lehetett allitani a jovO nemzedékei elé hazaszeretetbdl, heroizmusbdl, ideo-
l6giai megfelelésbdl. E mlivekben a hds gyakran rokon vonasokat mutatott a
nemzet nagyjaival, mindenekel6tt a jelenkor vezet6jével, Sztalinnal. A mult
carjai, mint Rettegett Ivani®, a nemzeti térténelem ikonikus alakjaként jelen-
tek meg, akik tetteikkel el6bbre vitték az orosz nemzet fejlddését, nélkilik a
sztalini Szovjetunid dics6séges jelene sem létezhetne, ugyanakkor korszako-
kon ativel6 nagysaguk (legalabbis a filmes abrazolas szerint) a néppel kdzds-
séget vallald személyiséggel parosult. A valds személyek és események mel-
lett természetesen azokbdl taplalkozd, azokat alapként felhasznald, szamos
fikcios elemet is magaban foglalé mU is szlletett. A nemzeti torténelemhez
visszanyuld filmek a jelenben is érvényes lizenettel kellett birjanak. Ez azon-
ban alkalmanként problémat okozott, amennyiben valtozott a fennallé hely-
zet. Az 1938-as A jégmezOk lovagja (AnexkcaHap Hesckuii, Szergej Mihajlovics
Eizenstein) is e sort gyarapitja, amely alapvetfen az 1242-ben vivott Csud-
tavi csatat és Alekszandr Nyevszkij németek (teutonok) elleni harcat hasz-
nalja kiindulépontként. A készités évében a hitleri Németorszag arnya egyre
fenyegetobben lebegett Eurdpa felett, ezért mind a nemzetkozi helyzetnek,
mind a szovjet nemzeti érdekeknek megfeleléen a németeket destruktiv erd-
ként dbrazolta. 1939 masodik felében azonban alairasra kerilt a Molotov-Rib-
bentrop paktum, az (j helyzetben viszont Eizenstein filmje mar kényelmetlen
kérdéseket vetett fel, igy kivontak a vetitési forgalombdl. A Szovjetunié 1941-
es német invazidja ismét megvaltozott helyzetet teremtett, az Ujfent ellensé-
gekké valt németeket negativan abrazold alkotas vetitését mar legitimalta a
haboru Ujabb szakasza. A jégmezbk lovagja mellett, természetesen, ez mas
németeket abrazold filmeket is hasonldéan érintett.

A Sztalin utani Szovjetunidoban forgatott filmek, nagyrészt Hruscsov , bé-
kés egymas mellett élés politikaja” hatasaként, megvaltozott szerepet kap-
tak; mivel a sztalini személyi kultusz egyik elsdszamu felel6sének a filmipart
tartottak, az Uj szovjet filmekben mar megjelent a témak és szerepldk arnyal-
tabb abrazolasa, amely jelentdsen klilonbozott a szocialista realizmus idedlis
vilagatadl.

10 Rettegett Ivan (MBaH po3Hbii, 1944; 1958) cimmel Eizenstein kétrészes filmet is for-
gatott, de a masodik rész kedvezétlen fogadtatasa utan a tervezett harmadik rész eloké-
szlletei lelassultak, a rendez6 pedig hamarosan elhunyt.
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Hitler és Goebbels mozija

Az elsO vildghaboru utan Németorszagban a kdézhangulat mar megagyazott
a Nemzetiszocialista Német Munkaspart névekvO népszerliségének, amely
1933-ban Adolf Hitler kancellarra valasaval érte el tetOpontjat. A helyzetet bi-
zonyos jelek mar elGrevetitették. Az elismert filmesztéta és kritikus Siegfried
Kracauer a Dr. Caligari (Das Kabinett des Doktor Caligari, Robert Wiene, 1920)
cimd film apropodjan irta meg 1947-ben a klasszikusnak szamitd Caligaritol
Hitlerig: a német film pszichologiai térténete cim( kdonyvét.'! A szerzd szerint
a kor német filmjei pontos leirast adtak a weimari kdéztarsasag mindennapja-
irél, a korabeli német ember lelklletérdl, és mintegy eldrevetitették a hitleri
hatalomatvételt. Ugy véli, altaldnossdgban minden filmes munka, legyen az
megtortént eseményeken alapuld film vagy fikcid, bemutatja egy orszag és a
lakossag pillanatnyi életét, lelkiallapotat. A filmben lathaté nemzetrdl, mely a
hattérben akkor is felfedezhetd, ha a filmnek egy abszolut fOszerepldje van,
latleletet nyUjtanak a filmrendezOk. Ez kiléndsen igaz a Dr. Caligarira, meg-
tekintésével megérthetjik, miért tehetett szert késébb olyan nagy népsze-
rlségre a hitleri ideoldgia, és hogyan kerlilhetett egy egész nemzet egyetlen
ember befolyasa ala. Bar a megjelenés ota eltelt évtizedekben szamos kutato
megcafolta Kracauer tdbb allitasat és kovetkeztetését, a német szerz4 mun-
kaja megvilagitja, milyen kapcsolat all fenn a nemzeti filmgyartas és egy kor-
szak tarsadalma kozott.

A naci ideoldgia széls6séges nacionalizmuson alapult, azon a meggyd-
z0désen, hogy Németorszag a vilag minden nemzeténél felsObbrendd. Ez ab-
bol a nézetbdl fakadt, hogy a németek a tiszta arja fajhoz tartoznak, a tobbi
etnikai csoport pedig, kivaltképpen a zsidok, alsdbbrendliek és veszélyesek.
A nok is valamelyest alacsonyabb rendliek a férfiaknal, a polgarok feltétlen
engedelmességgel tartoznak a korméany vezetdinek. igy tehat a német rezsim
mas nemzet demokratikus alapelveivel is.

A nemzetiszocialista német m(vészet a german mitoszok, a goérég-romai
klasszicizmus grandidzus megjelenitéséhez folyamodott. Albert Speer és kol-
légai épitményei, a degeneraltnak tartott mlvészeti formak szamizése, va-
lamint az arja faj nagysaga elGtt tisztelgd nagyszabasu tdmegrendezvények
(mint az 1936-o0s Olimpiai Jatékok Berlinben vagy a Nemzetiszocialista Part
kongresszusa) a monumentalizmus, a felsObbrendlség példai.

Nemzetkozi 6sszehasonlitdsban az 1920-as évek német filmgyartasa mi-
ndség és mennyiség tekintetében is elékel6 helyen szerepelt, a tobbi orszag
filmkészitését tekintve a 30-as évek elején csak az Amerikai Egyesilt Allamok

11 Siegfried KRACAUER, From Caligari to Hitler. A Psychological History of the German
Film, New York, Princeton University Press / London, Dennis Dobson Ltd, 1947. Magyar
nyelv( kiadas: Siegfried KRACAUER, Caligaritdl Hitlerig: a német film pszicholdgiai térténe-
te, Budapest, Magyar Filmintézet, 1993.
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vette fel vele a versenyt. Az expresszionizmus és a realizmus filmvasznon
torténd abrazolasa kllféldon is ismertté tette Fritz Langot, Georg Pabstot
és Friedrich Murnaut, mindehhez az UFA (Universum Film AG) studié adta
a professzionadlis infrastrukturalis hatteret. Adolf Hitler hatalomra kerilésé-
ideologizalt filmgyartasnak koészdnhetben. Minimalisra csokkent a korabban
nagy bevételeket jelentd exportképes alkotasok szama, az Uj rendszer egyre
széls8ségesebbé valasaval pedig néhany demokratikus orszag, mint Francia-
orszag és az Egyestlt Allamok, teljes bojkottot hirdetett a német filmekre,
Csehszlovakia és Lengyelorszag pedig azért vezetett be behozatali tilalmat a
német mlvekre, mert félt a nacizmus terjedésétol.'?

A Flhrer szintén tudataban volt a filmben rejt6z6 erének. Nem bizta
azonban sajat emberei kreativitdsara, hogy milyen mddon hasznaljak fel a
mozi kinalta lehet8ségeket. Az UFA stludio részvényeinek tobbségét mar 1927-
ben felvasarolta Alfred Hugenberg, a Nemzetiszocialista Parthoz kozel allé
Uzletember és korabeli ,médiamogul”, (zlettarsai és politikus baratai pedig
folyamatosan atvették az irdnyitdst a studié infrastrukturaja felett.!> Igy az
1933-as hatalomatvétel utan mar nem volt szliikség tisztogatasra sem, a naci
propagandafilmek gyartasa akadalyok nélkil megkezdddhetett, az Uj rend-
szerrel egyet nem értd filmesek pedig elhagytak az orszagot.

A kulfolddel valo kapcsolat filmexport- és import szempontjabdl jelentds
volt, utdbbi téren az Egyestilt Allamok kulcsszerepet jatszott. Mindkét orszag
igyekezett tisztelettel kezelni a masikat, amig a német agresszié egyértelmd-
vé nem valt.'* Az export a német nemzetgazdasag szamara lett volna kulcs-
fontossagu, de a nacizmus expanzidja miatt egyre tobb eurdpai demokratikus
orszag (majd az USA is) megtiltotta a német filmek behozatalat.

Joseph Goebbels és kore tanulmanyoztak a legfontosabb szovjet pro-
pagandafilmeket, értelmezték és elemezték a jeleneteket és a mondanivalodt,
majd igyekeztek azokat a nemzetiszocialista kdézeghez adaptalni. A propa-
gandaminiszter bevallottan rajongott a hollywoodi és a szovjet alkotasokeért,
sziviigyének tekintette, hogy a naci Németorszag filmnagyhatalomma valjon:
1935-ben még egy husz orszagbodl szarmazd, 6sszesen kozel kétezer személy
részvételével megrendezett nemzetkdzi filmkongresszust is szervezett Berlin-
ben, amelyet az altala megfogalmazott, mind Németorszagra,

12 Rafael de EspPaNA, El cine de Goebbels, Barcelona, Editorial Ariel, 2002, 20.

13 Klaus KREIMEIER, The UFA Story: A History of Germany’s Greatest Film Company, 1918-
1945, Berkeley - Los Angeles - London, University of California Press, 1999, 129-131.

14 A legfrissebb kutatasi eredmények szerint a 30-as években a hollywoodi studidk kap-
csolatban alltak Németorszaggal, és esetenként Hitler véleményét is kikérték egy-egy film
kapcsan. A filmstudidk ugyanis nem akartak szembeszallni egy olyan rendszerrel, amely -
sejtésiik szerint — hamarosan jelentds eurdpai hatalmi centrumma fog valni. Ugyeltek arra,
hogy ne allitsak be negativ szinben a Fiihrert. Mindenekel6tt a Metro Goldwyn Mayer studié allt
szorosabb kapcsolatban a naci Németorszaggal. Errdl 1asd: Ben URwWAND, The Collaboration:
Hollywood’s Pact with Hitler, Belknap Press of the Harvard University Press, 2013.
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mind a vilag filmgyartasara érvényesnek vélt tudomanyos eléadassal zart.>
1934-t6l a cenzura iranyitasa Goebbelshez tartozott, és a haboru végeéig alta-
laban személyesen hozott dontést az elé kerild filmek sorsardl. A kommuniz-
must gy(ldlte, de a szovjet filmeket nagyra tartotta, mindenekel6tt Eizenstein
Patyomkin pancélosat (bpoHeHocel [lMoTémkuH, 1925) csodalta. Szerinte ez
volt a leghatékonyabb propagandafilm, és ugy vélte, a naci filmm(ivészet ak-
kor éri majd el csucsat, ha ehhez hasonlét tud letenni az asztalra. A heroikus
német mult és a dicsGséges német jelen volt a legfébb témaja a kotelezGen
forgatando és vetitendd német propagandafilmeknek. Hitler és Goebbels ko-
zOtt azonban konfliktus tamadt: mig a propagandaminiszter az észrevétlen
meggy6zés mellett érvelt, valamint eldnyben részesitette a tisztan szérakoz-
tato, ideoldgiailag semleges vagy csak enyhén naci szellemiségl filmtermeé-
keket, addig Hitler a kdzvetlen propagandat nevezte meg a német filmipar el-
sO0szamu feladataként. Kett6sség alakult ki: a kilféldre is exportalt filmeknél
elsdsorban Goebbels elvei érvényeslltek, a német nép szamara készilt mu-
vek esetében azonban arra torekedtek, hogy minél egyszer(ibb mddon juttas-
sak el a kdozdonséghez az egyértelm( lizeneteket, igazodva a Gleichschaltung'®
iranyelveihez.'’

A hollywoodi studiorendszerrel, amely Eurdpara is kiterjesztette hege-
moniajat, a Harmadik Birodalom sajat filmkészitéssel probalt szembeszall-
ni, de rontotta a helyzetliiket, hogy 1933 juniusaban megtiltottak a zsiddk
filmgyartasban vald részvételét (az orszagot elhagyo zsidé filmesek jelentls
része, mint a filmrendez6 Billy Wilder, kés6bb éppen Hollywoodban futott be
fényes karriert), sok német filmes pedig, bar nem volt zsidé szarmazasu, a
korilmények kedvezébtlen alakuldsa miatt inkabb az emigraciét valasztotta
(a legismertebb Fitz Lang esete, akinek Goebbels felajanlotta a német film-
gyartas iranyitasat, de 6 inkabb elhagyta az orszagot, mert a lelkiismerete
nem hagyta, hogy Hitler szolgalataba alljon). KésGbb be is tiltottak azokat
a filmeket, amelyek elkészitésében részt vettek zsiddk. A naci vezetés célul
tlizte ki, hogy az ideoldgiajuk terjesztésének szolgalataba allitott német nem-
zetiszocialista filmipar befolyasi 6vezete ala vonjon minél tébb eurdpai, majd
latin-amerikai orszagot. A legujabb kutatasok szerint a nacik mar sikerrel
készitettek 3D-technoldgiaju kisérleti filmeket is,'® megel6zve ezzel az Egye-
stilt Allamokat. Lengyelorszag lerohandsa utén az 6sszes német filmhiradét
egyesitették az UFA-hoz tartozé Deutsche Wochenschau (DW) égisze alatt,

15EspANA, i.m., 16.

16 A Gleichschaltung (egységesités, uniformizalas) magaban foglalja a nacizmus szellemisé-
gével ellentétes minden tudomany és mivészet tagadasat és a naci értékek magasztalasat.
7] inda SCHULTE-SASSE, Entertaining the Third Reich: Illusions of Wholeness in Nazi Cinema,
Duke University Press, 1998, 17-46. A kdnyv bemutatja a naci filmgyartas f6 témait és
alkotoit is.

Lasd még németil: Adolf HEiNnzLMEIER, Nachkriegsfiim und Nazifilm. Anmerkungen zu
einem deutschen Thema. Frankfurt am Main, Frankfurter Bund flr Volksbildung, 1988.

18 Ben CHiLD, Nazi 3D films from 1936 discovered, The Guardian, 2011. febr. 16.

Elérheto: http://www.guardian.co.uk/film/2011/feb/16/nazi-3d-films-discovered (2017-02-18)




Lénart Andras: A film és a torténelem metszéspontjai

amely felett Goebbels szigoru iranyitast gyakorolt; az UFA ezzel a német Pro-
pagandaminisztérium egyik elsdszamu eszkozévé valt. Minden orszagba mas,
az adott kornyezetre adaptalt valtozatot klildtek, és mindegyik mas elneve-
zést kapott: Spanyolorszagban példaul a polgarhaboru és a masodik vilagha-
boru alatt az UFA Aktualitasokat (Actualidades UFA) lathatta a mozik6zonség.

Hitler magas szinten mUvelte a propaganda mUivészetét. Meggy6z6dése
volt, hogy az els6 vilaghaboriban Németorszagot nem a harctéren, hanem
a propaganda terén gyodzték le. Gustave Le Bon téziseit!® alapul véve a to-
meget nyajnak tekintette, ostoba emberek 6sszességének, amelynek csak
egyféle dolgot szabad mondani, elzarva dket minden valasztasi lehet6ségtol?°
(ezt késdbb a Mein Kampfban fejti ki részletesen). Vezetni kell dket, és erre
a nézohoz kodzvetlendl elérd film a legalkalmasabb eszkdz. A Flihrer kedvel-
te a filmesek tarsasagat, gyakran adott partikat, ahova kizardlag a filmvilag
képviseldi nyerhettek bebocsatast, a filmiparban dolgozdok jovedelmét pedig
egy olyan addkategdriaba sorolta, hogy fizetéslik szinte teljes 6sszegét meg-
tarthassak. Estéit altalaban egy film megtekintésével zarta, ahol, amennyiben
német filmrél volt szd, kotelez6en meg kellett jelenniiik a film készitinek is. A
legfObb cenzor szerepét is betoltdtte: a propagandafilmeket, akarcsak Sztalin,
0 is kockardl kockara kommentalta, sajat kezlleg javitott bele a forgatokony-
vekbe is.?! Tokéletesitette a személyi kultuszt, tudatosan alakitva imazsat.

Hasonldan a tobbi diktatirahoz, a német esetben is elsdsorban szoéra-
koztatasra szant filmek keriltek ki a studidokbdl, amelyek nem sokban kilén-
boztek mas eurdpai orszagok, vagy éppen Hollywood hasonld jellegd mUve-
it0l. Az ideoldgiai toltetd alkotasok kisebbséget képviseltek e miveken beliil.
Mégis utdbbiak azok, amelyek a korszakot részletesebben megismerni kivané
személyek szamara értékes forrasnak bizonyulnak. Ezek egyik elsé darabja a
Hitlerjugend szervezetébe betekintést enged6 Miénk a jévo (Hitlerjunge Quex:
Ein Film vom Opfergeist der deutschen Jugend, Hans Steinhoff, 1933), amely
maris nagyszamu kozonséget ért el, premierjén a teljes vezérkar részt vett,
Goebbels pedig az egyik els6 valddi sikeriiknek nevezte.?? A kommunistak altal
meggyilkolt Herbert Norkus torténetének filmre vitele egy felbolydult német
tarsadalmat mutat be, ahol a gengszterhordaként abrazolt kommunistak és a
fiatal naci-szimpatizansok kozotti utcai 6sszecsapasok mindennaposak, és az
orszag szlikségét érzi egy mindent megvaltoztatdé fordulatnak. Mindez mar
jelezte, hogy az ideoldgiai alapu filmgyartas fontos lesz az allam szamara.

A naci Németorszag filmgyartasanak leghirhedtebb darabjai valdban
egyedi lehet6séget nyljtanak a rezsim megismeréséhez.

19Magyarul: Gustave LE BoN, A témegek lélektana, Budapest, Hatagu Sip Alapitvany, 1993.
20 OrMOS Maria, Hitler élete és kora, Budapest, Pannonica Kiadd, 2003, 15.

21 D1EZ PUERTAS, i.m., 292-295.

22Eric RENTSCHLER, The Ministry of Illusion: Nazi Cinema and Its Afterlife, Cambridge, Mas-
sachusetts: Harvard University, 1996, 55-56.
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A némafilmkorszakban még szinészn6ként dolgozd, majd a nacizmus elso6-
szamu rendezdjének szamit6 Leni Riefenstahl munkai kotelez6 darabnak sza-
mitanak, mint az értékes filmforras prototipusai. A Nemzetiszocialista Part
1934-es nlrnbergi kongresszusat megorokitd Az akarat diadala (Triumph des
Willens, 1935) dokumentumértéke elvitathatatlan: Adolf Hitler felmagasztala-
sa, a rajongd tomeg bemutatdsa, mindez korszakalkoté technikaval megva-
|6sitva, a tokéletes propagandafilm modellje. Hatalmas anyagi er6forras allt
a rendezdné rendelkezésére, hogy leforgathassa a m(vét, amelyben a repi-
l6gépével az égbdl alaszallé Flihrert tokéletesen megkoreografalt jelenetek
sorozataban Unnepli a tdmeg, monumentalis diszletek kdzott. A birodalom és
a vezér nagysagat megkérddjelezhetetlenné teszi a film. Nagy hatdssal volt
mas nemzetek és filmmUlvészek munkaira, az ellenfélre is; Frank Capra beval-
lottan ihletet meritett belGle a Miért harcolunk / Tudd meg végre, mi tortént
(Why We Fight, 1942-1945) cim(i, hét részbdl allé masodik vildaghaborus pro-
paganda-dokumentumfilmjéhez.

Riefenstahl masik kiemelked6 alkotdsa az Olimpia (Olympia, 1938), az
1936-ban Berlinben megrendezett nyari olimpiai jatékokrol késziilt dokumen-
tumfilm, amely alapvet6en nem propaganda-szandékkal készilt, mégis érté-
kelhetd ilyen jellegli alkotasként is. A sportesemény megrendezésekor a vilag
mar egyre gyanakvobban figyelte a naci rezsim radikalizalédasat, ezért szik-
séges volt, hogy bemutassak, Németorszag nem fenyeget veszéllyel, ellenben
egy tekintélyes allam, amellyel szamolni kell a nagypolitikdban, valamint képes
arra, hogy egy ilyen nemzetkdzi eseményt méltésagteljesen megrendezzen.
A film monumentalitdsa Az akarat diadalat idézi, az események és a tomegek
reakcidja alkotjak a film lényegét, és persze néhany képkockan feltlinik Hitler
és a rezsim mas jelent6s személye is.

Leni Riefenstahl mindkét filmje filmesztétikai szempontbdl a legmaga-
sabb szinvonalat képviseli, €és nem csak filmiskolak, de szamos nyugat-euro-
pai orszagban a torténettudomanyi kutatasok kotelez6 elemét képezi.

A diktaturak fennmaradasanak egyik alapkdvetelménye, hogy a rezsim
vezetdi kijeldljék a megfeleld ellenségképet, amelyet a nép szamara a nem-
zetet fenyeget6 hatalmas veszélyként mutathatnak be. Ez az ellenség a pro-
paganda szamara elsOdleges célpontként szolgal, ezért minden lehetséges
csatornan keresztill tovabbitani kell a réluk kialakitott, gyakran torzitott és
manipulalt képet. A film sem kivétel ez aldl. Természetesen a német esetben
is szlilettek a hagyomanyos kémfilmek mUfajaba tartozé alkotasok beszivargd
ellenséges igynokokrdl és felforgatd hazaaruldkrol, de a legfébb veszélyt a
zsiddsagban taldltak meg. Az antiszemita hangvételi mlivek a masodik vi-
laghaboru kitorése utan szaporodtak el, és részét képezték a zsidok ellen
folytatott hadjaratnak, amely egyre nagyobb méreteket oOltott. Els6ként A
Rotschildokban (Die Rotschilds, Erich Waschneck, 1940) jelenik meg hangsu-
lyosan a megvet6 abrazolasi mad, de A zsidd Siss (Jud SiiB, Veit Harlan, 1940)
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adja e gylloletkeltd alm(ifaj legismertebb és legfontosabb példajat; a vetitések
utan a felhergelt témeg tobb alkalommal is zsidékat tdmadott meg az utcan,
mert a latottakat igaznak vélték, igy a tettliket indokoltnak és helyénvaldnak
gondoltak. A 18. szazadi torténet egy aljas tetteket elkdvetd zsidd uzsorasrol
szOl, aki a film soran szamos elfogadhatatlan eszkoézhéz folyamodik; Harlan
filmjében az Osszes, zsidosagrol sz6ld negativ sztereotipiat felnagyitja, eltu-
lozza, és nyiltan uszit e népcsoport ellen. A haboru befejeztével Harlant perbe
fogtak, a vad szerint A zsidd Siiss felkorbacsolta a hangulatot, és sokat tett
azért, hogy a német nép tamogassa a zsidosag elhurcolasat. A rendez6t végll
bizonyiték hianyaban felmentették, de ennek kdvetkezményeként tobben boj-
kottra szolitottak fel késdbbi filmjei kapcsan.?? A jatékfilm folytatasaként is ér-
telmezhetd a még ennél is taszitdbb stilust alkalmazo Az 6rék zsidd (Der ewige
Jude, Fritz Hippler, 1940) cim( dokumentumfilm, amely egyértelm(en igazolni
kivanta a Holocaustot, a zsiddsagot egy olyan kartékony népcsoportként be-
mutatva, amely romlast hoz a civilizalt vilagra, jarvanyokat terjeszt, célja a ka-
osz és az erkolcstelenség altalanossa tétele. A film rendezGje egyben a német
Propagandaminisztérium FilmUgyi Osztalyanak igazgatdi posztjat is betoltotte.
A két antiszemita film utan a zsidésag abrazolasa egyre kevésbé képezte a fil-
mek kdzponti témajat, mert e csoportot nem akartak megtenni foszerepldnek;
szamos miiben megjelent viszont a zsidé mellékszerepl6 negativ figuraja, min-
den esetben egyértelmivé téve, hogy mire szamithatnak tdle a f6szerepldk.

A szovjet esethez hasonldan a német diktatura filmpolitikaja is fontos-
nak tartotta, hogy a mlvészeik latvanyos témakat dolgozzanak fel. A nem-
zeti torténelem egy darabjahoz, a napdleoni haboruk egyik epizédjahoz nyuld
Kolberg (Veit Harlan, 1945), amely a hdsiességet és kitartast volt hivatott
propagalni a nézOk szamara, végil késon készilt el, a premier napjara a
szovjet csapatok mar elfoglaltak Berlint. A németek leforgattak sajat kataszt-
rofafilmjliket is, ami egy mindenki altal ismert kllféldi tragédia szubjektiv ér-
telmezése: a Titanic (Herbert Selpin, 1943) kozéppontjaban a kapzsi britek és
amerikaiak allnak, akik szamara kizardlag a nyereségvagy lényeges, és nem
hallgatnak a kozelgl veszélyre figyelmeztetd német elsOtiszt intd szavara.

A fentiekben ismertetett fobb iranyok és filmek két diktatlra, a Szovjetunid
és a naci Németorszag filmpolitikajanak altalanos jellemzdin és néhany lé-
nyeges alkotasan keresztil kivantak bemutatni, hogy a térténelem teljesebb
megértéséhez az adott korszak filmmdvészet irant tanusitott attitlidje sza-
mos hasznos adalékkal szolgalhat. Természetesen mas autoriter rendszerek
kapcsan is megfigyelhet6 mindez, Mussolini Olaszorszaga, Franco Spanyol-
orszdga, R&kosi Magyarorszdga vagy Kim Dzsongil Eszak-Koredja is sza-
mos érdekes elemmel gazdagithatja a hagyomanyos torténészi forrasbazist.

23 José Tarcizio DE ALMEIDA MELO, Direito Constitucional do Brasil, Editora del Rey Ltda,
Belo Horizonte, 2008, 303.
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Benke Attila
Nosztalgia és rendszerkritika

A Kadar-rendszer emiékezete a Retro-sorozatban

A torténettudomany altaldban harom részre bontja a Kadar-korszakot. Az elsd
szakasz az 1957-1963 kozti id0szak, mikor ugyan mar megindul a tarsadalom
L,atnevelése”, a jolét kialakitasanak el6készitése, de dontbéen a megtorlasok-
kal, a forradalom leverése utani szamonkeéréssel forrt 0ssze ez a bo fél évti-
zed. Ezzel szemben a masodik szakaszt, az 1963-1975 kozti 12 évet tartjak
a ,klasszikus kadarizmus” idoszakanak, mikor az életszinvonal emelkedésnek
indult, a mlivészeti és kulturalis élet viragzott, és életbe Iéptek az dvatos gaz-
dasagi reformok stb. Az 1975/1979-1985 kozti korszakot a lassu hanyatlas, a
valsag, mig az 1987-1989 kozti szakaszt a rendszervaltas éveinek tartjak. igy,
miként az elemz6k megallapitjak, életszinvonal szempontjabdl az 1961-1985
kozti sz(ik 25 év tekinthetd viszonylag stabilnak, a rendszer a nyolcvanas évek
kozepéig volt képes fenntartani a jolét latszatat a hetvenes évek kozepétol
gylr(iz6 gazdasagi valsag idején (1973-75-t4l jorészt kllfoldi hitelekbdl pro-
baltak az életszinvonalat szinten tartani).t

Altaldban a Kadar-korszak emlitett sz(ik 25 éve a nosztalgikus visszaem-
diskurzusok targya, melyet Papp Gabor Zsigmond nagysiker( Retré-sorozata
(Budapest retré: Eletképek a '60-as, '70-es évekbdl hiraddfilmjeibél [1998],
Budapest retrd 2. [2003], Balaton retré [2007], Magyar retré [2010], Magyar
retro 2. [2014]) is felelevenit. Pontosabban annak bizonyos szegleteit, a szoci-
alizmusban élog, illetve feln6tt generacio élményeit sdritik az egyes részek egy
ora husz percbe a hatvanas-hetvenes évek reklamfilmjeinek, hiradofilmjeinek,
amator felvételeinek, illetve riportfilmjeinek, szociografikus dokumentumfilm-
részleteinek segitségével. Papp kizardlag talalt anyagbdl épitkez6 mf(ivei lat-
szblag, a felszinen aranykornak mutatjak be a klasszikus Kadar-korszakot, a
hatvanas-hetvenes évek Magyarorszagat a korszak reklam-, riport- és propa-
ganda-filmjeinek felsorakoztatasaval, melyek azt sugalljak, hogy az orszag a
sotét otvenes évek utan végre fejlddik. Az emberek egyre jobban élnek, egy-
re tobb arucikk arasztja el a boltokat, megjelenhetnek maganizletek is, az
autok elterjedtté valnak, a ruhak és a lakasok berendezései a legmodernebb

1 Bovebben: SzaBd Miklds, A Klasszikus kadarizmus, Rubicon 1998/ 8, 12-18.; VALUcH Ti-
bor, A ,,gulydskommunizmus” valésaga. Rubicon 2002/10. — 2003/1. 69-76.; MORSANYI Ber-
nadett, Magyarorszag és egy ifju nemzedék a hatvanas-hetvenes évek forduldjan, http://
epika.web.elte.hu/doktor/publ Morsanyi Bl.htm (utolsé let6ltés datuma: 2015-01-06).
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nyugati mintakat kovetik, a Balaton nemcsak belféldon, de kilféldon, a Vas-
figgodnyon tul is népszerd Gdlldhelynek szamit, s technikailag a vidék és a
parasztsag is felzarkozik stb.

Ugyanakkor a gazdasagi prosperitas, a tarsadalmi fellendlilés mellett a
rendszer nem akarja elhallgatni a nyilvanval6 problémakat sem. Az utcai sze-
metelés bemutatasa, a hianycikkek felemlegetése, a balatoni magantelkek és
a személyes haszonszerzés feszliltsége, a hippimozgalom és az ellenkultura
fiatalokra gyakorolt ,karos” hatasa stb. mind-mind megjelennek nemcsak tar-
sadalomelemzd riportfilmekben (melyek egyébként tobbek kdzott olyan szer-
z0i filmesek nevéhez kétddnek, mint Gyarmarthy Livia vagy Schiffer Pal), de
ironikusan, humoros formaban a korabeli hiradéfilmekben, rekldmfilmekben
is. Vagyis ezek a felvételek, jelenetek azt sugalljak, hogy nemcsak anyagi jo-
lét van (volt) a hatvanas-hetvenes évek Magyarorszagan, hanem problémak,
konfliktusok is, melyekrdl szabad beszélni, s6t, maga a rendszer nyilatkozik
roluk (azaz eszerint a Kadar-rendszer nem Rakosi-rendszer, nem keménydik-
tatura, s6t demokratikus berendezkedési).

Am a Papp Gabor Zsigmond és tarsai altal kiotlott cselekménystruktu-
rat (mely mind az 6t részben visszakdszdn) elemezve megallapithatd, hogy a
Retrd-sorozat részrdl részre egyre inkabb eltavolodik a kadarkor objektiv be-
mutatasatol, a korszak filmjeinek egyszer(i sorba rendezésétdl. Az adott film
egyes epizddjai (,A pesti utca”, ,A magyar varos”, ,A magyar munkas” stb.)
mindig a tarsadalmi-gazdasagi fejlddés bemutatasaval (tébbnyire az 6tvenes
évek végén, hatvanas évek elején) kezdenek, majd a progressziod és prospe-
ritas képeit elemzd, a gyarapodas, a jolét fonakjat megmutato (jellemzéen a
hetvenes évekbdl, sokszor az évtized kozepérdl-végérdl szarmazod) jelenet-
sorok kovetkeznek. A Retrdé-sorozat alkotoi Utkoztetik egymassal a gazdasagi
novekedés és a tarsadalmi problémak képeit, a suta, mai szemmel nevetsé-
ges hatvanas-hetvenes évekbeli reklamokat és a (jorészt) hetvenes évekbdl
szarmazd vicces oktatd- és komolyabb riportfiimeket. igy Papp Gabor Zsig-
mond dokumentumfilmjei a Kadar-rendszert ambivalens médon mutatjak be.
,Ez nem a Kadar-korszak torténelmi bemutatasa, inkabb, azt mutatja, hogy
milyennek akarta a rendszer lattatni 6nmagat. Propagandafilmek, amelyek
sajat magukat leplezik le. Nem kellett semmit hozzatenni, 6nmagukban is ab-
szurdak. Mi a narracioban sohasem proébaltunk gunyolddni, a filmekben talal-
haté humor mind az eredeti filmekbdl fakad. Mi csak adatokat tettiink hozza,
nem akartunk visszafelé okoskodni vagy nagyképlskédni.” - nyilatkozta a
rendezd.2 Mint azt maga Papp is elmondta, a Retro-filmekhez (Ugynok-filmjei-
vel® ellentétben) nem forgatott sajat jeleneteket, kizardlag korabeli dokumen-
tumfilmekbdl, hiraddokbdl és reklamokbdl rakta 6ssze miveit, melyek mintegy
,O0nmagukat leplezik le” azaltal, hogy az alkotdk a vagas révén egymas mellé

2 S1pos Julia, Budapest retrd. Beszélgetés Papp Gabor Zsigmonddal. Filmvilag 2013/11, 47.
3 Az (gynok élete (2004), Kémek a porfészekben — Rimmer Gabor térténete (2009), Kémek
a porfészekben 2. — Atkary Arisztid térténete (2010), Az ellenség kéztiink van (2010).
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helyezik 8ket.* ,Es ‘98-ban — annak is tobb mint 10 éve — megcsindltam a
Budapest retré cimd filmet, ami ha nem is volt nosztalgiazas a Kadar-korszak
irant, mégis sokan annak tekintették. Pedig én csak azt akartam megmutatni,
hogy a rendszer hogyan propa-galta sajat magat, és milyen képet szeretett
volna sajat magardl kiallitani: ez a létezé vilagok legjobbika. Ugyanakkor sajat
magukat leplezik le ezek a filmek, azt, hogy mennyire szanalmas, szegényes
vilagban éltiink.”> Ebben az el6bbinél korabban készUlt interjuban Papp Gabor
Zsigmond tulajdonképpen megragadja, milyen feszlltség fesziti szét filmjeit.
Mar a fentebb vazolt epizédstrukturaval is mintegy megtagadja a rendszer
bemutatdsat, hiszen a propaganda-filmek és a ,kérdezd”, valdsagfeltaro fil-
mek jeleneteit egymas mellé helyezve a rendezd és alkototarsai megmutat-
jak a K&dar-rendszer szinét és fonakjat. Am a széria - Papp Gabor Zsigmond
tiltakozasa ellenére - ennél is tovabb megy. Az egyes részek nem pusztan
az archiv felvételek Utkoztetésével arnyaljak a Kadar-rendszer pozitiv érté-
kelését, hanem a képvagason tul a hang és a filmkép viszonyrendszerében
(zenei ellenpontozas, Vallai Péter és Maté Gabor utodlag hozzatoldott ironikus
narracidja) egyuttal kritizaljak is a korszakot, sét, itéletet mondanak a puha-
diktaturardl. Masképp fogalmazva orientaljdk a tarsadalom Kadar-korszak-
kal kapcsolatos emlékezetét, szembe mennek a Kadar-nosztalgiaval, és tulaj-
donképpen csatlakoznak a torténelem- és tarsadalomtudomany elemzGinek
kritikus, ambivalens allaspontjahoz (melyrdl késdbb bdvebben lesz szd). A
Budapest retro inkabb még megmarad viszonylag semleges, ,megfigyeld do-
kumentumfilm”-nek, mely — miként alcime is igéri — valdoban csupan életképe-
ket mutat a Kadar-rendszerbeli Budapestrdl, a narrator hattérbe hlzdédik, igy
az elsO rész sokkal nosztalgikusabb, mint a széria tobbi darabja. Jdllehet, a
fent vazolt struktira mar ebben is visszakdszon, azaz feltlinnek benne prob-
lémafilmekbdl vett jelenetek.

A masik négy Retro-filmben viszont részrol részre egyre inkabb eldtér-
be keril a korszakelem-z8, rendszerkritikus attitld. A Magyar retréo — mely a
legkritikusabb az 6t film kdzlil - mar cimében is szélesebb témat dlel fel (hem
egy varosra, hanem az egész orszagra koncentral), és a felvételeken kiviili
narratorok (Vallai és Maté) kozvetitik az alkotdok a torténelem- és tarsada-
lomtuddsok elemzéseivel egybevago véleményét.

~Amikor az els6 Budapest retrot készitettiik, akkor a legprimérebb dol-
gokat akartuk beemelni a filmbe, és a hétkéznapi életmod bemutatasra tére-
kedtiink: azt kerestiik, hogy miképp éltek az emberek a hatvanas-hetvenes
években, milyen frizurat, ruhat viseltek, mit ettek, hol-hogyan szdrakoztak.
A Budapest retré 2-ben ezekhez a témakhoz jéttek hozza az (zlet, (innep,
szabad-idb, és a pesti n6 témakoérei. A Balaton retrd6 mar a cimében is hor-
dozta a kutatasi teriiletet, a Magyar retroban pedig szerettiink volna kilépni

5 BuzoGANY Klara, Ugynékok, kémek, filmek. Interji Papp Gabor Zsigmond dokumen-
tumfilm-rendezével, Filmtett 2009./februar, http://www.filmtett.ro/cikk/712/interju-papp-
gabor-zsigmond-dokumentumfilm-rendezovel
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a Budapest-Balaton tengelybdl, és altalanosabb témakat kerestiink. A Magyar
retré 2-ben pedig kifejezetten a vidékre koncentraltunk.” — vallja Papp Gabor
Zsigmond egy interjuban.® A metanarracié (azaz a dokumentumfilmeken és
reklamfilmeken kivili, utdlag készitett kortars narratorok csip6s megjegyzé-
sei és elemzései) és a zenei ellenpontozas, azaz a fliggéleges hangmontazs
miatt részrél-részre egyre intenzivebb, mennyiségileg (egyre tébbszor alkal-
mazzak), formailag és tartalmilag (direktebb véleménynyilvanitas a Kadar-
korszakrdl) egyre merészebbé valik a Retro-sorozat. Vagyis allitdsom, hogy
a képmontazs és a hangmontazs egyiittese olyan plusz tartalmat ad Papp
Gabor Zsigmond ml(iveihez, mely miatt a Budapest retré 2. vagy a Magyar
retré sokkal tobbek lesznek szimpla multidézo filmeknél, a Retro-filmek igen
is orientaljak a Kadar-rendszer emlékezetét, igyekeznek egyre nagyobb pers-
pektivdaban megmutatni a puhadiktatura (hosszu tavu) karos hatasat. FO kér-
désem, hogy mi all ennek hatterében, miért valnak egyre inkabb rendszer-
kritikussa Papp Gabor Zsigmond filmjei. A tovabbiakban ennek jarok utana
részletesebben. Feltevésem, hogy a Retrdé-sorozatban a Kadar-rendszerrel
kapcsolatos torténelempolitikai és tudomanyos diskurzusok és a tarsadalmi
emlékezet feszliltsége reflektalddik, azaz a hivatalos kollektiv emlékezet (a
Kadar-rendszer negativumainak kiemelése vagy a kadarkor komplex bemuta-
tasa) és a korszakban €16 személyes emlékezetek (Kadar-nosztalgia) csataja
hatja at ezt az 6t filmet is. Papp Gabor Zsigmond ml(iveihez igy kdzvélemény-
kutatasok, korszakelemzések és személyes beszamolok, illetve az emlékezet
fogalmai feldl kozelitek, a filmeket pedig a képvagas és a fliggdleges vagas
(azaz kép és hang viszonya) szempontjabdl elemzem.

Torténelmek és emlékezetek: a Kadar-korszak értelmezései

A kelet-eurdpai orszagokban az elmult 20-25 évben kiléndsen fontos-
sa valt az emlékezés, illetve a mult feldolgozasa. A totalitarius diktaturak
vagy a Holokauszt mellett az allamszocializmus évtizedei keriltek a tudo-
manyos és muvészeti diskurzus centrumaba. Magyarorszagon két (illetve
harom, ha a rendszervaltas 2014-es 25. jubileumat is ide szamitjuk) évfor-
dulé kapcsan valt ,forrova” az 1957-1989 kozti Kadar-korszak emlékezete.’

6 KARPATI Gyobrgy, Magyar retréd 2. — nosztalgia és propaganda, Magyar Nemzet Online
2014/januar, http://mno.hu/grund/magyar-retro-2-nosztalgia-es-propaganda-1207921

7 A forro-" és ,hideg emlékezet” kifejezéseket Charles S. Maier hasznalja a totalitarius
diktaturak elemzése kapcsan. Hideg emlékezet alatt értjik azon események, korszakok
emlékezetét, melyek csak a (torténelem)tudomany embereit, azaz szakembereket mozgo-
sitanak, tudomanyos elemzés igényével. Ezzel szemben a forré6 emlékezet mindenkit moz-
gosit, a tarsadalom Osszes tagjat. Olyan témak tartoznak ide, melyek mindenkit érintenek,
melyekrdél mindenkinek van valamilyen velemenye melyek mindenkiben felkorbacsolnak
érzelmeket. Maiert idézi Kovacs Eva. KovAcs Eva, Az élettorténeti emlékezet helye az em-
lékezet-kutatasban = Tiikérszilankok. Kadar-korszakok a személyes emlékezetben, szerk.:
UG, Budapest, MTA Szocioldgiai Kutatdintézet - 1956-0s intézet, 2008, 9-40.
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Az egyik a 2009-es év, a rendszervaltas, Nagy Imre Ujratemetésének és Ka-
dar Janos halalanak 20. évforduldja, a masik 2012, Kadar ebben az évben lett
volna 100 éves. Az ez alkalmakra keletkezett tudomanyos és publicisztikus
irdsok, illetve a megel6z6 kutatdsok, konferencidk is nagyjabdl ugyanazt a
problémat tlkrozik: Kadar Janos személyérdl és a réla elnevezett puhadik-
tatlrarol még 20-25 év utan sincs egységes tarsadalmi konszenzus. Példaul
Egry Gabor 2012-es cikkében Kadart Horthy és Rakosi személyéhez hasonlit-
ja. Szerinte mindharom politikus kdz6s vonasa, hogy kodzvetlenil rendszerik
bukasa utan az dket kovetd hatalom megprobalta elhomalyositani egykori kul-
tuszukat, és démonizalta ezeket a vezetSket. Am csak Rakosi Matyas megité-
|ése valtozat-lanul negativ az 6tvenes évek 6ta, Horthy Miklds pozitiv imazsa
er6sddésnek indult az utdbbi évtizedben, mig Kadar Janos nosztalgikus em-
|ékezete gyengll, de tovabbra is er6snek mondhatd. Egry szerint a politikai
nyilvanossagban hiaba prébaljak meg negativan reprezentalni, értelmezni Ka-
dar személyét és rendszerét, még jogi (alkotmanyos) lépésekkel is, az egyéni
és a tarsadalmi emlékezet pozitivan értékeli az 1989 elbtti harom évtizedet.
(Mely nosztalgia a szerzd szerint az évrdél-évre feltart torténelmi tényekkel
kontrasztban 6namitas — vagyis Egry is szembeszall a nosztalgidzokkal.)®

De a kadarkor pozitiv értelmezését, nosztalgikus emlékezetét és a tor-
ténelmi tényeket allitja szembe szamos, az emlitett években keletkezett cikk
és tanulmany is. ,,Kadar Janos megitélése maig vitakat gerjeszt, a halala déta
eltelt huszonharom év még nem volt elég ahhoz, hogy élete, mikédése, tettei
végképp térténelemmeé valjanak. Személyisége évtizedeken at meghatarozta
Magyarorszag képét, rendszere mély nyomot hagyott a felnévekvd nemzedé-
kek gondolkodasan, magatartasan. Az 1989-es rendszervaltozas utan a »puha
diktatura« megszépitd messzeségbe kerlilt, viszont sokakban ma is nosztalgia
tamad az akkori biztonsag utan, feledve annak pusztitdé arat.” — olvashatjuk
a Mult-kor Kadar Janos temetésérdl irott cikkében.® Mitrovits Miklds pedig
azt allitja, hogy a Kadar-rendszer komplex értelmezésével, a ,szintézissel”
(vagyis a rendszer pozitiv és negativ értelmezéseit vegyitd elemzéssel), valddi
vitdk lefolytatdsaval adds a magyar torténetirds. O is kiemeli, hogy a térsa-
dalmi diskurzusban a legvitatottabb korszak az 1989 el6tti dllamszocializmus
harom évtizede, rengeteg tévhit és félreértelmezés él a Kadar-rendszerrel
kapcsolatban. Emellett Mitrovits azt is kiemeli, hogy a Kadar-korszakot altala-
ban a gy(lolkddésen alapuld kdzbeszédben, politikai sardobaldshoz hasznaljak
fel.1® Ugyanezt emeli ki Gyani Gabor is 2007-es cikkében: a jobboldali ellen-
zék ,kommunistazza” a kormanypartokat, ,kadarosodasrél” beszélnek, mig
a baloldali kormany az ellenzéket feddi meg, hogy Kadar-kori b(indkbe esett.

8 EGRY Gabor, Kadar Janos és egy korszak arcai, Multunk 2012/1. 3-7.

° Egy korszak vége: Kadar Janos temetése. Mult-kor 2012, http://mult-kor.hu/20120526
egy korszak vege_kadar janos_temetese

10 M1TROVITS Miklds, Megjegyzések a Kadar-korszak értelmezéséhez és vitas kérdéseihez,
Multunk 2012/2, 215-224.
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Gyani szerint ez annak kdszonhetd, hogy a Kadar-rendszer emlékezete még
mindig élénk, minthogy a szemtanuk életben vannak. S nem homalyosult el a
kadarizmus pozitiv képe sem, sot, a lakossag kdorében még inkabb erdsodik,
a ,boldog diktatura békés évei”-re nosztalgiaval, j6 érzéssel tekintenek vissza
az emberek. Akik viszont nem a Kadar-rendszert magat akarjak visszaallitani,
hanem fiatalsagukat, aktiv életiket, a mlvészeti aranykort, a (Iét)biztonsagot.
Vagyis Gyani cikkében is a hivatalos, politikai, a torténeti-tarsadalomtudoma-
nyi diskurzus és a tarsadalom nosztalgikus emlékezete feszlilnek egymasnak
(minthogy a szerz6 késbbb ,lerantja a leplet” a pozitiv Kadar-rendszerrdl, és
elemzi a moralis zlllést hozo besugdrendszert, a kollaboracidé kérdéskorét és az
Ugynokmult bizonytalan megitélésének, kibeszéletlenségének problémajat).!
Tehat a Kadar-rendszerrel kapcsolatban kllonféle diskurzusok, emlékezetek
versengnek egymassal, mely miatt maig vitak folynak Kadar Janos személyé-
rol és rendszerérdl, nincs egységes kép az 1989 el6tti harom évtizedrdl. Mig a
tudomanyos életben kialakuléban van bizonyos konszenzus a korszakkal kap-
csolatban, a politikdban pedig partallastdl és hatalmi poziciotol fligg, hogy ki,
milyen kontextusban emlegeti az allamszocializmus évtizedeit, addig a kozvé-
lemény-kutatdsok ennek ellentmondani latszanak, az emberek tdbbsége még
mindig pozitivan gondol vissza az 1989 el6tti korszakra. Vizsgaljuk is meg a
»,Szembenall6 feleket” kdzelebbrdl!

A Kadar-rendszer mint aranykor

Mar 1989-ben, Kadar haldla utan azt mutattak a kdzvélemény-kutatasok, hogy
a lakossag 50-60%-a pozitivan vélekedik az egykori kommunista vezet6rdl.t?
A Median 1999-es reprezentativ kdzvélemény-kutatasa soran pedig a felndtt
lakossagot képviseld mintat tobbek kozott arrol kérdezték, hogy megitélésik
szerint ki a legpozitivabb és legnegativabb politikus a huszadik szazad magyar
torténelmében. Eszerint a megkérdezettek Kadar Janost kedvelték legjobban,
mig a nevével fémjelezett korszak, a hatvanas-hetvenes évek aranykorként
él a kutatasban résztvevé magyarok emlékezetében.’* S mig a GfK Hungaria
felmérésére 2001-ben csak a résztvevok 53%-a, addig a 2008-ban megismé-
telt kdzvélemény-kutatas mintajanak mar 62%-a szerint a Kadar-korszak volt
a huszadik szazad magyar torténelmének legboldogabb iddszaka (ezzel szem-
ben csupan 14% vallotta ugyanezt a rendszervaltas utani két évtizedrol).*

11 GYANI Gabor, A Kadar-kor a kollektiv emlékezetben = UQ., Relativ térténelem, Budapest,
Typotex, 2007, 167-184.

12 Az adatok forrasa: WirRTH Zsuzsanna, Kadar Janos olyan jol csinalta, hogy nem tudunk
leszokni rdla, http://www.origo.hu/itthon/20130527-en-szeretem-kadart-o-a-magyarok-
nagy-jotevoje.html

13 http://www.median.hu/object.75f7c814-dc6e-4309-b2d5-43c0a8ab2da0.ivy

4 Forras: http://index.hu/belfold/2012/05/25/kadar_zsirjat _nyogi _a magyar/
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,A [Kadar-]korszakkal foglalkozo irasok némelyike felveti, hogy ha Kadar Ja-
nos az Otvenes-hatvanas évek forduldjan meghal, a mult szazad igencsak
rossz emlékli els6 emberei k6z6tt parentaltak volna el. Nem igy tértént. Ha-
rom évtized multan — személyének és rendszerének egybeesé temetése ide-
jén — kevesen merték volna megjévenddini, hogy regnalasanak korszakat ido6-
vel majd »nosztalgiaval« emlegetik.” - irja Gyarmati Gyorgy.> Gyarmati a
Kadar-korszakrol irott elemzésében a szocializmus, illetve a , puhadiktatura”
évtizedeinek utéhatasaval, emlékezetével, megitélésével foglalkozik. Azaz a
Kadar-rezsimet dvezO, 1989 utani nosztalgiat és annak okait vizsgalja. Gyar-
mati Gyorgy a huszadik szazadot ,révid huszadik szazad”-nak nevezi, mely-
nek kezddpontja 1918 (az elsd vildghaboru zard éve), végpontja 1989 (a ke-
let-eurdpai rendszervaltasok éve). Ennek elsé felét, az 1956-ig tartd id6szakot
instabilnak és hullamzoénak tartja ugy politikailag, mint az életszinvonal és a
|étbiztonsag tekintetében, minthogy kilenc rendszer valtotta egymast, me-
lyek mindig igyekeztek az el6z6 rezsimet megtagadni, blnosként felmutatni.
Ezzel szemben szerinte a ,,rovid huszadik szdzad” masodik fele, azaz a Kadar-
rendszer — mely a Gyarmati altal lehatarolt korszak 40%-at toltotte ki — a
viszonylagos stabilitas, jolét és létbiztonsag korszakat hozta el harom évti-
zedre. A szerz0 allitasat szamitasokkal bizonyitja, az arindex, a bérindex és a
jovedelemindex kapcsolatat, 1957-1989 kozti alakulasat bemutatd grafikonnal
igazolja. Eszerint az életszinvonal a forradalom leverése utan, a megtorlasok
éveitdl lassan emelkedni kezdett, s a nyolcvanas évek kozepéig az arindexet
meghaladta a jovedelemindex, s a hetvenes évek kdzepéig a bérindex is. Azaz
a ,qulydskommunizmus” évtizedei alatt egyre ndvekvd életszinvonal, jolét, és
|étbiztonsag uralkodott.'®

Gyarmati Gyorgy szerint emiatt alakult ki a Kadar-nosztalgia. Mely nem
annyira a politikai rendszerhez, a szocializmushoz, hanem inkabb Kadar Ja-
nos mint ,gondoskodd atya”-hoz', illetve a korszakhoz kotdd6 szocialis és
gazdasagi korlilményekhez (munkalehet0ségek, az egyén egzisztenciajanak
stabilitasa, lassu gyarapodasa, fogyasztasi cikkek elérhet8sége, maganszek-
tor lassu, kompromisszumos engedélyezése stb.). Gyarmati elemzésébdl az
derdl ki, hogy a viszonylagos jolét az oka annak, hogy a kozvélemény-ku-
tatasok az 1989 eldtti puha-diktatura, illetve Kadar pozitiv kdzmegitélésé-
rol arulkodnak. A szerzd példaul egy 2009-es felmérést vazol fel, melyben
nemcsak Magyarorszagot, hanem tobb, poszt-szocialista orszagot vizsgaltak
aszerint, hogy a tarsadalom tagjai jobban, ugyanugy vagy rosszabbul éltek-e
1989 utan. Eszerint Magyarorszag az élen végzett a keleti blokk allamai ko-
zOtt: a legtobben (a megkérdezettek 72%-a) a magyarok kozil tartjak ugy,

15 GYARMATI Gyorgy, A nosztalgia esete a Kadar-korszakkal, Metszetek 2013/2-3, 3-21, 3.
6 Im., 12-16. ,

17 példaul Banyai Borbala és Egman Anna értelmezik igy életinterju-kutatasaik alapjan Ka-
dar Janos személyét. BANYAI Borbala - LEGMAN Anna, A Kadar-rendszerrel semmi bajom =
Tukérszilankok. Kadar-korszakok a személyes emlékezetben, szerk. KovAcs Eva, Budapest,
MTA Szocioldgiai Kutatdintézet — 1956-0s intézet, 2008, 231-261.
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hogy a rendszervaltas vesztesei, azaz helyzetik rosszabb, mint a Kadar-rend-
szerben (szemben Lengyelorszaggal, ahol megkérdezettek kozil 47% allitotta
biztosan, hogy a szocialista rezsimben élt rosszabbul). A magyarok 16%-a
szerint nem valtozott semmi, mig csupan 8%-uk allitja azt, hogy jobb koril-
meények kozott él 1989 ota (a lengyelek 36%-a szerint rosszabb a jelen rend-
szerben, mig 12%-uk felelte azt, hogy ugyanugy élnek, mint a szocializmus
idején).t8

De nemcsak e szbveg, illetve kdzvélemeény-kutatas mutatja ki a Kadar-
korszak nosztalgikus emlékezetét a feln6tt lakossag korében. Vasarhelyi Ma-
ria az MTA-ELTE Kommunikacidelméleti Kutatdocsoportjanak 2001-2005 kozott
zajlott reprezentativ, 18 éven fellli lakossag korében végzett kutatas ered-
ményeit vazolja fel. E felmérésben a kutatok arra voltak kivancsiak, hogy a
magyar torténelem sorsforditd eseményeirdl (és személyeirdl) miként véle-
kednek a megkérdezettek. Eszerint a Kadar-korszakrdél minddssze a lakossag
17%-a formal egyértelmlen negativ véleményt, egyetértenek azzal, hogy a
»,puhadiktatura” egyértelm(ien diktatlra volt, idegenek érdekeit szolgalta ki,
gazdasagi 6sszeomlasba és moralis zlllésbe sodorta az orszagot. 18%-uk vi-
szont mar ambivalensen itéli meg az allamszocializmus évtizedeit: elismerve
negativumait, figyelembe véve az 1957-1963 kozti megtorlasokat ugy gon-
doljak, ugyanakkor emberségesebb, igazsagosabb, biztonsagosabb és szoli-
darisabb volt az élet. S minden harmadik megkérdezett egyértelmUien pozitiv
képet fest a Kadar-rendszerrdl (ha negativumait el is ismeri), mig a vélemény-
nyilvanitdk 28%-a kritikatlanul dicséri a kadarizmust.®

Szab6 Andrea és Oross Daniel részleges kdzvélemény-kutatasa szerint
meég a Kadar-érarol kozvetlen tapasztalatokkal nem rendelkezd 1989 utan
szliletett (egyetemista és fGiskolas) generacid is inkabb pozitivan vélekedik a
korszakrél, minthogy a fiatalok szlileiktdl (azaz a szocializmust megélt nem-
zedékkel) nagyrészt pozitiv vagy semleges képet kapnak a puhadiktaturardl
meég akkor is, ha a csaldd meghurcoltatds aldozata lett. A Kadar-rendszer
erényeinek legtobb esetben a szocialis biztonsagot, a biztos munkalehetdsé-
get és a lakhatast tartottak a megkérdezett egyetemistak és foiskolasok. Sét,
a valaszaddk 23%-a kifejezetten kritikus a magyar demokraciaval szemben,
egynegyedik pedig egyenesen a diktaturat tartana mikddoképesebb alterna-
tivanak. Vagyis a tarsadalmi emlékezet, a lakossag Kadar-nosztalgidja athatja
a huszonéves generacidé gondolkodasat is, akik kidbrandultsaguknak hangot
adva egy olyan korszakba vagynak, melyrdl kdzvetett, hianyos vagy téves
ismereteik vannak (ahogy azt Szabd és Oross, a cikk szerzdi konkluzidoként
megfogalmazzak).2°

18 GYARMATI, im., 5-6.

19 \VASARHELYI Maria, Egy ezredévnyi szenvedés..., Kbzvéleménykutatds a magyar torténe-
lemrol, Mozgé Vilag, 2006/1., 101-107.

20 SzaBO Andrea - Oross Daniel, A mult jelene - a Kadar-korszak megitélése a fiatalok
kérében, Metszetek 2013/2-3., 97-115.
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Tehat a magyar tarsadalom mérsékelt tobbségének emlékezetében pozi-
tiv korszakként létezik a ,gulyaskommunizmus” és a ,fridzsiderszocializmus”
harom évtizede.

A Kadar-rendszer valosaga

,Nosztalgia természetesen a szélesebb tarsadalmi csoportok és rétegek ké-
rében is él a kadari korszak irant. Ez a nosztalgia azonban nem annyira a re-
formrdl szol, hanem a paternalista gondoskodas sajatlagosan szovjet tipusd,
de nem specifikusan kadari jellegzetességeire 6sszpontosul: a teljes foglal-
koztatottsagra, az ingyenes vagy jelképes aru allami szocialis, egészség-ligyi
és oktatasi szolgaltatasokra, valamint a paternalizmus szocialpszicholdgiai
rendszerére: értékekre, magatartas- és viselkedésmintakra, szerepekre, stra-
tégiakra stb.” - irja Rainer M. Janos torténész.?! A térténelemtudomany irasai
a korszakrol hasonlo allasponton vannak. A tudomanyos elemzések altalaban
szintézisre torekednek, illetve megmutatjak a Kadar-rendszer szinét és fo-
nakjat is, szembe menve a korszak egyoldallan pozitiv vagy kritikatlan ér-
telmezésével. Szabd Miklos 1996-0s irdsaban kifejti, hogy 1994-ben erdsodik
a Kadar-nosztalgia, mely egyszerre sirja vissza a szocializmust és a (fél)ka-
pitalizmust. Azaz a ,masodik gazdasag”-ra, a ,népi kapitalizmus”-ra vagynak
a nosztalgidazok, vagyis azokra a gazdasagi kedvezményekre, életszinvonalat
javitd és —fenntartd intézkedésekre és intézményekre, melyek a Kadar-rend-
szerben jelen voltak, a rendszervaltas utan viszont eltlintek. Szabd azonban
azt elemzi, hogyan johetett Iétre az a viszonylagos jolét, amit sokan visszasir-
nak. Megallapitja, hogy a Kadar-korszakban nem volt igazabdl ideoldgia, soét,
az ideoldgia hidnya formalta a rendszer tudatat: a marxista-leninista elvek a
felszinen, a hivatalos beszédekben Ulres, kotelezd frazisokként szerepeltek,
de a gyakorlatban a hatalom nem erdltette a tarsadalomra az ideoldgiat. Sot,
a tarsadalom depolitizalasara torekedett, s a politikatdl tavol maraddok (,,aki
nincs ellenlink, az veliink van”) cserébe egy 20-30 évig élhetl vilag részesei
lehettek. Szabd konklluzidja viszont egyértelm(ien az, hogy a Horthy-rendszer
és a Kadar-rendszer orokségét egyarant el kell utasitani.??

Vitanyi Ivan is a korszak komplex elemzését siirgeti. Szerinte nagy
probléma, hogy a Kadar-korszakot csak széls6ségekben tudjak értékelni. Két
csoportot kilonboztet meg a politikdban és a kozbeszédben aszerint, hogy
Kadarrdl és rendszerérdl pozitiv vagy negativ képet festenek: el6bbieket
,keményvonalas szabadrajongdk”-nak, utdbbiakat ,nép-nemzeti szonokok”-
nak nevezi. Am, mint a szerzé felvazolja, a Kaddar-korszakban él6k tébbsége

21 RAINER M. Janos, Kadar Janos, a reformer? http://www.rev.hu/portal/page/portal/rev/
tanulmanyok/kadarrendszer/rainer kadar reformer

22S5zABO Miklds, Multunk jelene = Liberalizmus és nemzettudat. Dialdgus Szabd Miklds gon-
dolataival, szerk. DENEs Ivan Zoltan, Argumentum Kiadé - Bibd Istvan Szellemi Mdhely,
2008, 126-135.




Benke Attila: Nosztalgia és rendszerkritika

nem foglalkozott a politikaval, ideoldgia nélkil, a rendszert elfogadva probalt
meg érvényeslilni a mindennapokban. Mint Vitanyi kifejti, pont ezért prob-
lémas, hogy tételek és ellentételek feszillnek egymasnak, de nincs koztik
szintézis. Eppen ezért a szerzd két tételsort sorakoztat fel, a rendszer poziti-
vumait (Iétbiztonsag, munkalehet6ségek, mivészeti és kulturalis élet fellen-
dllése stb.) és negativumait (terrorral és megtorlassal megszerzett, illegitim
hatalom, polgari tarsadalom nem tud kibontakozni, tisztdzatlan, atmeneti tu-
lajdonviszonyok stb.). Vitanyi Ivan mindebbdl azt a kdvetkeztetést vonja le,
hogy bar a magyar nép valdban jol élt a Kadar-korszak csucsan, ennek viszont
nagy ara volt (eladdsodas, fliggetlenség és demokracia hianya), s ilyen ko-
rilmények kozott minden reform inkabb a visszajara fordult. Szerinte a ma-
gyar térténelemben mindig az volt a probléma, hogy ,félperiferialis autoriter”
rendszerek |éteztek, ebbdl kellene kilépni. Vitanyi éppen ezért slrgeti, hogy
a Kadar-korszakrdl diskurzus folyjon, hogy egy Ujabb autoriter rendszer elke-
rilhetd legyen. ,Meg kell emészteni a Kadar-kor 6rékségét” — zarja tanulma-
nyat e szavakkal.?* Vagyis azért fontos a Kadar-korszakra emlékezni, hogy az
utdkor tanuljon bel6le, megismerje a rendszer mindkét arcat, és ne akarjon
nosztalgiabdl egy hasonlé puhadiktaturat Iétrehozni.

Az 1960-70-es évek az elsé olyan idbszak volt a magyar térténelemben,
amikor az emberek tulnyomo tébbsége nagyobb nehézségek nélkiil képes volt
legfontosabb életsziikségleteinek a kielégitésére. Vagyis nem éheztek, volt
ruhajuk és fedél a fejiik folétt. Sokan ezért ma is nosztalgiaval gondolnak
vissza ezekre az évekre. A »gulyaskommunizmusnak« azonban sulyos arnyol-
dalai is voltak, s a torténész ezekrol sem feledkezhet meg.” — irja Valuch Tibor
korszakelemzésében.?* Valuch is torekszik megmutatni a rendszer szinét és
fonakjat, és megprdbalja értelmezni, hogy a magyarok mi miatt emlékeznek
vissza nosztalgidval a Kadar-korszakban él6k a rendszervaltas utan a puha-
diktatura évtizedeire. A szerz6 harom f6 okot emel ki. Az egyik az 1965-1979
kozti anyagi-technikai feltételrendszer, mely a tarsadalom 2/3-a szamara az
életszinvonal javulasat, jolétet hozott. A masik ok, hogy a rendszervaltassal
sokak aldl kifutott a talaj, elvesztették stabil egzisztencidjukat, és visszavagy-
nak a Kadar-korszakba, mikor még kénnyen taladltak munkat, az élet kiszamit-
hatobb volt, hidba, hogy a szabadsagjogokat (limitalt kilféldre utazas, véle-
ménynyilvanitas, politikai hatalom hianya stb.) korlatoztak. Harmadfeldl pedig
azért él a Kadar-korszakkal nosztalgikus emlékezete, mert a jelen politikai
elitjével elégedetlenek az emberek, és nem latnak markans valtozast a de-
mokracia bekdszontével, minthogy beleszolasuk a politikaba a négyévenkénti
vélasztasokra korlatozédik. Am Valuch ravildgit, hogy mindennek a viszonyla-
gos jolétnek tobbek kozott az allam eladésodasa volt az ara.?*

A tudomanyos cikkek tehat a Kadar-rendszer komplex elemzésére tore-
kednek. Tudomast vesznek a Kadar-nosztalgiarodl, s6t, kifejezetten a tarsadalom

23VITANYI Ivan, A Kédar-korszak és az utékor, Mozgd Vilag, 1997/1, 18-22.
24 \JALUCH, im., 69.
2> Im., 69-76.
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emlékezetében él6 pozitiv értelmezésekkel mennek szembe, illetve arnyaljak
azokat. Tehat az eddig felsorakoztatott cikkek, tanulmanyok és visszaemléke-
zések alapjan elmondhato, hogy a Kadar-rendszer kortars megitélése rendki-
vll ambivalens. Alapvet6en két polus fesziil egymasnak, melyek konfliktusa
meghatarozza az 1989 eldtti korszak kollektiv emlékezetét: a Kadar-korra
pozitivan tekintd nosztalgiazdk és az allamszocializmus évtizedeinek arnyol-
dalat bemutaté torténészek, tarsadalomtuddsok allnak szemben egymassal.
Vagy, ahogy Szabd Andrea és Oross Daniel megfogalmazzak, Magyarorsza-
gon nem evolutiv, hanem revolutiv szocializaciés modell van jelen. Azaz egyén
és hatalom viszonya nem kiegyensulyozott fejlodés eredményeként alakul, a
tarsadalom és a hatalom értékei nem egészitik ki egymast, hanem ellentmon-
danak egymasnak. Ennek eredményeként nincs jelen egy kdzos narrativa, ha-
nem az értékeket, jé és rossz fogalmat allanddan Ujraalkotja a politika, igy az
egyénnek is Ujra kell definidlnia politikai identitasat. Ezért a kozélet kérdései
az egyént feszélyez0 moralis kérdésekké valnak, s nem a kozelmult bldnoseit
vonjak feleldsségre, hanem a klilonb6zd partok politikai ellenfeleket szoritjak
ki a hatalombdl - a kézelmult értelmezését felhasznalva.?®

Hogy mi lehet e vitanak, fesziltségnek az oka? Ehhez Jan Assmann
emlékezetkutatét hivom segitségil. Assmann Maurice Halbwachs ,kollektiv
emlékezet” fogalmara alapozva alkotja meg két sajat terminusat, a kommu-
nikativ és a kulturalis emlékezetet. A kulturalis emlékezet mar lezart kor-
szakokra, akar tobb ezer éves idbintervallumra, a tavoli, abszolit multra,
a mitikus torténelemre vonatkozik, és mintegy ritualék, szévegek, formali-
zalt nyelv és intézmények formajaban létezik (miUzeum, emlékm(, koényv-
tar, archivum stb.). Ezzel szemben a kommunikativ emlékezet difflz, szét-
tartd, a mindennapi kommunikacidban él, és a kdzelmultra, legfeljebb harom
generacionyi (80 évnyi) id6tartamra iranyul. A kommunikativ emlékezet
az ,€l6 memodria”, szajhagyomanyban és irasos formaban egyarant létez-
het. Nem intézményesilt és nem stabil, tartéssaga a tarsadalmi kapcsola-
toktdl és keretektdl fiigg. Kerete pedig a csalad, csoport és az egy gene-
raciohoz tartozék kdzossége, illetve a kdézosség tagjainak kommunikacidja.?”

Kovacs Eva Jan Assmann elméletére alapozva értelmezi a Kadar-rend-
szer ambivalens emlékezetét. ,, A Kadar-korszak kommunikativ emlékezete te-
hat (ismétlem, egyelbre) védett — korlatozott — diskurzus, mivel sok a szemta-
nu, igy aztan nem mesélhet akarki akarmit, am egyuttal védtelen — korlatlan
— is, hiszen még nem bastyaztak teljesen koriil a tarsadalmi konvencidk és a
térténelemtudomanyos elbeszélések. Mind a szemtanuk, mind az elbeszélé-
sek kiszolgaltatottak a torténelempolitika szeszélyeinek. [...] Nagyon ugy tinik
azonban, hogy a magyar tarsadalom sem a szocializmusbeli élményeit nem
dolgozta még fel, sem az akkor kapott sebeit nem gyogyitotta be."?®

26 SzaBO - OROSS, im., 105.

27 Jan AssMANN, Communicative and Cultural Memory = Cultural Memory Studies. An In-
ternational and Interdisciplinary Handbook, eds. ERLL - NUNNING, Berlin, 2008, 109-118.
28 KovAcs, im., 12.
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Kovacs abban latja a probléma lényegét, hogy a Kadar-rendszer kommuni-
kativ emlékezetként létezik a tarsadalomban. A szemtanuk, az allamszoci-
alizmusban él6k még életben vannak, sot, megnyilatkoznak. A korszakhoz
meég emocionalisan kotodik a magyar lakossag tobbsége. Illetve a magyarok
kadarkorral kapcsolatos traumai, élményei feldolgozatlanok, kibeszéletlenek.
Vagyis — miként a szerzd Paul Ricoeur nyoman megfogalmazza - a Kadar-
rendszer jelenleg passziv és aktiv felejtés kozti kdztes stadiumban van. Azaz
még nem feldolgozott, kibeszélt mult, hanem inkabb elfojtott, visszaszoritott,
épp emiatt vissza-visszatérd, felszinre tord traumak kotédnek az 1989 elbtti
harom évtizedhez. Am a Kadar-korszakot 6vezé nosztalgia Kovacs Eva szerint
katalizatora lehet az aktiv felejtésnek.?®

Kadar-nosztalgia és rendszerkritika a Retro-sorozatban

Mint mar korabban idéztem, Papp Gabor Zsigmond egy interjuban azt nyi-
latkozta, hogy a Budapest retrdval, illetve a Retr6-sorozattal nem nosztal-
giafilmeket akart késziteni. S6t, azért a filmben szerepl6 archiv felvételek
adott jeleneteit valasztotta ki alkototarsaival (Tamasi Miklds irdval és Bartos
Bence vagodval), hogy a montazs, a jelenetezés segitségével, a képek elren-
dezésével mintegy ,0sztondzze” a Kadar-rendszer hiradoéfilmjeit és reklam-
jait az onleleplezésre. S Papp mliveiben a Budapest retré fogadtatasa utan
érezhetden arra torekedett, hogy feleljen a ,nosztalgiavadra”. Valdszinlleg
a Kadar-korszak fentebb taglalt pozitiv emlékezete is nagyban hozzajarult
a sorozat sikeréhez, ugyanakkor a tudomanyos és a torténelempolitikai hi-
vatalos diskurzus szocializmusképe miatt mégsem viszonyulhat egyoldaluan
az 1989 el6tti allamszocialista rendszerhez. Jollehet, Papp Gabor Zsigmond
maga is csatlakozik a torténészek allaspontjahoz, illetve maganemberként
markans véleményt képvisel a korszakrol. ,,A Budapest retréban persze a
varos csak kulissza. Ami engem ebben igazan érdekelt, az az emberi bu-
tasag és bornirtsag, és szerintem ebbdl ma is talalunk béven. Rendszerek
jonnek, mennek, de a hlilyeség az allandd, ugyhogy lesz nyersanyag a mai
korbdl is."*® Igy akdrmennyire is tiltakozik a rendezé az ellen, hogy a va-
gason tul altala hozzatett anyaggal (zenék és narracid) nem kivanta kigu-
nyolni, megitélni a korszakot, a Budapest retréo masodik részétdl kezdve a a
narracié és a vagas révén a Kadar-rendszer negativumai mind markansab-
ban eldtérbe kerlilnek. Vagyis Papp Gabor Zsigmond a Budapest retré 2-tol
a Magyar retré 2-ig ezekkel a filmnyelvi eszkdzokkel tavolodik el a rekla-
mok, propagandafilmek egyszer(i egymas mellé helyezésétdl, s mindinkabb
értékeli, biralja a kadari joléti allamot és konszenzust. Vizsgaljuk meg, mi-
lyen eszkdzokkel fogalmazza meg a Retro-sorozat a Kadar-korszak kritikajat!

29 Im., 9-40.
30S1POS, im., 47.
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Jelenetezés

A Retré-sorozatban a multidézés és a multelemzés dialektikaja elsd koérben
az archiv felvételek csoportositdsabdl adddik, melyet jelenetezésnek fogok
nevezni. Mint mar emlitettem, a Budapest retrétol, azaz a széria els6 részétdl
kezdve ugyanaz a struktlra érvényestll mind az 6t filmben. Az egyes mivek
kilonb6z6 epizdodokra bomlanak, melyek egy-egy témat bontanak ki. Az elsd
részben ilyenek ,A pesti lakas”, ,A pesti divat”, ,A pesti utca”, a masodikban
»A pesti innep”, ,A pesti nd”, ,A pesti vasarnap”, a Balaton retréoban a , Ba-

’

latoni taborok”, ,A balatoni sport”, ,Balatoni rendezvények”, mig a Magyar

(4

retréo 1-2-ben , A magyar munkas”, ,A magyar vircsaft”, ,A magyar varos”,
»~A magyar iskola”, ,A magyar ifjusag” a fejezetcimek. Mar ezen cimek soran
végtekintve is lathatd, hogy a sorozat fejlodik. Az elsG részben még inkabb
semleges, kisebb volumend, kisebb lépték(i a témamegjeldlés (csak az utcat,
csak a divatot, csak a lakast stb. kivanjak bemutatni), a masodik részben mar
szélesedik a perspektiva, és ,A pesti linnep” rész alatt elOkerlilnek kényesebb
témak (mint példaul 1957. majus 1-je, vagy 1972. marcius 15-e, mikor , han-
goskodo fiatalokat” vernek szét gumibottal az egyik megemlékezésen).

A Balaton retroban még tagabba valik a sorozat témaja, minthogy a
,magyar tenger” mar a korszakban is turistaparadicsom volt. E részben olyan,
a Kadar-rendszert mas fényben feltlintetd témak tlnnek fel, mint a tarsa-
dalmon bellili vagyonkildénbségek (melyek a rendszer hivatalos allaspontja
szerint nem léteztek vagy csak minimalisak voltak), illetve a magyarok és a
kilféldiek kozti életszinvonalbeli differencia. Mely foként az NSZK-turistak és a
hazai Gdllni vagydk kontrasztjaban valik leginkabb lathatdva. , A nyugati turis-
tak megjelenése komoly veszélyeket is rejt, a jolbltézott vendégek behozzak a
kapitalista jelent” — mondja az egyik kortars narrator ironikus hanglejtéssel.
Majd hozzateszi, szintén mard gunnyal imitalva a rendszer propagandagépe-
zetét, hogy mindebbdl nem szabad azt a kdvetkeztetést levonni, hogy Nyuga-
ton mindenki ilyen jol él, minthogy csak a burzsoazia engedheti meg maganak
a draga balatoni nyaralast, a kilféldi munkasok otthon maradtak. Vagyis a
Balaton retréban példaul a turista-tematika joé apropé arra, hogy arnyaljak a
kadarkori jolétet, hiszen mar az archiv felvételekbdl is szembeszoko, hogy a
balatoni luxust nem a magyar pénztarcakhoz, hanem a kilféldi (nyugati) tu-
ristakéhoz igazitottak. Azaz a Kadar-rendszer tulajdonképpen 6ngdlt rugott
a balatoni turizmus felviragoztatasaval, hiszen a t6 koril ,megitkozott” egy-
massal a kapitalizmus és a gulydskommunizmus, s az el6bbi nyert 1:0-ra.

A Magyar retré 1-2 pedig mar nemcsak egy varost (Budapest) vagy tér-
séget (Balaton) vesz célba, hanem egy egész orszagrol kivan beszélni altala-
ban. Illetve a Kadar-korszak elemzését tlzi ki célul mar fejezetcimekben is. , A
magyar munkas” vagy , A magyar ifjusag” altalanositd megjelolések. Mar nem
pusztan Budapestre vonatkoznak az allitdsok, hanem mindenre, ami magyar.
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A hatvanas-hetvenes éveket kivanjak leirni. Jollehet, Budapest mindig is ki-
tlintetett szereppel birt, és mintegy ,tipikus magyar” szerepet toltott be az
orszag torténelmében. Am Pappék nem &lltak meg a févarosndl, hanem va-
I6ban altalanos képet kivantak nyujtani a klasszikus Kadar-korszakrol azzal,
hogy Szegedet, Pécset, Debrecent és Miskolcot is bemutattak a Magyar retré
2-ben. E milvekben szinte mar minden epizdod multelemz6, azaz leleplezi a
Kadar-rezsimet, a jolét mdgott megblvo problémakat. Szo esik a KMK-rol
(kdzveszélyes munkakertilés), bemutatasra keriilnek a zord, szinte lakhatat-
lan, tulzsufolt munkasszallok, megjelenik az alkoholizmus problémaja, vagy
a vidéki emberek irastudatlansaga és tévhitei a tanulassal kapcsolatban. A
Magyar retréban raadasul egyik vicces(nek szant) riportfilmbdl kipattan a tar-
sadalom xenofdbiaja, homofdbiaja, és egyaltalan, minden massaggal szem-
beni elutasitd magatartasa. Egy férfit kérdeznek meg arrdl, ki, mi a magyar
szerinte, hogyan definialna ezt a fogalmat. A megkérdezett nagy magabiz-
tossaggal valaszolja, hogy nincs is ennél egyszer(ibb. A provokativ riporter
igy ramutat direkt olyan egyénekre, akiket mar kinézetiik miatt is a rendszer
vagy csupan megtlirt, vagy kifejezetten ldozott. ,Az egy homokos. Mi ma-
gyarok nem vagyunk homokosok” - reagal egy hippi 6ltdézet(i, cs6nadragos
fiatalt latva. ,Az egy roma. Az egy igazi roma. Magyar embernek egy roma
nem jo” — feleli egy masik jarokeldre. ,Az egy... Az orrat nézze. Magyar em-
bernek nincs ilyen orra.” - mondja egy kilsdleg értelmiséginek kinézo férfira.

A Magyar retro 2 ,,A magyar varos” epizddjanak debreceni szekvenciaja-
ban pedig képet kaphatunk a Kadar-rendszer tarsadalmi struktdrajardl, a mar
gyerekkortdl elsajatitandd hatalmi viszonyairdl, illetve kovetkeztethetlink a
rezsim nevelési szokasaira. A korabeli riport jatszadozo kisgyerekeket mutat
be, akik az egymas kozti hierarchiardl beszélnek. Kideril, hogy van koztik
egy ,fonok”, aki parancsokat osztogat, és a kdrnyéken, illetve az iskolaban is
fenntartja a rendet. Kideril az is, hogy hallgatélagosan, utdlag valasztottak
meg, azaz a valasztas csak a hatalma megerositéseként funkcionalt (aki be-
leegyezett, hogy a ,fonok” legyen a vezérik, az foldbe dobta landzsajat), am
a kisfiu valojabdl azért kapta meg a vezetdi szerepet, mert 6 volt az er8sebb.
E rovid jelenetbdl lathatova valik, hogy a hatalom makrostrukturajat hogyan
reprodukaljak a tarsadalom mikrostruktiraiban. A kadari puhadiktatiura esze-
rint athatotta a kozosségeket. Mint a korabban citalt tudomanyos elemzé-
sekbdl (példaul Vitanyi Ivan irasabdl) is kideril, a Kadar-rendszer illegitim,
erdszakosan ragadta magahoz a hatalmat, s az MSZMP-t, illetve kormanyat
négyévenkénti formalis és (hallgatdlagosan) kotelezd orszaggylilési valasztas
formajaban erdsittette meg a rezsim (egyetlen jeldltre, a Hazafias Népfrontra,
illetve ennek listajara lehetett szavazni).

De azok a jelenetek is beszédesek, melyek a Magyar retréo 2-ben
a magyar oktatasrdl szolnak. Itt az egyik riportban tanyasi foldmlivese-
ket kérdeznek meg arrol, hogy miért nem jaratjdk gyermekeiket iskolaba.
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A sziil6k erre azt felelik, hogy nem szeretnék, ha gyermekiik idegeskedne a
sok tanulnivalé miatt, mert tdl vannak terhelve az iskolaban. Megmosolyog-
taté analdgiat hoznak fel: az egyik rokon is rakban halt meg, mert a sok ta-
nulas miatt tul sokat idegeskedett, és a tanulas az illetd ,agyara huzédott”.
A tobbi jelenettel 6sszhangban egy olyan kép rajzolédik ki a puhadiktatira
évtizedeirdl, amit mar a Magyar retrd is felvazolt a munkasokkal kapcsolat-
ban. Azaz a tanulast, az iskolat ugyanugy kerili a magyar, ahogy a munkat.
A Magyar retrd ,, A magyar vircsaft” cim(i epizédjaban orvosokat, Ujsagirokat,
kllfoldieket, jarokeldket stb. kérdeznek arrdl, hogy milyen a magyar. ,Lusta”,
»Elhizott”, ,,Szétlan”, ,Nem beszél nyelveket”, és még egyszer ,,Mérhetetlendl
lusta” - hangzanak a valaszok. ,Lustdk, diszndk, nincs semmi O0sszetartas.
Csak koplink magunkra.” — mondja az egyik idGs férfi a honfitarsait jellemez-
ve. Az egyik ironikus hangvétell felvételen pedig a korabeli narrator jellemzi
a képen lathato tipikus szituacioét: ,Egy dolgozik, a masik nézi”. S egy masik
humoros jelenetsorban buktdra varakozé munkas asszonyok és férfiak je-
lennek meg, akik mind szégyell6sen panaszkodnak, hogy hosszura nyult a
szUnetlk, és még mindig nem vették fel Ujbdl a munkat. Vagyis a Magyar
retré 1-2-ben olyan tarsadalomkép rajzolodik ki, melyben senki nem akar dol-
gozni és tanulni. Eles kontrasztban all ez a korszak propagandajaval (,mun-
ka- és munkasalapu tarsadalom”), mely a Retré-sorozatban is megjelenik, és
meég ,A magyar vircsaft” epizddban korabeli narratorok is kihangsulyozzak,
hogy ,hivatalosan nincs munkanélkili”, teljes a foglalkoztatas. Papp Gabor
Zsigmondeék viszont kozvetlenll e kijelentés és jelenet kdré csoportositjak az
emlitett megnyilvanulasokat a ,lusta magyarok”-rél. S mindezzel arra is utal
Papp mindkét mive, hogy a rendszer mintegy leértékeli a tanulast, avagy
nem gondolkodd emberekre, hanem engedelmes, kritikatlanul bélogaté alatt-
valdkra, cinkosokra van sziksége.

S még egy jelenet lathatdé a Magyar retro 2-ben, mely Pappék alko-
toi szandékanak megfelelen leleplezi a korszakot: szintén. Vidéki iskolaban
csoportkép készil az egyik osztalyrdl, am az egyik tanulé nem jelenik meg
a fotézason. Mar az is arulkodd, ahogy a tanarn6é megnyilvanul: megalaz-
za, kiemeli az osztaly eldtt, hogy a tobbi gyerek felismerje a ,kilonckodot”,
megje-gyezze, ki a ,l4zadd”, a ,reakciés”. Am uténa a kisfilt is megkérdezi
a riporter, hogy miért nem vett részt a fényképezésen. Kiderll, hogy nem-
csak szllei, de 6 maga sem szerette volna, ha felkerll a fotéra. Mikor ennek
okardl kérdezik a gyermeket, azt feleli: ,mert az egész osztaly egy dilis”.
Egyik osztalytarsa szamol be ezutan egy konfliktusukrél, egy 6sszezordi-
lésrél, am e jelenet is lathatova teszi az iskola és a szlilOk, az iskola és az
otthon, a kozélet és a maganélet konfliktusat, mely a Kadar-korszak masik
sajatossaga. Illetve a szllok ellenséges hozzaallasabdl is kovetkeztetni le-
het valamilyen multbeli sérelemre, a hatalom és a szllok kozti feszlltség
meglétére, vagy pusztan a Kadar-rezsimmel szemben viselt ellenszenvre.
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Gondoljunk csak Darday Istvan Jutalomutazas (1974) cimd filmjében a fo-
szerepl6 kamaszfil édesanyjanak elutasité magatartasara, aki nyilvanvaléan
nem pusztan féltésbdl nem engedte kisfiat Londonba, hanem gyanakvé volt a
puhadiktatura képviseldivel és ajandékaival szemben.

Tehat Papp Gabor Zsigmond szandéka szerint olyan jelenetekbdl allnak
a Retré-filmek, melyek mintegy puszta létlikkel leplezik le a Kadar-rendszert.
Jollehet, mindez a mar felvazolt strukturaba van rendezve, azaz az egyes
jelenetek az epizddokon belill egymassal is kommunikalnak. Mint mar emlit-
ve volt, minden egyes rész minden epizddja ugyanazt az ivet koveti. Azaz a
felszinen a Kadar-rendszer propagandajat és célkitlizését, a modernizaciét, a
fejlodés ivet koveti. Jellemzden az 6tvenes évek végérdl és/vagy a hatvanas
évek elejérdl indulunk, latjuk, mivé fejlddtek az el6z6 évtized 6ta Budapest
vagy mas, vidéki varosok. Hogy utana atkeriljink a hetvenes évekbe, mely
korszak példaul a magyar filmtérténetben is fordulatot hoz: megszakad a
mUvészek Kadar-rendszerbe vetett bizalma, és a rezsim, a tarsadalom prob-
lémai felé fordulnak. Papp miveiben is a hatvanas évek szines, divatos 0lt6zé-
keket, dekorativ lakasokat, vidam tdulldoket és vikendezOket bemutatd képeit
a hetvenes évek fekete-fehér riportfilmjei, szociografikus dokumentumfilmjei
valtjak. Példaul a Budapest retré 2-ben ,A pesti nd” epizddban a szekcid elso
fele a ndi foglalkoztatottsag problémajat elemzi, és a korabeli narrator sike-
res felzarkoztatasukrdl beszél. Utana pedig, az évtized végén és a hetvenes
években az a probléma kertil el6, hogy a ndket nem engedik ,férfias” munka-
korokben dolgozni, tiltott példaul a permetezésben, az akkumulator gyartas-
ban, vagy a banyai munkaban vald ndi részvétel. Az epizdd pedig Kadar Janos
beszédének egy részletével zar, melyet az MSZMP XI. Kongresszusan (1975
majus-julius) mondott el a kommunista vezetd. Kadar ebben a ndk tarsadalmi
helyzetét elemzi, és kijelenti, hogy a ndk felzarkdztatasaban még ,jocskan
érvényesiilnek visszahlUzo er6k”. Az alkotdk pedig ezt a komoly fejtegetést
egy szépségszalon képei ala vagjak be, melyen g6zflird6z6, testmasszazsban
részesild, hianyos 0Oltozetl, rezgd fenekl ndket lathatunk.

Ugyanez a struktira kodszon vissza példaul a Balaton retro ,Balatoni
sport” cim( epizdédjaban. Itt is az elsd szekvencia a fejlédést hangsulyozza:
a magyarok korabban nem nagyon tudtak uUszni, evezni, a tobbség legfel-
jebb derékig merészkedett a Balatonba. Azonban a hatvanas években el-
terjed a vitorldzas, csaladi hajokazas. Am az évtized vége felé az adé miatt
egyre inkabb ,Uri sport”-ta valik a hajozas, melynek — mint a kortars narra-
tor ironikusan megjegyzi - ,allami fejlesztése sziikségtelen luxus”. S meg-
tudhatjuk, hogy a horgaszokra is rajar a rud a hetvenes években, mivel a
tanacs kifogasolja szokasaikat (példaul az egyik kialakitott stégik nem illik
bele a terillet képébe). De az is kideril, hogy 1975-ben a koradélutani, mig
1978-ban mar a délutani csdnakazast is betiltjak a Balatonon, igy aki hodolni
akar passziéjanak, abszurd médon kénytelen dnkéntes vizirendérnek beallni.




2017/1 - TAVASZ

Még markansabban jelenik meg a hatvanas és a hetvenes évek distinkcidja a
Magyar retréban. Példaul ,A magyar gazda” cim( epizéd a vidék, a mezdgaz-
dasag modernizalasaval indit, mely ugyan nem problémamentes (,a gépesi-
tés rendkivll lassan halad”), de a hatvanas évek folyaman - mint azt a képek
is sugalljak — egyre tdbb traktor jelenik meg a foldeken. Jollehet, a kortars
narratorok mar ezt is kritizaljak, megjegyzéseket fliznek a hatvanas évek ké-
peihez. Példaul nyiltan megfogalmazzak, hogy a mez6gazdasag termékei, a
,felnyithatatlan konzervek, a fakd, izetlen beféttek, az 6cska cimke [...] a be-
fejezetlen szocializmus sziiléttei”. Am a hetvenes évekbe érkezve még inkabb
elmarasztalok a kortars narratorok. Képeket lathatunk a magyar falurdl, , koc-
ka ABC-rdl”, hidroglébuszrél, szovjet emlékmUvekrol, melyek, mint a keserd
kommentarbdl megtudhatjuk, teljesen eltlintetik a tradicionalis vidéki kulturat.
Azaz itt a fejlodést nemhogy megtorpanas, illetve problémak kdvetik, hanem
egyenesen rombold hatasinak mutatja be Papp Gabor Zsigmond és csapata.

Végll pedig: a Magyar retré 2-ben ,A magyar ifjusag” epizdédja szokas
szerint a hatvanas évek ,problémajaval” indit: megjelenik a beatkultlira, a
konnylzene, a rock, melyhez a hatalom ekkor még megprébal adaptalodni, az
ifjusagpolitika legfontosabb kérdése lesz a konnylzene lgye. Mint az a kor-
tars narrator révén bemutatasra keril, az Orszagos Rendezdiroda Bizottsaga
dont arrél, hogy mely egyittesek szérakoztathatjak hivatalos rendezvényeken
a fiatalokat. Azaz a rendszer ekkor még megprobalta elfogadni, beépiteni a
szervezddo ellenkulturat. Az évtized végeén, illetve az epizéd masodik felében
viszont mar fordulat all be: a hatalom szembefordul a fiatalok szubkulturaja-
val. Olyan propagandafilmekbdl lathatunk részleteket, melyek a hosszu hajat
és a szakallt karhoztatjak. Az egyikben még szolidan piszkaljak a hosszu hajy,
szakallas férfiakat, egészségligyi szempontbdl prébaljak meg elitélni a mo-
dern hajviseletet (,a hosszu hajnak sulyos egészségkarositd hatasai lehetnek
[...] szakadd esdben a loboncos, hosszu haj atazik és [...] agyhartyabetegséget
okozhat [...] igy a ruhazat fontos kiegészit6je a kalap, ami a fej és az agyveld
védelmére szolgalhat” — idéz a kortars narrator a Csaladi Lap 1968-as cikkeé-
nek szovegébal).

A masik részletben viszont mar a propagandafilm nyiltan hatalmi szitua-
cidba helyezi a kérdéskort. A Kadar-rezsim itt mintegy leleplezi 6nmagat, szo-
kasait, jatszmait azzal, hogy bemutatja: a vizsgaszituacioban a vizsgaztatd
tanarok nem tlrik a hosszu hajat és a szakallt. Ha ,hippi” vizsgazoval talalkoz-
nak, onnantdl kezdve kilsejével, és nem a tananyaggal foglalkoznak, igy garan-
talt a bukas. Persze itt sem nyiltan jelenti ki a rendszer, hogy tilos szakallat és
hosszU hajat viselnie férfiaknak, mert az kilonckodés és devidans a ,szocialis-
ta erkolcsok” szerint. Pusztan praktikus okokbdl érdemes ,,normalis” emberként
kinézni, a sikeres vizsga érdekében érdemes fodraszhoz menni és megborot-
vélkozni, mint ahogy az oktatéfilm fészereplbje, Kadzmér is tette. Igy lathatova
valik, miért nevezik ,puhadiktatiranak” a kadari hatalmi berendezkedést.




Benke Attila: Nosztalgia és rendszerkritika

Nincs sz6 nyilt elnyomasrdél, de, ha az egyén nem ugy viselkedik, ahogy a
rendszer elvarja, hatranyba kerill a normakovetdokkel szemben (azaz ebben a
szituacioban megbukik az egyetemi vizsgan). Vagyis terror helyett szankciok-
kal kell szembestilnie az embernek, ha nem hajlandé betagozddni a rendszer
tarsadalmaba.

Tehat Papp Gabor Zsigmond mar a jelenetek csoportositasaval részrol
részre egyre kritikusabba teszi filmjeit a Kadar-rendszerrel szemben. A Bu-
dapest retré 2-ben még szolid problémafelvetés van jelen, mintegy , A pesti
Unnep” epizdd egy répke informacidjaként kapjuk meg, hogy a hatalomnak
gondjai vannak 1972 marciusaban a diakokkal. A Balaton retré ezzel szem-
ben mar nyiltan ambivalensen mutatja be a fejlodést, mely kétéld kard. A
Balaton - mint nemzetkézi ,nyaraldsziget” a szocialista tabor ,tengerében” -
modernizacidja miatt valik lathatova a ,legvidamabb barakk lakéi” szamara,
hogy Nyugatabbra mennyivel jobban élnek, mint a keleti blokkban. A Magyar
retrd ennél is tovabb Iép, és a progresszid karos hatdsaira, a hetvenes évek
konzervativ fordulatara, illetve szlirke posvanyara hegyezi ki epizédjait, és
nyiltan biralja a Kadar-rendszert. A Magyar retré 2 pedig mindezt folytatja, s
ravilagit, hogy a varos- és vidékfejlesztés felszine alatt a tarsadalom ,,csendes
terrorja” és moralis korrumpalodasa / kompromittaldodasa folyik. Minderre pe-
dig a kortars metanarracio erdsit ra.

Metanarracio

Mint az az el6z6 alfejezetbdl kiderllt, pusztan a jelenetvalasztassal a Retro-
sorozat még nem fogalmazna meg éles kritikat a Kadar-rendszerrdl, legfeljebb
a kivalasztott képsorokon belll hallhaté korabeli narratorok kommentalnak az
eseményeket. Igy csupan egy iv rajzolddik ki, melyet az el6z6 bekezdésekben
mar emlegettiink. A Kadar-rendszer kritikajat a fliggdleges montazs (vagy-
is a filmhang) révén fogalmazzak meg a széria alkotoi, elsGsorban a kortars
metanarracidban (azaz a Retro-film készitdi altal hozzdadott kommentarok-
ban), masodsorban pedig a zenei kommentarokkal, illetve ellenpontozassal.
Vallai Péter és Maté Gabor a Budapest retroban még viszonylag targyilago-
sak maradnak, és inkabb kedélyes stilusban kommentaljak teljesen semleges
szOveggel a bevagott képsorokat. A kortars narratorok ebben a részben csupan
informaciokat kdzdlnek, nem gunyolddnak, ironizalnak, s nem mondanak itéle-
tet a Kadar-korszakrdl. A Budapest retroban a metanarracié még teret enged a
nosztalgikus emlékezetnek, a tisztan retrospektiv multidézésnek. Budapest fej-
|6désérdl beszél, a lakasok és a ruhak modernizacidjardl, a kavézok elterjedésé-
rol és latogatottsagardl stb. Itt még csupan az egyes jelenetek, archiv részletek
adnak korképet a rendszerrdl. Példaul az 1974-es propagandafilmben, melyben
a fiatal Antal Imre csufolja ki budapesti sze-metelOket, szinte halalos blinként
felmutatva, ha valaki eldobja az elfogyasztott jégkrém mUianyagpalcikajat.
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Olyan b(in ez, ami miatt le kell kdvetni az egyént: a filmrészletben statiszti-
kat készit a korabeli narrator arrél, hogy ki, melyik utcaban dobta el az apro
szemetet. Ezaltal a Budapest retré burkoltan azt kdzvetiti nézdje felé, hogy
a puhadiktatura milyen kis részletekben jelenik meg. Szinte alig érzékelhetd,
de jelen van. Azaz a szabadsag csak latszdlagos, valdjabdl az egyén minden
mozzanatara odafigyelnek. Illetve , A pesti divat” rész végén egy, a ,modern
divatot” karhoztatd beszédet vag be Papp, melybdl szintén kipattan, hogy bar
a képeken, a felszinen a modern 6ltozkddés széles skaldja lathatd, szabadon
ruhazkodhatnak az emberek, am a szinfalak mogoétt a rendszer rossz szem-
mel tekint a ,bantdan individualista” megjelenési fiatalokra. Azaz folyamato-
san szemmel tartja Oket.

A Budapest retré 2-ben a kortars narratorok mar ironizalnak. Azaz felad-
jak semleges pozicidjukat, és kommentaljak a prosperitas és a kadarkori idill
képeit. Példaul ,A pesti vasarnap” cimi epizdédban az egyik kortars narrator a
Budai Ifjusagi Parkrol beszél, és gunyorosan, eltllzott arroganciaval mutatja
be a rendszer propagandabeszédeit imitalva, hogy mi is a célja és a funkci-
Oja a helynek. ,A szervez6k mindent elkdvetnek, hogy jampec- vagy huligan
kinézet( fiatalok ne tehessék be labukat” - hangzik a narraciéban, melyben
a kommentator a korabeli szénoklatokat imitalva lassan, kimérten, a ,jam-
pec” és a ,huligdn” szavakat megnyomva adja eld a széveget. Majd a masik
kortars narrator a hely Belépési szabalyzatat olvassa fel tettetett szigorral,
mikdzben a viddman tancold fiatalokrdl lathatunk képeket. A rendkivil sok,
mai flllel hallva nevetséges kizard okot (,vaszonnadragban a belépés tilos”,
sizléstelen tancolas”, ,nem twist szamra térténo twistelés”, ,egy lannyal tébb
fil twistelése”, ,filk egymas kozti twistelése”) a narrator ironikus hangneme,
az eldadas gunyoros stilusa teszi még nevetségesebbé. Illetve a kommentar
révén lesz egyértelm(i, hogy ezeket a jeleneteket miként értelmezze a Retro-
film befogaddja. Vagyis a néz6 emlékezetét orientalja a metanarracid, a Budai
Ifjusagi Park twistpartyjait megjart egykori fiatal nem viszonyulhat révedhet
vissza Onfeledt nosztalgidval a tancestek vilagaba, hanem a narratorok miatt
kritikusan kell tekintenie a korszakra. Minthogy, ha szimplan a multba, egyko-
ri fiatalsdgaba révedve részesedne a KISZ-szérakoztatasban, maga is nevet-
ségesseé, az irdnia célpontjava valna.

A legkritikusabb szekcié azonban a Budapest retré 2-ben narraciod tekin-
tetében is ,A pesti nnep” cim({ epizdd. Egyfeldl az irdnia itt is tdbb szinten
megnyilvanul. Gunyorosan jegyzi meg az egyik kortars narrator, hogy ,egyet-
len vonasa a harom tavaszi innepnek, hogy tavaszra esnek” (utalva ezzel arra,
hogy marcius 15, aprilis 4 és majus 1 mennyire mas mindségek, meny-nyire
kilonb6z6 statusszal birnak a magyar tarsadalomban). ,,Az Gnnep ritudléja az
évtizedek alatt semmit sem valtozik, mindvégig divatban maradnak a partveze-
toket és a munkasmozgalom nagy alakjait abrazold transzparensek valamint a
budapesti lizemek és intézmények jelképeivel diszitett, igen nagy mlgonddal,
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heteken at kommunista mliszakban barkacsolt felvonulasi autok” — kommen-
talja az egyik 1970-es nagy felvonulast a kortars narrator, direkt megnyomva
az ,igen nagy mligonddal, heteken at kommunista mlszakokban...” széveg-
részt. Majd Farkas Bertalan 1980-as hazatérésének, illetve az 6t kdszonto
Kadar Janos Gdvozlésének képsorai alatt hallhatjuk a metanarraciét: ,délutan
az Urhajosok meglatogatjak a Csepel Mlveket, ahol a magyar ipar kilfoldon
is megbecsllt termékét, egy-egy Csepel kerékpart kapnak ajandékba”. Ugyan
itt maga a hangnem nem ironikus, viszont a kép és a szbveg tartalma allnak
kontrasztban egymassal, hiszen felmerilhet a kérdés a néz6ben, hogy mi
sziksége lehet egy nemzetkozi hirnevi (irhajésnak Csepel-biciklire? Az (irhajé
utan a bicikli mintegy lefokozd, és utal arra, hogy mig Farkas kulféldon csucs-
technoldgidkkal dolgozhat, addig itthon csak biciklizhet.

S ebben az epizédban a metanarracié mar direkten is biralja a rend-
szert. Efelé tendal példaul a mar idézett ,,az Gnnep ritudléja az évtizedek alatt
semmit sem valtozik” széveg. De az epizdd maga mar egy olyan 0sszefogla-
lIdval kezdb6dik, melyben a kortars narrator kifejti, hogy a nagy felvonulasok,
kényszeredett felajanlasok ,szinesitik” a fovarosiak életét. S hosszan ecsetel,
hogy marcius 15-e nem volt munkaszineti nap, piros bet(is innep, a rendszer
tartott attdl, hogy a magyar a fliggetlenségi torekvéseket Uinnepelje. Vagyis
itt mar nyiltabban a néz6 elé tarja a Retro-film: a Kadar-rendszer illegitim,
idegen hatalom altal tamogatott rendszer volt, melyet maga a hatalom ismer
el azzal, hogy példaul marcius 15-ét tulajdonképpen ,megtlirt” Gnnepként
tartja szamon, és csak dvatosan emlékezik meg az 1848/49-es eseményekrol
(melyek ugyanugy két idegen, az orszag szuverenitasat eltipré hatalom, téb-
bek kozott az Orosz Birodalom ellen iranyultak, mint az 1956-os forradalom
és szabadsagharc).

A Balaton retré metanarracidja is ezen az iranyvonalon halad tovabb, s
itt mar minden megnyilvanulas ironikusra van hangszerelve. Példaul a fellités-
ben azzal indit a kortars narrator, hogy a hatvanas évek elejétdl megkezd6dott
a lottdnyereményként kisorsolt tarsas vikendtelepek épitése - kifejezetten
kispénz({ munkasok szamara. Illetve megy a sajat vikendhazak barkacsolasa:
ocska buszkarosszériabdl, selejtezett alapanyagokbdl, szétesett tehervago-
nokbdl stb. épitenek maguknak az emberek ,szedett-vedett nyaraldkat”,igy
nyaral a magyar a szocializmusban” - akar ez is lehetne az epizdd cime. A
narracio egyértelmdivé teszi, hogy a kadarkori jolét, tobbek kozott a balatoni
nyaraltatas is mennyire erdltetett propaganda volt. Mindenki nyaralhatott,
a hatvanas évektdl kezdve egyre tobben latogattak a Balatont, dm a luxus-
apartmanokat csak és kizardlag tehet6sebbek (mint késdbb kideril: féleg
nyugati turistak) lakhattdk. A magyaroknak, a Kadar-rendszer ,alattvaldi”-
nak be kellett érnie a hatalom &ltal biz-tositott szolid kértilményekkel (példaul
szakszervezeti (dilok, KISZ-taborok stb.).

A ,Balatoni tabor” epizddban a Balaton retrd kortars narratora még
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keményebb kritikat fogalmaz meg a taboroztatassal, illetve az uttordok, KISZ-
es fiatalok nyari épitétaboraival, nyari munkaival kapcsolatban. Példaul a
gylmolcsszedés latszolag vidam, jo hangulatu jeleneteit igy kommentalja:
»,a KISZ-es fiatalok nyaraltatdsa a kevésbé ideologikus, de gyakran riasz-
té hangulatl épitétadborokban folyik. Az allami gazdasagok kérésére a fia-
talok napi 4-6 déraban segitik a mez6gazdasagot aktiv munkaval, de ebbdl
sokszor tobb kar szarmazik, mint haszon. A félig megdézsmalt, félig szét-
hajigalt Oszibarack, meggy vagy paradicsom nem kis gondot okoz a gaz-
dasagoknak”. Vagyis itt a szocialista gazdasagrdl és nevelésrél hangzik el
kiméletlen, bar irdniaval fliszerezett kritika. Az ifjusagot unalmas munka-
val kotik le, és dolgoztatjak, melyre mintegy valaszul a fiatalok megdézs-
maljdk a termést. igy nemhogy nyerne a mezdgazdasdg a didkok kény-
szer(i munkaltatdsabdl, hanem még veszteséges is lesz. (Gazdag Gyula
Sipolé macskaké cim(i 1971-es szatiraja ezt a kritikat mintegy meg is eroésiti.)
A késObbi epizédokban a narratorok inkabb az ironikus kommentaroknal, il-
letve korabeli cikkek felolvasasanal maradnak. Példaul a tdborozasok végén
a hippik problémaja is el6keril, s ennek kapcsan egy 1969-es NOk Lapjaban
kozolt iras kerll el6, melyben a nyaralasok eldllatiasodasrél szélnak a szerzd
egyszerre aggoédo és arrogans sorai — természetesen a metanarracié direkt
emelkedett, erdltetett komolysagu, gunyoros el6adasmaodjaban. S ugyanilyen
hangnemben beszél a kortars narrator a mar emlitett kilfoldi turistak veszé-
lyeir6l is. Azaz a Balaton retrét athatja az irdnia, és a Budapest retrdé 2-hoz
biralé megnyilvanulasok.

A Magyar retro viszont nagy |épést tesz a Kadar-korszak kritikaja felé. A
nosztalgikus kod ebben a részben szinte teljesen szertefoszlik, az egyes epi-
zddok arra vannak kihegyezve, hogy leleplezzék - a film allitdsa szerint - az
egyént ,kis szabadsagok”-kal guzsba koté és moralisan korrumpald puhadik-
tatlrat. A metanarracio révén a Magyar retré minden epizédjaban kiméletlenl
kritikus a Kadar-rendszerrel, a jelenetezéssel karoltve a korszak negativumait
igyekszik kiemelni. Mar az els6 jelenetben egy megfaradt, iddsebb munkas-
férfi mondja fel gépiesen, majdnem 6sszefliggéstelenil, nehezen érthetéen
a hatalom propaganddjat: Magyarorszdg a munkasosztaly hazaja, és orl,
hogy a sok ,ingyenél6 bitang gazember” hatalma végre megszint a mun-
kasosztaly felett. Ez a részlet 6nmagaban is kiabrandité képet rajzol a dol-
gozok helyzetérdl az akadozd beszéd(, lres ideoldgiat visszamondd vasgyari
munkassal, a kortars narrator viszont kiegésziti a képsorokat, dsszefoglalja,
mit is jelentett a hatvanas-hetvenes években munkasnak lenni Magyarorsza-
gon. Szavaban semmi irdnia nincs, komoly leleplez6 szandékkal irja le rosszul
m(ikddének, elvtelennek a Kadar-rezsimet (,..egyébként mikddésképtelen,
pazarlod, kizsakmanyold rendszer...”), melynek hd alattvaldi csak hiszik, hogy
jolétben élnek. Valdjabol - mint a metanarracio igyekszik kihangsulyozni -
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mindenbdl a legsilanyabb mindséget kaptak. A ,munkaruhak kritikan aluli mi-
ndségé”-t emeli ki, és szarkazmussal teszi hozza, hogy ,talan nem artana egy-
két divattervezdit is bevonni a munkaruhagyartasba”. Majd ratér arra, hogy a
munkasoknak ,évtizedekig volt otthona a normalis fizikai és érzelmi életre tel-
jesen alkalmatlan munkasszallo”. Azaz éles kontrasztban all az epizddot nyitd
vasgyari munkas és a kortars narrator rendszerelemzése. A metanarracio
kommentarja arra vilagit ra, hogy ezek a megvezetett emberek harom évti-
zeden at tévhitben éltek, mert mikézben agyondolgoztak magukat a minimalis
Ljolétért”, elment felettilk az élet, és csupan azokkal nem fog-lalkoztak, aki-
kért dolgoztak. Ezt a problémat Schiffer Pal Fekete vonat (1970) cimd révid
dokumentumfilmje mellett Kovacs Eva Tiikorszildnkok cim( tanulmanykoteté-
nek egy elemzése taglalja az egyik interjualany élettérténete kapcsan. Banyai
Borbala és Légman Anna azt emelik ki, hogy az els6 torténetiik fészereplbje,
az egykor sikeres, a rendszervaltas utan hajléktalanna valt csaladapa tulaj-
donképpen azért nem apol jo viszonyt gyermekeivel, mert nem apa, csupan
csaladfenntartd volt szamukra. Tulajdonképpen végigdolgozta (buszozta) éle-
tét, bevallasa szerint azért, mert a rendszer jététeményeiért, lehetéségeiért
a hatvanéves férfi.3* Papp Gabor Zsigmond mdve tulajdonképpen ugyanerre
a problémara vilagit ra a metanarraciéval: a rendszer munkacentrikussaga
gyakorlatilag tonkretette a csaladi kapcsolatokat.

S emlitettlik mar ,,A magyar gazda” cimi epizddot is, melyben a kortars
narrator emeli ki, hogy a magyar falu tradicionalis értékei eltlintek a szovjet
emlékmdivek és a szocialista modernizacio (szimbdlumai a hidrogléobusz vagy
a ,kocka ABC”) miatt. A kommentar csak nyomatékositja, amit a képek is
sugallnak, hogy a fejlddés tulajdonképpen rombolads, a régi vilag értékeinek
elpusztitasa. Azaz a narracio itt is értékel, oriental, a nosztalgikus, pozitiv tol-
tet(i emlékezés ellenében dolgozik.

Természetesen a didaktikus rendszerkritika mellett megmarad a soro-
zatra jellemz6 csipkelddés is. ,A magyar vircsaft” cim({ epizddban példaul a
kortars narrator egy 1976-o0s Népszava-cikket olvas fel a magyarok alkoholiz-
musardl, természetesen ironikus hangnemben. Igy megvaltozik a komolynak
szant esszé szandéka és a sorok értelme is. A metanarraci6 modoraban a
JLiltsak be az alkoholt” kijelentés nevetségessé valik, s ismét betekintést nye-
rink a rendszer kifinomult akcidiba, melyek révén megprébalja paternalista
modon korlatozni az egyén szabadsagagat (mintegy gondoskodd szildként
Ovja munkasai szabadidejét és pénzét).

Tehat a Magyar retréban mar szinte teljesen eltlnik a nosztalgia. Ez a rész
ironikus vagy didaktikus rendszerkritikus, multelemzd, vélemény-orientald
kommentarokkal dolgozik, az egyes epizdédokban ezek uraljak a metanarraciot.

a4

Igy ebben a Retré-filmben a sorozat végleg feladja semleges pozicidjat,

31 BANYAI Borbadla - LEGMAN Anna, A Kadar-rendszerrel semmi bajom = Tiikérszilankok im.,
231-261.
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és a tudomanyos / publicisztikus / torténelempolitikai diskurzus mellé all,
szembefordul az egyszer( nosztalgiaval, a tarsadalom kollektiv emlékezetével.
Azaz a hivatalos emlékezetet, a Kovacs Eva altal emlitett metanarrativahoz
csatlakozik.

Tulajdonképpen a Magyar retré 2 tovabb viszi az elsd rész 6rokségét,
viszont joval mérsékeltebb, visszafogottabban kritizal. Példaul ,A magyar va-
ros” epizddban jobbara burkoltabb irdnia jellemzi a sorozatot, és a narrator
helyett inkabb a képek, illetve a zene beszél. ,A magyar falu” cimd szekcidoban
mar ismét korszakelemzés kovetkezik, jollehet, a TSZ-esités képeit és az ez-
zel kapcsolatos ,torténelemorat” humoros tévérekldm elézi meg. Am ezutdn
a metanarracié beszamol arrél, hogy 1957-1961 kozott megindult a TSZ-esités
masodik hulldma, mely bar nem volt nyiltan erd8szakos, mint az 6tvenes évek-
ben, azonban a rendszer kifinomultabb mddszerekkel kényszeritette a parasz-
tokat termeldszovetkezetekbe. Vagyis kontextualizalja a film a modernizacio
képeit és a latszdlagos vidéki idillt, arnyalja a propaganda-felvételeket, akar
az elsO részben, itt is kiemeli, milyen ara volt a téeszesitésnek. Ezt leszamitva
viszont az epizddot (és a tobbit is) inkabb képi poénok és a narrator ironikus
megjegyzései uraljdk. Igy a Magyar retré 2-n az érezhetd, amit Papp Gabor
Zsigmond jé néhany, mar idézett interjujaban kihangsulyoz: nem gunyolddni
vagy itélkezni szerettek volna. A Magyar retré utan e szandék érvényesitése
végett térhettek vissza a mérsékeltebb rendszerbiralathoz a masodik részre.
Persze ett6l még a Magyar retré 2 sem valik nosztalgiafiimmé, mar csak a
zenehasznalat miatt sem.

Osszességében igy megallapithatd, hogy a kortars narratorok kommen-
tarja, azaz a metanarracio olyan plusz jelentést ad az archiv felvételek szekven-
ciainak, jeleneteinek, mely altal még egyértelm(ibbé valik, hogy a Retro-filmek
a Kadar-rendszerre komplex médon, kritikus hozzaallassal emlékeznek vissza.

Zenehasznalat

Mint mar utaltam rd, a Retro-sorozat harmadik fontos formai komponense a
zenehasznalat. Papp Gabor Zsigmondék korabeli slagerek legjavat megidézik
Kods Janostol, Aradszky LaszIétdl, Szécsi Paltdl, az Illéstdl, az Omegatdl, az
Apostoltdl, a Hungariatdl vagy a P. Mobiltdl. A zene mintegy 0sszefogja a képi
anyagot, a narracié mellett uralja a dokumentumfilm epizddjait. Am funkciéja
kdzel sem pusztan a hangulatfestés. A Balaton retrotdl kezdve az alkotdk igye-
keznek kiirni a szamok cimeit, és e résztdl a klasszikus dalokat, rockslagereket
kifejezetten elGtérbe toljak, azaz montazsszekvenciak alatt lejatsszak a sza-
mokat majdnem teljes hosszukban. S6t, egyenesen zenei kommentarként
funkcionalnak az egyes klasszikusok. A zene az utolsé harom Retro-részben
hozzatesz a képekhez, kiegésziti a jeleneteket vagy ellenpontozza a felvétele-
ket. Azaz az alkotdk a slagereket is hasonloképp hasznaljak, mint a narraciét:
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ironizalnak a zeneszamokkal, a dalszbvegek segitségével itéletet mondanak a
Kadar-rendszerral.

A Balaton retréo mindjart Felféldi Anikd ,Nekem a Balaton a Riviéra...”
cimlU szamaval kezd, melynek dallamai viddm, szines, balatoni flird6z6s ké-
peket festenek ala. Aztan az énmagaban artatlan dal utan roégtdon ratér a
kortars narrator annak ecsetelésére, hogy milyen olcs6 megoldasokkal pro-
balta a rendszer a magyarokat a Balatonra csabitani, és a ,magyar tenger”-
nél tartani, illetve, hogy a sajat vizeken evezl csaladok mibdl barkacsoltak
maguknak viskdt, hogy legaldbb e ténal tolthessék a nyarat. igy a dal ebben
a kontextusban megsz(linik artatlannak, nosztalgikusnak lenni. A ,Nekem a
Balaton a Riviéra” ebben a kdérnyezetben, a képekkel és a kortars narracioval
egyltt arra utal, hogy a Kadar-korszakban az embereknek nem nagyon volt
mas lehetfsége a nyaralasra, minthogy az igazi Riviéra a korlatozott kilfoldi
utazas (és persze a nyugati kortilményekhez mérten meglehetésen alacsony
magyar atlagfizetés) miatt elérhetetlen volt. A balatoni nyaralas mintegy pot-
megoldas - miként a rendszer megannyi intézkedése. Jollehet, a tavat és kor-
nyékét turistacsalogatova tették a hatvanas évek folyaman, igy még tehetds
NSZK-vendégek is a ,magyar tenger”-t valasztottdk nyaralasuk helyszinédl.
De azért a magyar Riviéra csak nem a francia Riviéra, miként ebben az (j
kontextusban meglehetosen keserlinek haté dal is firtatja.

Ironikus kommentarként funkcional Vords Istvan és a Progndzis ,Megvar
a Balaton” cim({ szadma ugyanennek az epizédnak a végén, mikor a Balaton és
a févaros kozt kiépllt autdpalya (illetve egy darabig annak csak a fele) tulzsu-
foltsdgan élcelddik a film. ,Megvéar a Balaton! / Es ahogy mulik az id6, s jon
fel a nap / Ugy fokozodik a hangulat. / Van aki ordit, van aki mutogat: / Félre
az utbdl, de hiilye vagy!”. A zeneszam és a lefulladt, az Ut szélén ,javitas alatt
allo” jarmdlvek képei egyiitt szintén a rendszer, illetve a tarsadalom kissze-
rliségét hangsulyozzak: a hatalom mindenkit rdszabadit a Balatonra, de nem
tudjak id6ben befejezni az autdpalyat, az ,alattvaldk” pedig egymast marjak
a lassu haladas gerjesztette feszliltség miatt.

A ,Balatoni turizmus” epizédban pedig a beidézett dalszoveg mar ki-
fejezetten negativ fényben tlnteti fel a Balatont, és a szocialista balatoni
nyaralast. Kovacs Jozsef 1968-as ,Hol a Bala-Balaton?”-ja itt, ebben a ko-
zegben csipl8s rendszerkritikava valik. , Alig lép at a hataron, mar flirkészi,
hogy hol a té / Sugarzé arccal korilnéz és kérdi reszketdn, félig érthetdn, 6
/ Hol a Bala-Balaton / a nagy fogalom / Na lassam mar a csodat / és ugrom
bele, bele / Erre vartam én regén mar” - szol a dal elsO fele az utazds ké-
pek alatt. A dal végére pedig eljon a csalddas, mely ellenpontozza a vidam,
illetve idilli balatoni képeket, és mddositja is a jelentésiiket. ,Na, végre ra is
taldlt mar / de hidba van ott a to, / Olyan telt, mint egy medence / igy szl
hat mérgesen / most mi lesz velem, 6 [...] Mint a sbés hering, / annyi az em-
ber / Jaj, ez nem kell / O, te drdga magyar tenger / Ez hat a Bala-Balaton”.
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A dal és a képek fesziiltségébdl kipattan a Balaton felfuttatasanak ellentmon-
dasossaga. Belfoldi és kulfoldi turistaparadicsomma fejlesztik a téo kornyé-
két, mindenki a magyar tengerhez megy (és tud) menni nyaralni, igy az az
élvezhetetlenségig tulzsufolt lesz. Igy a jolét és a rendszer paternalizmusa a
visszajara fordul, hiszen a kikapcsolddas helyett csak az embertémeg miatti
kiabrandultsag marad.

A Magyar retré székimonddsagahoz és kritikussagahoz mélté modon a
Balaton retroéinal sokkal rebellisebb szamokat valasztottak ki az alkotok. A
munkasok életét bemutatd gyari képek ala példaul Kovacs Kati ,,Lépj mar le
a futdszalagrol!” refrénld 1977-es dalat vagtak be Pappék. A bdszen szereld,
gépek mellett dolgozé munkasoknak szdl a széveg, miszerint ,nem vagy Kkis
csavar egy gépben”. A Magyar retro ezzel is a kortars narrator mondataira
er0sit ra, hogy a Kadar-rezsim tulajdonképpen kizsakmanyolta, elszlrkitet-
te, elbutitotta munkasait propagandajaval, és beépitette ,gépezetébe”, sajat
masara ,teremtette Ujja” az embereket. A zene kiegésziti a metanarracioét, és
szembe helyezkedik a képpel: a mozgd alkatrészek, a slirg6-forgd, valdban
robotként a berendezések kozé olvadd dolgozokkal ellentétben megallasra,
kitorésre buzdit.

Ironikus ellenpontként tlnik fel ,A magyar gazda” epizddban a Skorpid
és a Mikrolied vokal egyuttes ,Paradicsom” (1974) cim{ szama a paradicsom-
betermelés képei alatt. ,Paradicsom, paradicsom / Savanyu |é / SavanyU a
lakodalom [...] Piros héj / Keserl bél” - hangzik a szévegben. Az el6z06 jele-
net alatt a kortars narrator becsmérelte a rossz mindségl szocialista kon-
zerveket, feldolgozott zoldséget / gyliimdlcsot, most pedig a képeken lathato
piros, gusztusos paradicsomot becsmérli le a film az ironikus szam segitségé-
vel. Ezzel egyfeldl ellenpontozza a hozza tartozd jelenetet, ugyanakkor kiegé-
sziti az ezt megel6z6t, illetve a metanarraciot. A ,,piros héj / keser( bél” rész-
szel tulajdonképpen ugyanazt allitja a szocialista arucikkekrdl, mint a kortars
narrator: legfeljebb klils6ségekben elfogadhatdk.

A Magyar retré 2 miskolci szekvenciajaban evidens, hogy a P. Mobil ,Mis-
kolc” cim(i szama bddl fel. Az alkotok kozvetlenil a propagandafilm korabeli
narratoranak szavaba vagjak be a rockslagert, mikdzben egy munkas a képen
onti a forrd acélt. ,,Acélvaros, nehéz, szlirke nappalok” - hangzik a refrén, me-
lyet kdzvetlenll kétszer egymas utan megismételnek a filmben, a varosi életet
bemutato jelenetsor alatt. Jarokeldk, villamos, totalképek a panelrengetegrdl,
jatszadozo gyerekek, napsités — szemben az Acélvaros ,nehéz, szirke nappal”-
aival. Ellenpontozza a dal a propagandaképeket, melyek épp, hogy Miskolc nagy-
szerliségeét hivatottak reklamozni (az acéltermelés jelent0s hanyada itt folyik —
hangsulyozza a korabeli narrator), am a P. Mobil klasszikusaval egyitt mintegy
belép a varos ,jelene”, valdosaga az archiv felvételek kdzé. A korabeli filmek él-
hetd, mig a rockszam gyanus, riasztd helyként abrazolja, énekli meg Miskolcot.
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(,Valaki mar rég aludna, hogyha tudna / Valaki még asztalnal Ul, a sorét issza
/ Néma, hideg éjszakaban lopakodva / S6tét hazak arnyékaban megyek visz-
sza” - szOl tovabb a dalszbveg, melyet mar nem idéztek be a Retré-sorozat
készitoi.)

»A magyar ifjusag” ciml epizddban ezzel szemben a képhez ironikus
kommentart fliznek az Omega és a Zé-Gé egylittes szamai. Mint mar korabban
emlitettem, a szekcié utolsé felében olyan propagandafilmek jelennek meg,
melyekben a ,rebellis” frizuraju ifjusagot piszkalta a rendszer. Az Omega , Azt
mondta az anyukam, hogy nem tetszik a frizuram” cimd dala a Csa-ladi Lap
mar emlitett cikkének ironikus felolvasasa utan, és Kazmér vizsgazods torténe-
te el6tt hangzik el, mikdzben az archiv felvételen hosszu hajuktol, copfjuktdl a
fodrasznal éppen megfosztott, egyenfrizuraju lanyok tlinnek fel. Mig a Zé-Gé
,Barcsak néne szakallam...” cim( szama alatt fiatal, borotvalkozo (vagy inkabb:
borotvalt) fiuk lathatdk, majd kozvetlenll ezutan ugyanezek az ifjak elegans
Oltdzetben, szakall nélkil, révid hajjal lanyokkal tancolnak. Mindkét rovid ze-
nés atkoto jelenet a Kadar-rendszer paternalizmusara vilagit ra. Hangsulyos,
hogy mind a lanyok, mind a fiuk valaki altal vannak megnyirva / megborotval-
va, azaz e filmfoszlanyokbdl, a zenével ugy tlnik, mintha valdjabol akaratuk
ellenére lennének a tarsadalom ,normalis” tagjava valtozatva. Az Omega sza-
maban direkten is megjelenik a szll6 - gyermek viszony, mely a hatalom és
alattvaldi kapcsolatat képezi le. A szocialista erkdlcsokkel, mint a Csaladi Lap
cikkébdl is megtudhatjuk, szemben all a szakall és a hosszu hajviselet, min-
denkinek ugyanugy kell kinéznie, klilonben rebellisnek szamit. A Zé-Gé szama
és a vele parhuzamosan pergd képek pedig tovabbfejlesztik mindezt a kritikat,
és ironikus ok-okozati viszonyt teremtenek. Persze itt ellenpontozva, hiszen
a szamban pont azt éneklik, hogy a szakallal lehet ndket csabitani, mig a ké-
pen pont az ellenkezdjét latjuk ennek az allitasnak. Vagyis itt a fiatalok valodi
vagyképe és a hatalom altal sugallt fiatalideal (tkéznek 6ssze a kép és a zene
egymas mellé allitasa révén. Ahogy a zene és a kép tartalma ellentmondanak
egymasnak, ugy a kadarkori fiatalok jelentds hanyada is lazadt a szakallvise-
|éssel és a hosszu, szembe 16g6 hajjal egyenemberré formald rendszer ellen.

Régen minden rosszabb volt?

Lathatd tehat, hogy a Retro-sorozat tagjai a Magyar retré 2 felé halad-
va egyre komplexebb filmekké valnak, egyre nagyobb igény van ben-
nik a Kadar-rendszer valdésaganak bemutatdsara, komplex elemzé-
sére, illetve a tudomanyos diskurzussal szinkron értelmezésére. Azaz
tulajdonképpen ugy valnak a Retro-filmek egyre rendszerkritikusabba, ahogy
a Kadar-rendszer mint kibeszéletlen trauma és vitatott, ellentmondasos po-
litikai rezsimrdl egyre tobb tudomanyos cikk és tanulmanykotet keletkezik.
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Masképp fogalmazva: Papp Gabor Zsigmond filmjei részrél részre szorosab-
ban kotddnek a 2010-es évek felé haladva egyre markansabb tudomanyos,
hivatalos konszenzushoz a Kadar-korszakkal kapcsolatban.

Mindezt a Budapest retro 2-t0l kezdve harom szinten érik el a sorozat ré-
szei. Egyfeldl egymassal (itkdztetik a kivalasztott archiv felvételeket: megmu-
tatjak a fejlddést, ugyanakkor bevagnak a korszakrél elemz6 dokumentum-
filmeket, problémafilmeket, vagy olyan hiradd / reklam-részleteket, melyek
ellentmondanak az el6z6 jelenetnek, vagy kifigurazzak azt. Masfeldl a képet
és a hangot (tkoztetik az alkotdk a Retrd-filmekben. Egyfeldl kortars narrato-
rokat alkalmaznak, akik iréniaval imitaljak a korabeli propaganda-kommenta-
torok negédes stilusat, vagy a cikkek szigoru hangvételét, illetve (kivaltképp)
a Magyar retréban didaktikusan elemzik és megitélik a Kadar-korszakot. Mas-
fel6l az alkotok korabeli slagereket vagnak be a narraciok utan, 6sszekotd
montazsszekvenciak ala, melyek kiegészitik a képek tartalmat és a kortars
narratorokat, a metanarraciot, s ellenpontozzak az archiv felvétel jelenetso-
ranak torténéseit.

Igy elmondhato, hogy a Kadar-korszak emlékezete a Retré-sorozatban
korant sem nosztalgikus. Papp Gabor Zsigmond filmjei sokkal inkabb az aktiv
felejtésben, azaz a multfeldolgozasban, a mult komplex elemzésében vesznek
részt. Ennek ellenére persze Papp m(ivei megidézik a kadarkori, egykori fiata-
lok élményeit, viszont nem engedi az emlékezdknek a kritikatlan multidézést,
tobbek kozott vellk is megprdébalja megértetni a széria részrdl részre egyre
direktebben, hogy a Kadar-korszak nem egészen tejjel-mézzel folyé Kanaan
volt, a jélétért draga arat fizettek az emberek és gyermekeik, unokaik is. Bar
a Budapest retré sem mell6zi a kritikat, be-beszur egy-egy ironikus képi kom-
mentart az alkotégarda egy-egy ellenpontozd jelenet bevagasa révén, am ez
az epizdd még inkabb semleges multidézést hajt végre. A masodik rész mar
ontudatosabb, kritikusabb, , A pesti innep” részben ironikus kommentart f(iz
az Unnepségekhez, és megemliti a marcius 15-i megemlékezések problémajat
- de még nem tolja el6térbe zenei anyagat. A zene csak a Balaton retroétol fog
komoly hangsulyt kapni, mely részben mar szinte mindegyik epizédban ironikus
kommentart f(iz a kortars narrator és a korabeli slagerdal a képen latottakhoz,
arnyalva ezzel a balatoni (illetve az egész szocialista) idillt. A legdirektebb, a
rendszerkritika perspektivajabdl nézve a legradikalisabb rész a Magyar retré,
melyben a kortars narrator kovetkezetesen elemzi a korszakot, és a masodik
résszel egyltt zenei eszkozokkel is lerantja a leplet a Kadar-rezsimrdél. A Magyar
retré 2 némileg higgadtabba valik, és visszatér a Budapest retré koncepcidja-
hoz, viszont még ennél a résznél is tulsilyban marad a kritikai multelemzés.

Vagyis a Retré-sorozat a tarsadalom nosztalgiaja feldl indul el a térténe-
lemtudomany komplex elemzéséig. Maga a széria is a torténészekhez, tarsa-
dalomtudoésokhoz csatlakozik, és egymas mellé teszi a Kadar-rendszer jo és
rossz tulajdonsagait.




Benke Attila: Nosztalgia és rendszerkritika

Ugyanakkor a metanarracido hangneme, a kortars narratorok révén a Magyar
retro felé haladva egyre inkabb publicisztikussa valik, a Kadar-rendszer pedig
egyre inkabb az illdzidk vilagava, zsenialis megtévesztd gépezetet mi-kodtetd
puhadiktaturava alakul a Retro-filmek emlékezetében.

~Mindig azt szoktam mondani, hogy tébb retrét mar nem csinalok, de
haromévente mindig elkap a gépszij. Téma és anyag béven van, még ujabb
15 évig biztosan tudnék ilyen filmeket csinalni. Viszont hiaba jo jaték elkészi-
teni a Balaton retrdt vagy a Magyar retrot, nem ezeket tartom a dokumen-
tumfilmes munkassagom legfontosabb darabjainak.” - vallotta Papp Gabor
Zsigmond az egyik interjuban.3? Lehet, hogy a rendez6 munkassaganak ezek
nem a legfontosabb darabjai, és az is lehet, hogy a magyar filmtorténet-
ben sem érdemelnek kitlintetett statuszt. Viszont a Kadar-korszak kollektiv
emlékezetét tekintvei igen is rendkivil fontos filmek a Retrd-sorozat tagjai,
minthogy a kritikatlan Kadar-nosztalgiaval szembehelyezkedve nézGiket arra
késztetik, hogy meglassak a szines-szagos reklamok arnyoldalat, és észre-
vegyék, hogy a ,vidam barakk” is barakk volt a viszonylagos jolét ellenére.
Kllondsen fontos ez most, mikor egyszerre emlékeziink az 1848/49-es sza-
badsagharcot kovetd 1867-es Kiegyezésre és az '56-o0s forradalom és sza-
badsagharc utani 1957-es véres megtorlasokra, melyekre Kadar Janos felépi-
tette a maga, magyar tarsadalomra kényszeritett 1963-as , kiegyezés”-ét is.

32 Sz0cs Gyula, ,Még 15 évig tudnék retréfiimeket csinalni”, http://index.hu/kultur/
cinematrix/2014/01/27/pgzs_interju/
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Gelencsér Gabor
Politikai ideologia - szerzoi poétika

Az uj hullam '56-képe*

1.

Az 1960-as évek magyar Uj hullamanak legfontosabb vonasa az eurdpai mo-
dernizmus poétikai eljarasainak atvétele, azaz a szerzGi filmstilusok irany-
zatszer( kibontakozasa. Az évtized kozvetlen el6zményeibdl, illetve a ma-
gyar filmgyartas intézményrendszerébdl és politikai kontrolljabol kovetkezden
azonban az Uj milvészi formak megjelenésével sem lép ki filmm/(ivészetiink a
korszak politikai erétérébdl: a mlvek jorésze, a kanonképz06, az Uj hullamot
fémjelzd alkotasok kozll pedig szinte valamennyi tovabbra is torténelmi, tar-
sadalmi, ideoldgiai kérdésekkel foglalkozik. Ezt varja el és szorgalmazza az al-
lami filmgyartas politikai irdnyitasa - de erre térekednek maguk az alkotodk is.
Csakhogy mindkeét fél korrigalni igyekszik a hatvanas éveket megel6z0 rossz
emlék( korszakot, az 6tvenes évek szocialista realizmusat. A kulturpolitika az
Aczél Gyorgy altal mar 1957-ben elbterjesztett alapelvek mentén? a hatvanas
évek elejétdl a gyakorlatban is egyre megengeddbbé, liberalisabba valik, s
mint ilyen, ha nem is a legfontosabb, de bizonyosan a leglatvanyosabb, igen
hatékony tamogatdja lesz a kadari konszolidacionak. Az eurdpai moderniz-
mustol pedig egyaltalan nem idegen a politikai aktivizmus és elkotelezettség,
amelynek sajatos mUifaja (esszéfilm) is kialakul, egyik formajanak, a parabola
a kialakitdsa pedig Jancsé Miklés nevéhez f(iz6dik.> Igy mindenekeldtt az Uj
hulldamos, azaz palyakezdd, fiatal generacié (Jancso mellett, Gaal Istvan, Sza-
bo Istvan, Kdésa Ferenc, Sara Sandor), valamint a modernista formakat atvevo,
otvenes években elindult kdzépgeneracid (Mariassy Félix, Fabri Zoltan, Herskd
Janos, Varkonyi Zoltan, Makk Karoly, Kovacs Andras), sot alkalmanként még
az idO0sebb, elssorban a szoérakoztatd filmben jeleskedd idésebb nemzedék
tagjai (Keleti Marton, Gertler Viktor) nem lépnek ki a politikai diskurzusbol,
a modern formak segitségével viszont elhagyjak e diskurzus rossz emlékd,

LAz 1956 és a szocializmus (Valsag és ujragondolas) cim{ konferencian (Eszterhazy Karoly
Egyetem, Eger, 2016. szeptember 8-10.) elhangzott el6adas szerkesztett valtozata, amely
az '56, te suhanc. Az 1956-os forradalom és szabadsagharc magyar jaték-, tévé-, animaci-
0s és kisérleti filmek tikrében cim( kotet szamara készllt (szerk. Sz(k Baladzs, Debreceni
Belvarosi Mlivel6dési Haz - Fonix Kényvml(hely, Debrecen, 2017).

2 A kozismert ,, 3 T”; lasd REVEsz Sandor, Aczél és korunk, Sik, Budapest, 1997, 82.

3 Az esszéfilm mifajahoz és a politikai modernizmushoz ldsd KovAcs Andras Balint, A mo-
dern film irdnyzatai. Az eurépai mivészfilm 1950-1980, Palatinus, Budapest, 2005, 140-
142 és 370-401; Jancso és a modernizmus kapcsolatahoz l1asd KovAcs Andras Balint, A film
szerint a vilag, Palatinus, Budapest, 2002, 301-306.
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propagandisztikus, szocialista realista hagyomanyat, s atlépnek a hatvanas
évek reformista politikai diskurzusaba.

Az atlépés természetesen nem zokkenOmentes, politikai eredményei pe-
dig relativok, s ezt igen jol szemléltetik az 1956-0s témaju, illetve a forradalom
napjait érintd filmek. A mabdl visszatekintve a ,reformista” filmek politikai ba-
torsaga mas szinben tlnik fel, mint a maga koraban. Egyfeldl a politikai cen-
zUra tovabbra is mlkddik; szo6 sincs arrol, hogy barmit ki lehetne mondani. A
tabuk jorésze épp 1956-hoz kapcsolddik: a hivatalos politikai diskurzus szerint
ellenforradalom tortént, tovabba a szovjet csapatok jelenléte megkérddjelez-
hetetlen. Masfel6l az alkoték - hogy mennyire bels6 meggy6z6désbdl vagy
kompromisszum eredmeényeképpen, az a megvalosuld filmek szempontjabdl
mindegy - elfogadjak a kadari konszolidacié nyujtotta lehetségeket, biznak
a reformokban, s ennek szellemében alakitjak ki politikai mondanivaldjukat. E
tekintetben az '56-hoz két6do filmek megint csak reprezentativak.

Kosa Ferenc Tizezer napjat kivéve egyik sem nevezi forradalomnak 1956-
ot (Kdsa 1965-ben forgatott filmjét ezért csak két évvel késdbb, 1967 tavaszan
mutatjak be); az oktdberi események legkényesebb pontjait sokszor lgyes
(vagy lUgyeskedd) dramaturgiai fogasokkal kertilik el az alkotdk; a forradalom
egyik (1) kivaltdo okaként jelzett otvenesévekbeli dogmatizmus hibajat pedig
mar a korabeli politika is elismeri, az ezt korrigald konszolidacio viszont egy-
értelmden pozitiv zenetként jelenik meg a filmekben. Csakhogy ami ma mar
igen egyoldalinak hat, az a hatvanas évek reformista kozegének — meglehet
naiv, kényszeres - reményébdl fakad, s amelybdl majd 1968 fog végképp
kiabranditani. (Természetesen ettdl a politikailag mégoly korlatozott refor-
mista szemlélettdl élesen elvalnak a kdzvetlenil 1956 utan sziletd, valdban
partvonalas ,ellenforradalmi” filmek.) Az Uj hulldam reformista politikajanak, s
benne a korabeli filmek 1956-képének politikai megitélésekor mindenesetre
érdemes ezt a korlilmeényt is szem eldtt tartani.

Ha az atlépés politikai szempontja utan annak poétikai gyakorlatara ve-
tink egy gyors, attekint6 pillantast, ott mar jéval egyértelmibb a kép: a hat-
vanas évek magyar Uj hullamaban a modern m(ivészet mindharom nagy alap-
elvével (szubjektivitas, absztrakcid, reflexivitas?) talalkozunk. Az absztrakcio
elsdsorban Jancsd parabolaiban 6lt a modernizmus szamara eredeti, kés6bb
rangos kovetbkre talalé format, mig Kovacs Andras az esszéfilm mlifajaban
alkot fontos filmeket az 1968 korll idészakban (az esszéizmus masik, Magyar
Dezs6 nevéhez kapcsolddod valtozata az Agitatorok betiltdsa, majd a rendezd
emigracidja miatt lathatatlan, s igy folytatas nélkil marad). A szubjektivitas
a flashback-technikat ,tovabb fejleszt6”, az idérendet egyre radikalisabban
felbontd elbeszélési mdédban jelenik meg. E forma tdbb alkotét és korszakot
érint, igy a modernista formak kozll ez valik a legelterjedtebbé a magyar film

4 KovAcs, A modern film iranyzatai, im., 87.
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torténetében.> Végil a legkevésbé népszerd a reflexivitast megvaldsitd elja-
ras, noha erre is taldlunk példat mar az (j hulldm korszakaban Sara Sandor
Feldobott kbéjének zarlataban.

A magyar Uj hulldm sajatos vonasa, ,a modernista poétika és a reformis-
ta politika egymasra talalasa” kiilondsen jol szemléltethetd tehat a modernis-
ta poétika legelterjedtebb formajanak, az idérendfelbontd elbeszélésmddnak,
valamint a reformista politika legkényesebb tematikajanak, 1956 abrazolasa-
nak metszetében. Mindez annal is inkabb igy van, mivel a kézvetlenll a forra-
dalom utan és az (j hulldam korszakaban (1963 és 1969 kodzott) készllt, torté-
netlk egészével vagy részletével 1956-rdl sz6l6 filmek szorosan kétédnek az
id6rendfelbontd elbeszélésmodhoz. Tanulmanyomban e kapcsolat mibenlétét
vizsgalom, majd kovetkeztetéseket probalok levonni e modernista forma po-
litikai jelentésérdl.

2.

El6szor is lassuk az Uj hullam befejezéséig iveld idoszak 1956-tal foglalkozd
filmjeinek korpuszat! Az elsdnek, Révész Gyodrgy 1957 legvégén bemutatott
Ejfélkor-janak igen kiildnleges a statusa: poétikai és politikai szempontbdl
egyarant az Uj hullamos filmekhez kétédik, azaz idérendfelbontd elbeszélés-
maodot hasznal, s a tdbb évet atfogd csaladtorténetben csak az egyik, igaz, a
konfliktust motivald epizdd a forradalom, illetve az, hogy ‘56 szilveszterén a
disszidalason toprengd hazaspar szinész férje végil a maradas mellett dont.
Csak ezutan kovetkeznek a forradalom megtorldsabdl ,logikusan” kovetkezo,
az ellenforradalmi propagandat a szocialista realizmus stilusaban kozvetitd
,vonalas” '56-o0s filmek: az o6nalldan bemutatott, am iréjuk (Dobozy Imre),
rendez0Ojik (Keleti Marton) és 0sszefliggd csaladtorténetik (idésebb és ifjabb
Csendes Imre) alapjan szorosan egymashoz kapcsolddo Tegnap (1959) és Vir-
rad (1960), valamint Fejér Tamas rendezésében Az arcnélkili varos (1960).
E filmek szlizséje az oktdberi és novemberi napokra koncentraldodik, a konf-
liktusok jellege kizardlag politikai, legfeljebb a szerepl6k csaladi kapcsolat-
rendszere miatt kiséri mindezt személyes motivacid (Keleti két filmjében). A
lassan kibontakoz6 kadari konszolidacido azonban nem forszirozza a hasonld

> Lasd ehhez az 1956-0s filmeket is érintd korabbi tanulmanyomat: Az emlékezés for-
mai és az emlékezet politikdi. Az emlékezés mint a torténelmi-politikai identitaske-
resés idorendfelbontd narrativ formdja a Kadar-korszakban és tovabbélése a poszt-
kommunizmus iddszakaban, Apertura, 2016/nyar, http://uj.apertura.hu/2016/nyar/
gelencser-az-emlekezes-formai-es-az-emlekezet-politikai-az-emlekezes-mint-a-
tortenelmi-politikai-identitaskereses-idorendfelbonto-narrativ-formaja-a-kadar-
korszakban-es-tovabbelese-a-posztkommunizmus/. Az id6rendfelbontd elbeszélésmabd
szorosan kapcsolodik irodalmi mlivekhez. Ezekhez a részben szintén 1956-os témaju fil-
mekhez lasd a Forgatott kényvek. A magyar film és az irodalom kapcsolata 1945 és 1995
kézott cim( monografiam Az emlék: mas cim(i fejezetét (Kijarat Kiadd - Kosztolanyi Dezs6
Kavéhaz Kulturalis Alapitvany, Budapest, 2015, 236-250.).
6 VARGA Baldzs, Parbeszédek kora. A hatvanas évek magyar filmje = RAINER M. Janos
(szerk.), Hatvanas évek Magyarorszagon, 56-os Intézet, Budapest, 2004, 430.




Gelencsér Gabor: Politikai ideoldgia - szerz6i poétika

szemlélet(i filmeket, ahogy a szocialista realizmus sematizmusa és propagan-
disztikus ideoldgidja sem tér vissza. A Kadar-rezsim ehelyett a felejtés poli-
tikajat valasztja” - amelyre egyfajta valaszként értelmezheték az Uj hullam
korszakaban készlilt ‘56-os filmek: Herskoé Janostol a Parbeszéd (1963), Fabri
Zoltantol a Husz éra (1965), Késa Ferenctél a Tizezer nap (1965/67), Szabd
Istvantdl az Apa (1966) és a Szerelmesfilm (1970) és Keleti Martontdl a Tér-
ténelmi maganigyek (1969).

Az 1956-tal foglalkozd Uj hullamos filmek k6zds vonasa, hogy a forrada-
lom eseménye a torténet epizddja, amely vagy az idérendfelbontd elbeszé-
lésmdd segitségével flashbackként és/vagy tobb évtized torténetét elbeszéld
csaladregénynarrativa fejezeteként fogalmazddik meg. Mindkét poétikai elja-
ras a személyes térténetet, illetve a személyes emlékezést allitja szembe a
kadari felejtéspolitikaval. Tovabba ugyanez az eljaras arra is alkalmas, hogy
kikerllje a hivatalos ellenforradalmi emlékezetpolitikat, azaz ne foglalkozzon
a forradalom valddi tartalmaval, hanem azt elsGsorban maganéleti konfliktu-
sokat generalé eseményként targyalja, illetve egy hosszabb folyamat egyik
allomasaként ,rejtse el”. Utdbbi kétségtelenll része a kadari konszolidacio
politikajanak, hasonléan a visszaemlékezések jelenében vagy a csaladtorté-
netek utolsd, szintén jelen idejli fejezetében megfogalmazdédo kiegyezéshez
a korabeli politikai rezsimmel. Ami tértént, megtortént, akarhogy is volt, de
zarjuk le a multat, s tekintslink bizakodva a jovObe - sugalmazzak a filmek.
Mindez tekinthet6 egyfajta megalkuvasnak vagy legalabbis kompromisszum-
nak, am egészen a rendszervaltozasig mas modon aligha késziilhettek volna
filmek 1956-rdl. Ha viszont a mérleg masik serpenyd6jébe azt tessziik, hogy
az alkotok filmjeikkel egyrészt nem a rendszer hivatalos emlékezetpolitika-
jat tamogatjak, masrészt a személyes (emlékezet)torténetet allitjak a kadari
kompromisszumos/konszolidacios felejtéspolitikaval szemben, akkor érzékel-
hetdvé valik e filmek politikai teljesitménye - kétségkivil a hatvanas évek
reformparadigmajanak keretén belil.

7 Atfogd elemzés olvashaté errdl GYorayY Péter, Az amnéziaterdpia: A Kédar-korszak fausti
egyezsége ciml tanulmanyaban (= UG, Apam helyett, Magvet6, Budapest, 2010, 17-69.).
Film és kollektiv emlékezet témajanak monografikus attekintését nyuljtja Murar Andras
alapvet6 munkaja a Film és kollektiv emlékezet. Magyar multfilmek a rendszervaltozas utan
(Szombathely, Savaria University Press, 2008), tovabba a szerzd Gjabb, a kollektiv emléke-
zet megteremtésében az archiv felvételek hasznalatat vizsgalé tanulmanyai, amelyekben
az itt érintett idérendfelbontasos narrativ eljarasra is kitér (Torténelem-puzzle. Archiv és
fiktiv, Filmvilag, 2015/10. 11-13.; Ujrahasznositott felvételek. 56-os filmdokumentumok a
kora Kadar-rendszer nyilvanossagaban, Korall 65. [2016], 78-89.) A Kadar-rendszer kol-
lektiv amnéziara alapozott emlékezetpolitikdjat szdmos egyéb filmtorténeti kutatas érinti,
igy példaul Torok Ferenc Apacsok-ja kapcsan GyORri Zsolt, Indianok és téeszelnbkdok: két
esettanulmany az allamszocializmus ,,boncasztalarél” cim(i irdsa (= GyOR1 Zsolt — KALMAR
Gyorgy [szerk.], Tér, hatalom, identitas viszonyai a magyar filmben, Debreceni Egyetemi
Kiado, Debrecen, 2015, 106.).
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3.
Mi teszi személyessé ezeknek a filmeknek a torténetét és elbeszélésmobdjat?
Az Uj hullam korszakaban késziilt ‘'56-os filmek felében alkalmazott csaladre-
gény-narrativa nem igényel kiléndsebb magyarazatot: ez a modell a kritikai
realizmus irodalmi hagyomanya szellemében abrazolja a tarsadalmi folyama-
tokat személyes sorsokban. Az itkdoztetést, persze, megkdnnyiti, ha a hsok
foglalkozasuk, meggy0zO0désiik révén exponaljadk magukat a tarsadalmi tér-
ben, igy konfliktusaikban minduntalan 0sszefonodik a kdéz- és a maganélet.
Sokatmondok ugyanakkor az aranyok, a hangsulyok, hiszen a szocialista re-
alizmus korszaka is bOvelkedik a csaladtorténetekben (lasd példaul Mariassy
Félix korabeli filmjeit, a Szabdnét és a Kis Katalin hazassagat), ahogy a se-
matikus ‘56-os filmekben, a Tegnapban és a Virrad-ban is jelen van a csaladi
szal. Csakhogy itt a konfliktus szerkezetében jol lathatd az ala és folé rende-
|ési viszony, méghozza a politikum javara. Az (j hullamos filmekben mindez
kiegyenlitédik. A Parbeszédben erdbteljes a fohds hazaspar politikai motivalt-
saga, am ez mindvégig egyensulyban marad maganéleti konfliktusukkal, pon-
tosabban fogalmazva az 1945-ben induld és a korabeli jelenig, azaz 1963-ig
iveld torténet konfliktusrendszerének dinamikaja a maganéleti szal er6sodé-
sét mutatja a politikai rovasara, ezzel is kifejezésre juttatva a konszolidacio
eredmeényét. A fordulépont ebben a folyamatban épp 1956, amelyet a film po-
étikai megoldasa is kiemel - de err6l majd késObb. A csaladregény-narrativa
masik példaja a Tizezer nap hasonlod jegyeket mutat a Széles csalad, valamint
Széles Istvan és Bano Fllop baratsaganak harminc évet atfogod torténetével.
A stilizalt képi vilag és a dialégusok ugyan a kritikai realista nagyregény he-
lyett inkabb a ballada mlfaja felé kozelitik a filmet, am a forradalom mint a
harmincéves torténet egyik epizddja, illetve a személyes sors és a tarsadalmi
valtozasok szoros egymasra vonatkoztatasa, tovabba a keretes szerkezet és
az ifju Széles Istvan jelen idejli, a konszolidacid programjat hirdetd hitvallasa
tekintetében a Tizezer nap is pontosan beilleszthet6 az '56-tal foglalkozd Uj
hullamos filmek soraba. Csupan a csaladregény-narrativat képviseld filmek
harmadik darabja, a Toérténelmi maganigyek szamit kivételnek, amennyiben
Keleti Marton filmje mdfaji alapokon nyugszik, nevezetesen vigjaték. Mindez-
zel egyitt a forradalom abrazolasanak az Uj hullamos filmekre emlékeztetd
narrativ megoldasa itt is igen figyelemreméltd (az oktdberi napok rovid epi-
zodként jelennek meg a tobb évtizedet atfogd torténet folyamataban), a mu-
faji megkdzelitést pedig egyszerlien a rendez6 személye magyarazza.
Poétikailag joval Osszetettebben fogalmazddik meg a személyesség az
idérendfelbonté filmekben. Onmagaban a flashback szerkezet eleve az emlé-
kez0 személyét és az § személyes emlékezetét exponalja. A hatvanas évek-
re mar jocskan konvencionalis eljaras a modernista stilusnak kdszonhetd-
en fontos valtozason esik at: a szubjektum el6térbe allitdsa utdan magat a
szubjektivitast, vagyis nem csupan az emlékez6t és az emlékezés targyat,
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hanem az emlékezés mentalis folyamatat is abrazolja. Ennek eszkdze egyfeldl
a flashback ,kiterjesztése”, masfeldl a flashback ,elbizonytalanitasa”. El8bbi
azt jelenti, hogy a visszaemlékezdk és a visszaemlékezések szama egyarant
megtdbbszorozddik, utdbbi pedig azt, hogy a jelen-mult valtas pillanata jelo-
letlen marad. A kett6 ereddjeként az idOsikok és a nézOpontok megtdobbszo-
rozddnek, hataraik pedig elbizonytalanodnak. Mindez elvezethet a jelen-mult
hatarvonalainak teljes feloldddasaig, azaz a szubjektiv tudatfilmig.® A magyar
film ilyen filozofiai tavlatokig nem merészkedik, a tudatfilmek terén is meg-
marad a tarsadalmi jelentés kdézegében (az egyetlen fontos kivétel Huszarik
Szindbadja), am ezt a jelentést alapvetd modon arnyalja, politikai értelemben
radikalisan Ujra értelmezi, mindenekel6tt az '56-ot érintd filmekben.

E forma legjellegzetesebb képviselbje Szabo Istvan, aki mar elso filmjé-
ben, az Alimodozésok kordban elhelyez egy kvazi torténelmi flashbacket, ami-
kor hOseit a moziba vezeti hirad6t nézni (a torténelmi multidézésben '56-0s
dokumentumok is helyet kapnak), majd mar a hetvenes évek elején a joval ra-
dikalisabb tudatfilmes eljarassal dolgozo Tizoltd utca 25.-ben, amely voltakép-
pen a kollektiv emlékezet filmje. A kettd kozott készllt Apa és Szerelmesfilm a
hagyomanyos flashback-szerkezetbdl kiindulva jut el a szubjektiv tudatfilmig:
el6bbiben a valds visszaemlékezések az apa alakja koré szott fantaziaképek-
kel keverednek, az utdbbiban a visszaemlékezések valdosdgossaga nem sé-
ril, viszont megsokszorozddnak az iddsikok és elmosddnak az iddsikvaltasok.
1956 mindkét filmben személyes epizdédként kap szerepet: az Apaban Tako a
politikailag meggyanusitott sziil6 elképzelt hdsiességével szembeallitott, va-
l6di (@m végll feleslegesnek bizonyuld) hdstettet hajt végre a nemzeti szind
zaszlé megszerzésével a 16voldozésektdl hangos utcan; a Szerelmesfilm Jan-
csija hasonldan veszélyes helyzetbe kerlil a kedvesével, mikdzben kenyérért
allnak sorba. A visszaemlékezés mellett 1956 a torténelem és az egyéni sors —
az egész Szabd-életmivon végig vonuld - dsszefliggését fejezi ki: az Apaban
a feln6tté valas meghatarozé stacidja, a Szerelmesfilmben szintén az ifjukor
vége, hiszen a part a forradalom valasztja el egymastdl, amikor bukasa utan
a lany disszidal, a fiu ellenben marad, s Ujra talalkozasukkal végképp lezarul
életik '56-ig tartd kdzos szakasza.

A csaladregény-narrativa és a flashback-szerkezet szubjektivitast kifeje-
z0 torekvését szintetizalja a Husz dra, amely igy az Uj hulldamos '56-o0s filmek
poétikai centrumaban helyezkedik el - nem véletlen, hogy ebben a filmben
fogalmazodik meg legnyilvanvaldbban a Kadar-korszakot ,igazold” konszolida-
cios politikai jelentés. Hasonlé mondhaté el a Parbeszédrol is, csakhogy ott ez
nem érvényes a film egész szerkezetére, csak - azazhogy épp - az 1956-0s
jelenetre.

A Husz dra husz év torténetét meséli el 1945 és 1965 kdzott négy falubeli
barat tragikus sorsa keretében. A hlsz év kiemelkedd térténelmi eseményei,

8 Kovacs Andras Balint mentalis utazasként irja le ezt a format (KovAacs, im., 127-136.).
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a foldosztas, majd az er8szakos téeszesités, az ennek és a dogmatikus politi-
kanak a kovetkezmeényeként abrazolt forradalom, s végil a megbékélésrol sz6-
|6 jelen mindvégig tdébb visszaemlékezés nyoman, nem kronologikus idérend-
ben, jeldletlen idGsik- és nézOpontvaltasokkal, szamos, a klasszikus flashback
konvencidjat sértd megoldassal kap helyett a film elbeszél8szerkezetében.
A dramai csulcspontot jelentd ‘56-o0s jelenetek, a baratjara 16vo ,ellenforra-
dalmaré” és a forradalom leverése utan visszatérd dogmatikus funkcionarius
gyilkos bosszUjaé, részleteiben tobbszor felvillannak, el6bb pars pro toto-ként,
azaz nehezen értelmezhet6é mddon, majd végll tagabb, s igy mar vilagos
narrativ 0sszefliggésikben. Sajatos Elndk Joska visszaemlékezése az 6t ért
atrocitasra: az elbeszélés jelenében a téesz vezetbGségi Ulésén vagyunk, ahol
szOba keril, vajon mennyire szereti 6t a tagsag. Err6l eszébe jut az '56-o0s
inzultus, amikor a forradalmarok csoportjaban legjobb baratja emel ra fegy-
vert. Visszaemlékezését hagyomanyos maddon jelzi a rakozelitd kamera, majd
a multbeli eseményt kommentald képen kivili narratorhangja. A I16vés jelene-
tét kdvetben ugyanazt a narraciot folytatja, csakhogy a jelen ideji kép mar
nem a vezetdségi Ulést mutatja, hanem teljesen mas szituaciot, méghozza in
medias res: az elndk az eset utdan nyomozo Ujsagironak idézi fel a torténteket.
S immar e masik jelenetbdl ismét visszatériink ugyanahhoz a multbeli ese-
meényhez, amelynek flashbackje mar korabban elindult, hogy immar lathassuk
a lovés pillanatanak el6zményét, a teljes jelenetet a hazaban meghizddo,
csaladjat félté elnokkel és az ellene vonuld forradalmarokkal. S mindehhez
hozza kell még tenni, hogy a I6vés roévid eseménye korabban is tobbszor fel-
villant, bizonytalan statusu falshbackként, eredeti, csak kés6bb kifejtett kon-
textusabdl kiragadottan.

A Husz dra csalad- (pontosabban) baratsagtorténete teljes mértékben
alarendelddik a politikanak: a négy egykori nincstelen paraszt konfliktusa az
1945 és 1965 kozotti eseményekbdl fakad, személyiségilk mindebben any-
nyi szerepet kap, hogy motivalja kilonb6zd ideoldgiai beallitottsagukat. A
Husz 6ra azonban nem lélektani, hanem torténelmi drama; nem az embe-
ri sorsot abrazolja a torténelem viharaiban (mint Szabd), hanem a torténe-
lem viharait - emberi sorsokban. A Husz déra radikalis idérendfelbontd el-
beszélésmodja hasonldképpen teljességgel alarendel6dik a hatvanas évek
konszolidacids politikajanak, amennyiben az elmult hisz év eseményeit
tobbféle nézOpontbdl abrazolja, igy a korszak valamennyi politikai agense
elmondhatja a maga igazsagat, ugyanakkor a relativ igazsdgok sokasaga-
bol kiemelkedik EIndk Joskaé, aki pedig nem mas, mint az 6tvenes éveket
megszenvedd, am 1956-ban hitét nem veszt6, a hatvanas évek Ujrakezdé-
se mellett (igykdd6 konszolidacids politika kadere. Az 6 magatartasa tehat
rendfelbontd eljarassal torténd relativizaldsa mégis — ahogy Radnoti Sandor
irja a filmrdl sz6lé 2006-o0s értekezésében - olyasfajta eredményre vezet,

57
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»amit valaha (Friedrich Engels nyoman) a realizmus diadalanak neveztek”.®

A csaladregény- és a flashback-narrativa a Parbeszédben is érintkezik
egymassal, csakhogy nem a torténet egészében, hanem csupan egyetlen
részletében - igaz, ez épp 1956-ot és a konszolidacids jelent érinti, Gnmaga-
ban véve pedig kivételesen radikalis politikai jelentést fogalmaz meg. Erde-
mes tehat ezt a jelenetet részletesebben elemezni.

A film a koncentracios taborbdl szabaduld hdsné jelenetével indul: haza-
érkezése utan elsd Utja a romos fovarosban a Magyar Kommunista Part iroda-
jaba vezet, ahol megismerkedik leendd férjével. Innen linearisan folytatddik a
mozgalmar hazaspar torténete a fényes szelldk lobogasatdl a koncepcids pe-
rek kiabrandito ,kozjatékan” at egészen 1956-ig. A forradalmat azonban a film
y,atugorja”: az asszony azokban a napokban otthon betegeskedik, raadasul
minderrol csak a torténet idérendjében joval késdbb, a korabeli jelenben bo-
nyolddd események flashbackjébdl szerzliink tudomast. ‘56 tehat egyrészt epi-
z0d a majdnem két évtizedet atfogd csaladtorténetbdl, masrészt flashbackként
a személyes ,emlékezetpolitika” része. Az '56-0s jelenet a korban egyeddlallo
képi és hangi dokumentumokat idéz, igy (név nélkil, s nem a sajat hangjan)
Nagy Imre november 4-én hajnalban elhangzott radidbeszédét.!® Ezzel azon-
ban nem ér véget a film politikai radikalizmusa. Onmagaban fontos, itt kiilon
nem targyalando tabusértés a koncentracios taborbdl szabaduld, majd a kom-
munistakhoz csatlakozd zsiddo hdésné - a kadari amnéziapolitikdnak szintén
aldozatul es6 - torténete,!! illetve politikai identitasanak bemutatasa, amelyet
vizualisan a tabort felszabaditd szovjet tankok képe fogalmaz meg (s amely-
nek ,folytatasaként” a hazatérd arvan maradt lany rogtdon belép a partba).
Visszatérve az '56-0s flashback-jelenethez: betegesked6 hdslink Dunara néz6
ablakabdl latja a Margit hidon bevonul6 szovjet tankokat, amirdl egy Ujabb,
net a koncentraciés tabor keritésén atgazold szovjet tankrol. Mindkét jelenet
fiktiv, a rendez6 nem archiv felvételeket hasznal, am a korabbi archivokhoz
foghatd, s6t azokon is tullépd politikai jelentése van a ‘45-6s felszabadito és
az '56-o0s elnyomo szovijet tankok parhuzamanak, amely tehat egy ,megdup-
lazott”, az emlék emlékeként megjelenitett flashback-narrativaban kap helyet.

4,

Befejezésil térjink vissza a csaladregény-narrativat és idorendfelbontast al-
kalmazé Uj hullamos filmek elézményére, a forradalom elfojtasat kdveté hona-
pokban forgatott Ejfélkor cim(i filmre. Révész Gydérgy munkajanak flashback-
szerkezete joval konvencionalisabb, mint a késdbbi modernista filmeké, ahogy
politikai allasfoglalasa sem mondhatd forradalminak - de ellenforradalminak
sem, amelyet a téman tul az '56-0s Uj hulldmos filmekhez hasonldéan tamogat

9 RADNOTI Sandor, Hatdresetek. '56-os filmek. Elménybeszémold = UGB, Az Egy és a Sok.
Biralatok és méltatasok, Jelenkor, Pécs, 2010, 306.

10 MuraA1, Ujrahasznositott felvételek, im., 85.

11V6. GELENCSER, Lathatatlan torténet. Magyar film és a holokauszt, Filmvilag, 2014/10. 7.
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a személyesbe oltott politikai jellegl konfliktus, a tobb évet atfogd csaladre-
gény-narrativa, valamint az ezt elbeszéld nagyivl visszaemlékezés. Az pedig,
hogy az '56-os eseményeket ,kikerlli” a torténet — hdseink ekkor éppen a
Balatonnal nyaralnak -, ahogy lattuk, a késdbbi, joval batrabb Parbeszéd sze-
repldivel is ,megesik”. Az Ejfélkor szubjektivitidsa még kétségteleniil kiilsd,
targyszerd, a torténelmi konfliktusban az egyéni sorsok alakuldsara vonatkoz-
tatott szubjektivitas, s nem interiorizalddik, nem hangsulyozza a film sajatos
eszkozeivel az emlékezés mentalis folyamatat, ahogy ezt a modernista '56-0s
filmek teszik. De hogy is tehetné ezt 1957-ben, amikor még Alain Resnais is
csak készil a Szerelmem, Hiroshima és a Tavaly Marienbadban forgatasara!
Am 6nmagéaban a flashback-szerkezet és a csalddregény-narrativa épp ele-
gendd indok ahhoz, hogy az Ejfélkort a magyar Uj hulldm fontos eléképének
tartsuk - megkockaztatom - nemcsak az '56-os téma, hanem az id6rendfel-
bonté forma harom tucatnyi filmet szamlalo, a hatvanas-hetvenes-nyolcva-
nas éveken ativeld teljes korpuszanak tekintetében - s6t, még azon is tul.

A szorosabban vett ‘56-os téma és az iddrendfelbontd-szerkezet Uj
hulldmon tulmutatd 6sszeforrottsagat jelzi, hogy a rendszervaltozas idején
készllt, a forradalmat immar a korabbi cenzurdlis koétottségek nélkll ab-
razold Zsombolyai Janos- és Makk Karoly-film hasonl6é poétika elvet kovet,
amelynek kovetkeztében A halalraitélt és a Magyar rekviem az (j rendszer
(meg)emlékezés-filmje lett. Ezzel szemben a hatvanas évek ‘56-ot érint6 Uj
hulldmos alkotasainak a szubjektivitast emlék(ezés)ként kifejez6 szerzdi po-
étikaja, nevezetesen a csaladregény- és idérendfelbontd flashback-narrativa
a kadari amnéziapolitika ideoldgiaja ellenében tett politikai allasfoglalasnak
tekinthetd. A Kadar-korszak utaniak az emlékezés mellett — az Uj hulldmosak
a felejtés ellen; az Ujabbak a rendszervaltozas hivatalos diskurzusa mellett
- a régebbiek a Kadar-rendszer hivatalos diskurzusa ellenében fogalmaznak.
S hogy melyik korszak filmjei teszik ezt esztétikailag magasabb szinvona-
lon - nos, ugy tlnik az erre adott egyértelml valasz is a magyar filmtor-
ténet sajatos vonasara iranyitja a figyelmet. De ez mar Ujabb filmtérténe-
ti kérdések felvetéséhez vezet - még mindig az '56-os filmek apropdjan.
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Benke Attila
~A mult hibaibol tanulva jobb emberré valhatunk”

Interju Anca Miruna Lazarescuval, az Utazas apankkal rendezdjével

Anca Miruna Lazarescu Utazas apankkal (Die Reise mit Vater, 2016) cimi
filmjét mar a 2016-o0s miskolci Jameson Cinefest Filmfesztivalon is lathattak
a magyar nézok, 2017. januarjaban pedig orszagosan is bemutattak a ren-
dezOnl szatirikus és melankolikus road movie-jat. Az Utazas apankkal Anca
Miruna Lazarescu, illetve édesapja személyes tapasztalatait Ultette at a szto-
riba, mely természetesen csak elsddleges szinten egy utifilm, amugy sulyos
kérdéseket tesz fel mind a kelet-eurdpai multtal, mind a Nyugat és Kelet, illet-
ve az emberi életet befolyasold ideoldgiakkal kapcsolatban. Szocializmusrol,
kapitalizmusrél és a film személyes, csaladi hatterérol kérdezte Benke Attila
Anca Miruna Lazarescu rendezdnét.

Benke Attila: Az Utazas apankkal hései Romaniabdl Nyugat-Németorszagba
utaznak, s a csaladod a valdsagban is elhagyta Romaniat Németorszagért
1990-ben, a rendszervaltas utan. Miért dontéttek ugy a szlilei, hogy Nyugaton
jobb lesz?

Anca Miruna Lazarescu: Igen, ez a torténet az apam egykori torténetén
alapszik. Habar kdzonségtalalkozok alkalmaval titkoloztam, és a nézOket 6sz-
tondztem, talaljak ki, melyik lehet édesapam, de most elarulom, hogy 6 a
kisebb, azaz a forréfejd Emil, nem Mihai, a racionalisabb orvosfigura. Annak
idején nagyon nehéz dontés volt apam szamara, hogy menjen vagy maradjon
Németorszagban. Aztan végil visszamentlink Romaniaba, de késObb nagyon
megbanta, felemlegette ezt a dontést. Otthagyta Nelit, a szerelmét, akiért
visszamegy a filmben is, végil nem &6 lett az édesanydm. Es végre rajott,
hogy Ceausescu nem egy masik Dubcek. Persze ekkor mar tul kés6 volt,
mert Romanidban kellett éInie. igy 1990-ben, mikor ismét lehetett szabadon
utazni, azonnal felpakoltunk, és anyammal és velem Németorszagba utazott.
S ezuttal ez az utazas nagyon is meg volt szervezve, nem voltak tankok az
utunkban, nem vakacionak volt alcazva, akar a filmben. Ez bizony nyilt emig-
racio volt.
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B.A.: Ma is Németorszagban élsz?

A.M.L.: Igen, igen. Mikor 11 évesen odakoltoztiink, mdgottem volt egy roma-
niai gyerekkor, és filmrendezoként is visszatértem szll6foldemre, el6z6 film-
jeim (Déva titka, Bukarest-Berlin) is Romaniaban jatszddtak. S6t egy roman
allampolgarral hazasodtam 6ssze, két gyerekem sziletett téle, és gyermeke-
imet is Ugy neveltik, ahogy nagyapam és apam tette: romanul és németlil is
tanitottuk éket. Ugyhogy elég sokat utazom, ingézok Németorszag és Roma-
nia kozott.

B.A.: Akkor ez a térténet pont ugy zajlott a valésagban is, ahogy a moziban
lathatjuk?

A.M.L.: Igen, pontosan ezért dedikalom a torténetet az apamnak, mert ez az
0 sztorija volt, 6 inspiralt engem az Utazas apankkal elkészitésében. Annyit
meég hozzatennék, hogy azért mégsem teljes mértékben feleltethetdk meg a
karakterek a rokonsagom tagjainak. William persze a nagyapam volt, de Mihai
és Emil ugymond egyiitt teszik ki az édesapamat. Emil sokkal inkabb feke-
te-fehér figura, Mihai viszont komplexebb jellem: tul fiatal még ahhoz, hogy
feladja, am tul 6reg ahhoz, hogy higgyen a csodakban, mint Emil. Raadasul
Mihainak a hidnyz6 édesanya szerepét is be kell toltenie. Es azért az apdm
nagyon hasonlitott Mihaira is, mivel neki egyedil kellett 6sszetartania a sajat
csaladjat. De minden mas pontosan ugy tortént, ahogy a filmben lathatjuk:
lattak az atvonuld tankokat, rostokoltak a taborban, kiruccantak az NSZK-ba.

B.A.: Ha jol tudom, ez az els6 egészestés nagyjatékfiimed, az Utazas apank-
kal el6tt dokumentumfilmeket készitettél. Miért dontottél ugy, hogy most jo-
het egy jatékfilm a dokuk utan?

A.M.L.: Igen, bar ott van még a Csendes folyo (Apele tac, 2011), mely egy
rovid fikcids torténet. Nem hiszem, hogy mindig igy lesz ez. A jatékfilmekkel
persze tobb nézdohoz eljutok, de ugy vélem, nagyon ritkan lathatunk igazan
jo dokumentumfilmet. Emlékszem, annak idején egy dokut forgattam torna-
szokrol, ez volt a Déva titka, mely egy hires dévai tornaszképzordl szolt. Ebben
a filmben gyerekekkel dolgoztam, nagyon imadtam Oket, viszont az szemet
szurt nekem, hogy nagyon sokat szenvedtek a forgatas alatt, ami egy dokunal
persze izgalmas mint filmes alapanyag, de szamomra tul fajdalmas volt latni
gyerekek kinlddasat. A dokumentumfilm moralis problémakat is felvet, és Ugy
éreztem, én ezeket nem tudom jél kezelni egyelGre. Mi az, ami még megen-
gedhet6 filmen, és mi az, ami mar nem - ezek nagyon nehezen megvalaszol-
hatd kérdések. A jatékfilmezés sokkal kdnnyebb ennél, mert én irom a forga-
tokdnyvet, én dontdom el, meddig mehetiink el, én irdnyitom a szinészeket stb.
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Am a dokumentarista stilusnak tovabbra is nagy rajongéja maradtam, szere-
tem a kézikemarat, a hitelességet.

B.A.: Ha mar a dokumentarizmusnal tartunk, egy roman szarmazasu ren-
dez6nb esetében meg kell kérdeznem: mennyire vallalsz eszmei és szakmai
kézdsséget a roman ujhullam alkotdival?

A.M.L.: Nagyon becsilém a roman Ujhullamos alkotdkat, foleg, hogy a roman
k6zonség egy kemény dio, mivel nem nagyon érdeklik 6ket a roman filmek -
meég az sem hatja meg a nézbket, hogy a hazai filmek nagyon sok dijat nyer-
nek, és nemzetkdzi szinten is jelen vannak...

B.A.: ...akkor nagyon hasonld a helyzet, mint Magyarorszagon.

A.M.L.: Bizonyara. Pedig azzal te is egyetértesz gondolom, hogy a nemzet-
kozi filmkultira elismerései egy orszag szamara elképesztéen fontosak. S
amugy szivem-lelkem a roman kulturahoz kétédik, nagyon szeretem Cristian
Mungiuékat, és sokszor Ugy gondolkodom, filmezek, mintha Romaniaban fil-
meznék, dolgoznék. Mikor Németorszagban a filmiskolaban tanulni kezdtem,
rendkivll sok stilus hatott ram, példaul a mincheni iskolaé, igy azért az én
stilusom sokban kiilénbozik az Gjhulldmosok minimalista, nyers filmjeitdl. En
kicsit liraibb szeretek lenni, bar a cinema veritét sem vetem meg, ez az Utazas
apankkal esetében is latszik.

B.A.: Most egy kicsit evezziink mas vizekre. Az Utazas apankkal tulajdonkép-
pen egy szatirikus-melankolikus road movie, melynél nagyon fontos a tér-
ténelmi hattér. Mit gondolsz, miért foglalkoznak olyan sokat a kelet-eurdpai
rendezOk (kilbnésen a romanok, csehek és magyarok) a kézelmdualttal?

A.M.L.: Mi kelet-eurdpai szarmazasu rendezOk egy nagyon erGsen ideologi-
zalt kozegben szilettiink, dogmatikus mult all mégoéttiink. Ez nyilvanvaldan
befolyassal van a mai napig arra, hogyan viselkedilink és gondolkodunk. Mind-
annyiunk kemény és nehéz oktatdsban részesiltiink. Eletiink erésen be volt
szabalyozva. Persze masfeldl volt résziink sok szeretetben és gyengédségben
is a szUlGi haz révén. A Nyugatnak egészen mas tapasztalatai vannak, féleg
a forré hatvanas-hetvenes években. Mig itthon még a nyolcvanas években
is testi fenyitést alkalmaztak a tanarok sokszor, addig Nyugaton 1968-ban
tobbek kozott éppen ezellen a poroszos oktatasi rendszer ellen lazadtak fel
a diakok. A filmben ez a két kultura Utkozik 6ssze. Jdllehet, ezt a mai vilagot
meg inkabb nehéz megérteni, Kelet-Eurdpaban és masiitt is. Nagyot csaldd-
tam az utdbbi par hénapban, nem hittem volna, hogy a kelet-eurépai men-
talitas ilyen. Gondolok itt a menekiiltekkel szemben tanusitott magatartasra.
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En sem tudom pontosan, hova tartozok, egyarant érzem magam németnek és
romannak, ugyanakkor egyiknek sem. Inkabb eurdpai lennék. Németorszag-
ban éloként eleinte bliszke voltam arra, hogy Angela Merkel kiallt a menekiil-
tek mellett, és bevallalta, azt mondta, meg tudjuk csinalni, be tudjuk fogadni
ezeket az embereket valamilyen modon. Persze Merkel is nagyon sok hibat
kovetett el, de az alapvetd emberségesség, az emberi szellem sajatossaga ez
lenne idedlis esetben, hogy segitjiik embertarsunkat. Am még a csaladi kéréom-
ben is csalddnom kellett, hogy mennyire elditéletesek a menekiiltekkel szem-
ben, ami azért is abszurd, mert mi magunk is bevandorlok vagyunk, hiszen
1990-ben Romaniabdl Németorszagba emigralt a csaladunk. Sokak szamara
mindegy, mi torténik vellk: elégnek, az éceanba fulladnak vagy embertelen
korilmények kozott vegetédlnak — csak segiteni ne kelljen rajtuk. Es Kelet-Eu-
ropa is elfelejtette, milyen a Vasfliggony mogé zarva, masodoszalyunak lenni.
Ez pedig meghatarozza a személyiséged, a gondolkodasmoddod egy életre.
Apam mindig is azt mondta, amit Mihai is érzett a filmben: mi kelet-eurdpaiak
vagyunk, mi kevesebbet ériink itt, Németorszagban. Es ma fordult a kocka,
most mi vagyunk a helyiek, a befogaddk, és masok jonnek ugyanugy segit-
ségért, mint a mi csaladunk akkor, 1968-ban és 1990-ben. S ez benne van az
emberekben: ha mar vellink masodranguként bantak, akkor mi is igy fogunk
tenni masokkal. Benniink van ez a félelem, hogy ezek az emberek masok, el
fognak télink venni valamit. Ezért a mult megértése nagyon fontos volt sza-
momra, mivel a mult hibaibdl tanulva jobb emberré valhatunk. Ha képes vagy
korrigalni a szlilO0k generacidjanak hibait, akkor juthatsz el erre a szintre.

B.A.: Na és miért ‘68 és a ,pragai tavasz” az Utazas apankkal vezérmotivuma?

A.M.L.: Ez nem valasztas volt részemrdl, egyszer( véletlen. A csaladom tény-
leg éppen akkor ment ki Németorszagba 1968-ban, mikor a tankok Praga felé
indultak, hogy elfojtsak a reformokat. Ekkor nyilt lehetésége apamnak, hogy
utazhasson, ekkor nyiltak meg a hatarok. Veszélyes jaték volt, de 48 dra alatt
lehetdsége volt atmenni.

B.A.: Akkor a te feladatod csak az volt, hogy hiteles legyen a korrajz. Habar te
és én sem éltiink eleget a szocializmusban, hogy azt kézvetlenil megtapasz-
taljuk. Milyen kutatasokat végeztél ennek érdekében?

A.M.L.: 11 éves koromig ebben éltem azért, igy sok dologra emlékszem a
is kényszerpihenot tartanak a német hataron, valdjabol éppen a romaniai al-
talanos iskolam Temesvaron, itt vettiik fel a németorszagi jelenetet. A szoba,
ahol odaadja Mihai a konyakot a hatarérnek, nem mas, mint a régi osztaly-
termem. Németorszagba pedig olyan tarsadalomba érkeztem, mint Mihaiék:
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ugy tdnt, teljes a szabadsag a roman allapotokhoz képest. Jdllehet, ez azért
nem teljesen igy van, Németorszagnak is meg van a maga keresztje, de 180
fokot fordult velem a vilag, mikor kikoltdztliink. Ez a torténet bennem volt. A
'68-as diakmozgalom, a berlini fal lebontasa és a tébbi. Ez a tapasztalat mind
kotddik hozzam: egy szocialista orszagbol jott lany, aki egy szuperkapitalista
orszag kulturajaval talalkozott — mint Mihai a filmben.

B.A.: Tehat akkor nem volt nehéz szamodra felidézni a korszakot?

A.M.L.: Persze amugy nagyon sok kutatast végeztem. A hitelesség kulcsfon-
tossagu volt szamomra. Ugyanakkor meg kell Orizni a balanszot a hitelesség,
a ténybemutatds és a torténetmesélés kozott. ird-rendezéként elsésorban
drémai torténetet kell eléadnom. Igy az ,igazsdg”-ot sokszor hattérbe kell
szoritani. De ezzel nem volt problémam, Ugy érzem, az Utazas apankkal szto-
rijaban is meg tudtam tartani a balanszot a hitelesség és az izgalmas torténet
kozott.

B.A.: Ha mar szdba jétt '68. Mi magyarok nem jo szivvel tekintink vissza
1968-ra, mar ha egyaltalan érdekel minket, mi tértént akkor, hiszen '68-ban
magyar csapatok is részt vettek a ,pragai tavasz” elfojtasaban. Na és milyen
volt a roman '68?

A. M. L. Nagy kllonbségek voltak a két orszag kozott a nyolcvanas években,
mikor meglatogattuk Budapestet, 6sszehasonlithatatlan volt a magyar és a ro-
man valosag. De azt hiszem, 1968-ban még kodzelebb allt egymashoz Romania
és Magyarorszag. '68-ban Ceausescu meég csak 3 éve volt hatalmon, nagyon
sokan hittek benne, s neki is rengeteg otlete, elképzelése volt a jovovel kap-
csolatban. Nem mondanam, hogy forradalmarnak tlint, de az nyilvanvalé volt,
hogy a hatvanas évek szabad légkdrében Ceausescu szeretett volna minél
tavolabb kerllni a szovjet blokktdl. Jé szocialista vezetGje akart lenni egy jo
szocialista tarsadalomnak, és nem a Szovjetunid kistestvérének szerepében
szeretett volna tetszelegni. Az emberek tehat lelkesek voltak, foleg Ceausescu
nagy '68-as beszéde utan, melyben elitélte a Varsdi Szerz6dés pragai inva-
zidjat. Ahogy Emil a filmben, Ugy az emberek tobbsége is hitt abban, hogy
Ceausescu majd mas lesz, mint a tobbi diktator. Csak miutan megjarta Kinat
a hetvenes évek elején, s latta a kinai példat, azutan valtozott meg radikali-
san Ceausescu. Nagyon sokat elvett a diktator ezutan Romaniatol, nyomorba
taszitotta, lerombolta az orszagot. De a hatvanas években azt mondhatjuk,
voltak romanok, akik még bliszkék is voltak arra, hogy Ceausescu vezeti Ro-
maniat, és az 6 orszagabdl szarmaznak.




Interju Anca Miruna Lazarescuval, az Utazas apankkal rendezonb6jével

B.A.: Az apafigura, vagyis a te nagyapadrol mintazott William egykori szocia-
lista élharcos volt, 6 nyilvédnvaléan a kidbrdndulds hése. Am mikor megérke-
ziink Nyugat-Németorszagba, az Utazas apankkal f6szereplbi radikalis fiata-
lokkal talalkoznak, akik a kapitalizmust karhoztatjak. Mit gondolsz, szerinted
is mindkét gazdasagi-politikai ideoldgiai rendszer elbukott?

A.M.L.: Igen, ezt megerdGsithetem. A nagyapam Romania els6szamu szocialis-
tai kozé tartozott. A barikadokon harcolt, mondhatjuk. A kommunista fordulat
utan, mikor a Roman Kommunista Part bekebelezte a szocidldemokratakat,
nagyapamat kizartak a Partbdl, és emiatt rettenetesen 6sszetort, kidbran-
dult a rendszerbdl. S hidba maradt késobb is hith(i szocidaldemokrata, soha
tobbet nem csatlakozhatott a Parthoz, mondjuk 6 sem szeretett volna, tehat
az utalat nem volt egyoldall. Avagy ez arra volt jo bizonyiték, hogy az ideo-
l6dgia csak szinjaték, minden kizardlag a hatalomrdél szolt és szdl. Ki uralkodik
kin — ez a lényeg, legyen sz0 szocialistakrdl vagy kapitalistakrdl. Hova tlintek
a valddi szocialista eszmék - mindig is ezt kérdezte magatdl nagyapam. S
mikor a filmben Mihai és baratnéje, az aktivista Ulli beszélgetnek, és Mihai
azt mondja, hogy az emberek soha nem valtoznak meg, azok szinte szordl
szOra az én gondolataim. Mihai ezért kicsit az alteregdém is az Utazas apank-
kal torténetében. Azt gondolom, hogy ez a szocialista utépia nem emberekre
van méretezve. Mi, emberek egészen masra vagyunk, mint amit a szocialista
rendszerek szerettek volna, vagy legalabbis megvaldsitottak. Jollehet, ennek
ellenére magam is reménykedek a valtozasban.

B.A.: No, és mi a helyzet a kapitalizmussal?

A.M.L.: Nos, nem gondolom, hogy a szocializmus és a kapitalizmus a kulcs-
kérdések. Nem az ideoldgiak a hibasak, hanem az emberek, 0k kdvetnek el
hibdkat. Az a benyomasom, hogy nincsenek igazabdl rossz emberek, csak
jok, de az ideoldgia sokakat félrevezet. Mint ez a ,masodosztalyuak vagytok”
érzés, melyet sokan taplalnak, mint példaul a torék Erdogan. Ki az er6sebb?
Ki a hatalmasabb? Az, aki falakat épit - ezt sugalljak a mostani nagyvilagi
torténések. ,Megmutatjuk a masiknak, hogy kik vagyunk”.

B.A.: Akkor te is ugy gondolod, kevés dolog valtozott csak 1989 odta?

A.M.L.: Nagyon sok dolog valtozott. Az utazas szabadsaga, bizonyos lan-
cok lehullottak rélunk, nincs tobbé mindenhatd diktatura stb. Persze he-
lyette jott a kapitalizmusnak ez a megaldazé formaja, melynek termé-
szetesen semmi koze a klasszikus kapitalizmushoz, hanem egy Ujabb
szuperdiktatira. Mas természetl, kifinomultabb, mint az 1989 el6tti, hi-
szen az ember alapszikségleteire épit, és erGsen darwinista természetd.
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»Aki képes felemészteni a masikat, az a nyertes”. Széval azt hiszem, a kilenc-
venes években volt egy rovid idoszak, mikor tényleg Gnnepelhettiik a szabad-
sagot, de a vildg mara nagyon atrendezddott. Ha nem vallalunk felel6sséget
életlinkben, ha nem figyellnk arra, ki uralkodik ki felett, akkor ismét elérke-
zlnk egy valddi, politikai-gazdasagi diktaturahoz, melyben a kevés gazdag elit
fog uralkodni az elszegényedett tobbségen. A pénz nagyon alkalmas eszkdz
ugyanis a diktatura kialakitasahoz.

B.A.: Reméljiik azért, hogy sikerll visszaforditani ezt a tendenciat...
A.M.L.: En is, ezért készitlink filmeket! (nevet)

B.A.: Akkor utolsé kérdésem éppen ezzel kapcsolatos: mit, milyen filmet var-
hatunk téled a jovében?

A.M.L.: Ha minden jol megy, német film lesz, majusban fogjuk forgatni, amo-
lyan tragikomédia lesz, és a kilencvenes években fog jatszddni, kvazi a Little
Miss Sunshine (2006) német verzidjanak szanom. De az azt kdvetd projekt
remélhetdleg egy nagyobb nemzetkdzi egyittm(kodés lesz, mint az Utazas
apankkal, ezuttal az 6tvenes évekrol.

B.A.: Tehat maradsz a toérténelmi témaknal.
A.M.L.: Pontosan. Ugy érzem, nem vagyok még kész a jelenidej(i torténetekre.

(2016. szeptember 15.)
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Farkas Gyorgy
~Kinek a diktaturaja...”

Interju Dragoman Gyorgy iroval

Farkas Gyorgy: Annak kapcsan kezdtiink bele ebbe a beszélgetésbe, hogy
itthon is bemutatasra kerllt a regényedbdl (A fehér kiraly) késziilt film. Ko-
rabban mar elmondtad, hogy bar a regényedbdl késziilt a film, természetesen
nem lehet 6sszehasonlitani a kényvet és a filmet, hiszen eleve két kiilbnb6z6
médiumrdl van szo, raadasul, mig a kényv egy kelet-eurdpai térténetet me-
sél el, egészen konkrétan a romaniai diktatura idejébdl, addig a film alkotoit
sokkal inkabb maganak a diktaturanak a természete, miikédése érdekelte, igy
mas hangsulyok alapjan alakitottdk a torténetet. Igy alapvetéen nem is errdl
szeretnélek kérdezni. Amikor véget ért Romaniaban a diktatura, akkor te és a
sziileid mar itt éltetek Magyarorszagon. Innen nézve milyennek lattad a forra-
dalmat? Egyaltalan milyen volt eljénni?

Dragoman Gyorgy: Az, hogy eljottiink, az nagyon végleges volt. Akkor egy-
ltaldn nem gondoltuk volna, hogy néhany éven beliil ennek vége lesz. Ugy
jottiink el, hogy tébbet nem fogjuk latni azokat, akik ott maradnak. Nem
akartunk eljonni, Apamék sem akartak, de ugy nézett ki, hogy nincs mas
valasztas. Nem volt egyszeri maga a folyamat sem, mindent fel kellett ott
szamolnunk. Volt egy baratom, az megkérdezte, hogy neki adom-e a bicska-
mat, mert nekem mar Ugy sem lesz ra sziikségem, ha elmegyek. Ugy vette
mindenki, mintha nem is léteznénk ezaltal tobbé.

Miutan eljottiink Erdélybdl én nagyon sokdig nem mentem vissza. Talan
egy osztalykirandulas volt, amin részt vettem és Erdélybe mentink, de az
egyaltalan nem érintett meg. Aztan akkor jartam Ujra otthon el6szo6r, amikor
mar a kdnyveim jelentek meg és hivtak. Az volt a furcsa, hogy utana kezdett
honvagyam lenni.

Amikor kitort a forradalom, a tv-ben néztem, hiszen mindent kozvetitet-
tek, de kdzben lazam volt és arclireggyulladasom is, és az egészet ugy lattam,
mintha egy buraban lettem volna, és persze ez az érzés, meg az események
igy 0sszekapcsoldodtak. De a legjobb kifejezés, hogy szlirrealis volt. Féleg azt
latni, hogy az a két ember, aki korabban az egész orszagot kézben tartotta,
most fel sem fogja, hogy mi torténik kortlottik. Nem hitték el, hogy ez meg-
torténhet vellik, egészen az utolso pillanatig. A legjobb kifejezés az egészre
talan az, hogy szlrrealis volt.
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A kdnyvem is azért lett ilyen. Furcsa is lett volna, ha a rendezdk megprébaljak
ezt visszaadni, nem is sikerilt volna nekik. Persze a kdnyv mindig mas, mint
a film, meg mindig jobb is, mint a film. Erdekes, ha megnézziik az egyes iro-
dalmi m(veket, amiket eldszeretettel adaptalnak filmre, az irok életmdiivének
nem a legjobb darabjaibdl lesznek jo filmek, inkabb a kdzepes irasaikbdl. A
jo regényekbdl nem lesznek jo filmek, mert mindenképpen kevesebb lesz a
film, mint a kdnyv és ezaltal azt érezziik, hogy nem tudja visszaadni azt az él-
ményt. Nem mintha ez lenne a dolga. De ahhoz, hogy a kényvbdl film legyen,
ahhoz nagyon at kell alakitani. Vagy pedig egy olyan eredmény kapunk, mint
a Harry Potter, vagy a Tolkien regények feldolgozasa, ahol az egész nylulik,
mint a rétestészta, mert probalnak minél inkabb megfelelni a kdnyvnek.

F. Gy.: Ha mar adaptaciok mi a véleményed Akira Kurosawa adaptacioirdl. Az
amerikai kritikusok példaul kifejezetten elhibazottnak tartjak a Félkegyelmd(

. S s

D. Gy.: Kurosawa adaptacioi azért m(ikodnek, mert mindent atalakit a sajat,
japan valdsagara. A Félkegyelmiinél is a belsd folyamatokra figyel, jol hasz-
nalja a japan hagyomanyokat, és van egy koncepcidja, hogy honnan hova
szeretne eljutni. De példaul 6 is a Félkegyelmd(t valasztja és nem a Bln és
blinhbdést.

F. Gy.: Korabban irtal filmkritikakat is, honnan ered a filmek szeretete nalad?

D. Gy.: Romaniaban a 80-as években kezdtek megjelenni a videdkazettak.
Ismerdsokon keresztll jartak kézr6l-kézre, gyakran mindenféle cimke, vagy
megjelolés nélklli kazettak voltak ezek, tehat még azt sem lehetett tudni,
hogy milyen filmek vannak rajtuk. Egy-egy kazettan 3-4 film is volt egymas
utdn mindenféle rendezéelv nélkiil. Igy 2-3 16v6ldoz6s vagy verekedds tucat
filmet kdvetden akar egy Kubrick is kovetkezhetett. Akinek a filmjei azoéta is
a kedvenceim kozé tartoznak. Ezek a filmnézések csaladi, barati korben tor-
téntek, ahol én voltam a filmek narratora, kdzvetitéje. Azt hiszem, hogy ezek
a filmes ,eldadasok” teremtették meg a torténetmesélési vagyam alapjat.
Szerintem ebben gydkerezik, hogy ird lettem.

F. Gy.: A kényved megfilmesitésénél nem meriilt fel, hogy te ird meg a forga-
tokényvet?

D. Gy.: Ez egyaltalan nem m(kodott volna, hiszen én akkor tartottam ennél
a torténetnél, amikor megirtam a kdnyvet. Most, amikor végll megfilmesi-
tették, egészen mason dolgozom mar, tul vagyok ezeken a torténeteken, ide
lehetetlenség lett volna visszamenni és nem is érdekelt igazan.
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F. Gy.: Az adaptalas soran volt olyan, amibe azért beleszoltal, vagy tbled tel-
jesen figgetlendiil zajlott az egész?

D. Gy.: Egyrészt igyekeztem nem beleavatkozni a folyamatba, hiszen ez az 6
filmjik, de attol fliggetlenll, hogy a sajat koncepcidjukat igyekezték megva-
|6sitani a filmmel, persze a regényt is tiszteletben tartottak, amennyire ez a
ketto egyiitt tudott Iétezni. Nekem egyetlen kikdtésem volt, hogy a fGszereplo
fil nevének hagyjak meg a Dzsatat, ahogy a kdnyvben is szerepelt.

F. Gy.: Honnan jétt ez a név, és miért volt ez neked ennyire fontos?

D. Gy.: Gyerekként a barataimmal minden délutan indianosat, harcoldsat jat-
szottunk, de nagyon komolyan. Az én valasztott nevem a Fekete Nyil volt. Ez
romanul ugy hangzik, hogy Sageata Neagra, de ez az id6k folyaman lerévidult
egyszerlien az els6 sz6 masodik felére, vagyis Dzsata-ra. Ez a kdnyv, az én
torténetem. Persze a film ettdl mar eltavolodik, hiszen egy disztépikus dikta-
torikus rendszert mutat be, de ezt szerettem volna megtartani.

F. Gy.: Ahogy olvastam az irasaidat az volt az érzésem, hogy a hangvételben,
stilusban sok k6z6s van Bodor Adam mlveivel. Egyetértesz ezzel?

D. Gy.: Hogy milyenek az irasaim, azt majd kielemzik az irodalomtuddsok,
nem tudom egyébként, hogy mennyire van ez igy, az biztos, hogy végll is
a gyokereink ugyanonnan erednek, igy elképzelhetd ez is. Az én irasaim sa-
jatossaga és taldn mondhatom kiilonlegessége az a nagyon erds vizualitas,
amivel latom ezeket a torténeteket, szereploket, eseményeket, és tudom pa-
pirra vetni.

F. Gy.: Az hogyan alakult, hogy végiil is elséfilmes hazaspar vihette filmre a
kényvedet?

D. Gy.: Ez egy elég bonyolult dolog. Amikor a kdnyvem angolnyelv( valtozata
megjelent, szilkségem volt egy Ggynokre, aki ott intézte a kdnyvvel kapcsola-
tos tigyeket. Igy ettdl kezdve az, hogy mikor és ki filmesiti meg a kényvemet,
elsdsorban nem tdlem fliggott. Az elsO érdeklddok kapcsan még felvillanyo-
zodva vetettem bele magamat a tervezgetésbe, de miutan lattam, hogy azért
ez nem olyan egyszer(, hogy itt egy konyv filmesitsiik meg. Mar jobban el-
tavolodtam ezekt6l a megkeresésektdl. Természetesen mindegyiket 6rommel
vettem, hogy vannak, akiket annyira megfogott a torténetem, hogy szeretné-
nek filmet belble, de eddig nem volt olyan a korilmények egyttalldsa, hogy
ez tényleg meg is valdsult volna. Valami mindig hianyzott.
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F. Gy.: Kik kerestek meg azzal, hogy adaptalnak a kényvedet?

D. Gy.: Nem lenne tisztességes a meg nem valosult probalkozasokrdl nyilat-
koznom és nem is beszélhetek rdla, de kilfoldi és magyar rendezok is voltak
azok kozott akik ilyen jellegli megkereséssel fordultak hozzam, vagy az lgy-
nokoémhoz.

F. Gy.: Mar besZzéltiink arrdl, hogy ez a film mas koncepciot valdsit meg, mint
a kényved, mégis meg kell, hogy emlitsem, hogy nekem nagyon hianyzott az
a fajta - talan nevezhetjiik - magikus realizmusnak, aminek a csucspontja, és
részben a kényvnek is, az Alku c. fejezetben ami Dzsata és Csakany kézétt le-
jatszodik. Egyébként Csakany figuraja is leegyszerlisédétt a filmben. Mi errdl
a véleményed?

D. Gy.: Sok minden nem kerilt be a filmbe, illetbe mas lett, mint a kdnyvben,
de ezt mar megbeszéltiik. A rendez0k szamara egy masik koncepcid és stilus
volt az, amit meg akartak valdsitani, ebbe nem is illeszkedett volna az alta-
lad emlitett jelenet magiaja. Igazabdl azt tudom mondani, attdl, hogy most
elkészllt ez az adaptacio én nem érzem azt, hogy késdbb ne lehetne ennek
Ujabb filmes feldolgozasa. Ez csak azon mulik, hogy lesz-e olyan alkoto, akit
tovabbra is izgat az, hogy ebbdl filmet készitsen, akar egy masfajta filmet.
Ahany rendez0, annyiféleképpen lehetne megoldani ezt.

F. Gy.: Ha van idéd, most is szivesen nézel filmeket. Mi az, amit nagyon varsz
mostanaban, hogy végre megnézhesd?

D. Gy.: Enyedi Ildiké filmjére nagyon kivancsi vagyok, sajnos még nem tud-
tam megnézni. En nagy Enyedi-rajongd vagyok, és persze végtelentil elfogult
is a filmjeivel kapcsolatban, mert nekem mindegyik annyira egyedi élményt
jelentett, és biztos vagyok benne, hogy az Uj filmje is ilyen hatassal lesz, ugy
hogy nagyon varom az alkalmat, hogy lathassam. Nagyon o6rlltem annak is,
hogy dijat nyert Berlinben, de méginkabb annak, hogy ennyi idd utan ismét
készitett filmet.

F. Gy.: K6sz6nbém az interjut!

(Késziilt 2017.03.08.)
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Farkas Gyorgy
~A tegnapban ismerem fel a mat...”

Interju Kobli Norbert forgatokonyviroval

Farkas Gyorgy: A Bergendy Péter altal rendezett A vizsga c. filmnél éreztem
elészér, hogy itt a forgatokényv mar teljesen kiforrott és teljes mértékben
tiikrézi a te egyéniségedet. Honnan jott a torténet? Te hoztad, és kerestél
hozza rendezét, vagy pont forditva?

Ko6bli Norbert: En hoztam a torténetet, és egyetlen jeldltem volt a rendezés-
re: Bergendy Péter, akivel a kutba esett k6z6s Mancs-projektliink 6ta szeret-
tink volna egyltt dolgozni. Halas vagyok neki, hogy ilyen jo filmet rendezett
a forgatokdnyvembdl. A vizsga szamomra meérféldkd volt, amolyan diploma-
munka. Ez volt az elsd forgatokdnyvem, aminél azt éreztem, minden a helyén
van. Engem is meglepett, hogy mennyire szerettem csinalni - pedig ha akar
egy évvel azeldtt megkérdik tolem, milyen filmet akarok irni, nem vagtam
volna ra, hogy egy avés thrillert. Es meglepett az is, amikor néhany hoénappal
a bemutato utan rajottem, hogy A vizsga rélam, az én akkori erkélcsi dilem-
maimroél és végso soron a felndtté valasomradl szol.

F. Gy.: Izgalmas, ahogy a térténet soran a szalakat latszdlag végig a kezében
tarto Markonak (Kulka J.) végiil minden kicsuszik a kezei kéziil, azonban még
érdekesebb a Jung Andrds (Nagy Zsolt) és Gat Eva (Hdmori Gabriella) kozétti
viszony, amivel kapcsolatban végig fenntartja a film a bizonytalansagot, hogy
a két karakter kozott valdjaban milyen viszony van. Ezzel kapcsolatban sza-
momra volt egy arulkodo kép a film vége felé. Amikor Markdt mar elmarasz-
taltak, és tavozoban van, egy folyosdi elagazasnal a kamera egy pillanatra
megmutatja a két fiatalt, ahogy beszélgetnek egymassal, amit Marko is meg-
lat, aztan tovabb megy. Ebbll nekem az az olvasat jott le, hogy valdjaban 6k
ketten nem csak a vizsga akadalyait vették jol, nem csak Marko eszén jartak
tul, de tulajdonképpen a rendszert is ,atverték”, Tudom, hogy egy film alkoto-
jatol értelmezést kérni, errdl kérdezni értelmetlen dolog, ugy hogy csak annyit
kérdezek, ez az olvasat belefér még a te elképzelésedbe?

K. N.: J6l latod, az a jelenet arrdl szélt, hogy a két alszerelmes atverte a
rendszert: 0k valdban szerelmesek. Es arrol is szdl, hogy elkerilhetetlenil 6k
lesznek a rendszer kovetkez6 aldozatai, hiszen vannak érzéseik.




Interju Kobli Norbert forgatokdnyvirdval




2017/1 - TAVASZ

F. Gy.: A kovetkez0b filmben vissza ugrunk egy kicsit, legalabbis a térténelmi
idében, ugyanis a Szabadsag kllonjarat az ‘56-os forradalom kirobbanasa
elbtt jatszodik. A film lényege tulajdonképpen egy kamaradarab, hiszen a be-
vezetd jeleneteken és a film lezarasan kiviil az események egy replilbgép bel-
sejében jatszodnak. Itt nem csak a szemben allo két generacio jelenik meg,
de tovabb rétegzbdik az egyes mellékszereplok helyzetének felvillantasaval (a
professzorék vagy éppen a munkasék). A harom foszereplb karakter sorsa,
akik a film elején még egyiitt indultuk megszerezni a szabadsagukat nyuga-
ton, végiil harom kilénb6zé iranyba fut szét. Az, hogy Annus (Tenki Réka)
a hazatérést valasztja a szabadsag helyett, mert Magyarorszagon van egy
gyermeke - igaz a fonbke altal kier6szakolt egylittiétbdl, ez az eredeti torté-
net szerinti fordulat, vagy hiteltelennek érezted volna, ha nem igy térténik?

K. N.: Az eredeti, megtortént eseményrdl vajmi kevés informaciom volt, azt
csak Urlgyul hasznaltam arra, hogy irjak egy idotlen dramat a személyes és
tarsadalmi szabadsag engem foglalkoztatd kérdéseirdl. Az volt a koncepcidom,
hogy az orszag szabadsagharcat Misi személyes szabadsagharcan keresztdl
abrazolom, illetve azzal allitom szembe. Szerettem volna felhivni a figyelmet
arra, hogy nemcsak népek tudnak mas népeket, kozosségek mas kdzdsseé-
geket elnyomni, hanem a legparazsabb szabadsagharc az egyik és a masik
ember kozott zajlik. Ott a kréddm a film végén: , A szabadsagot nem adjak
ingyen. Ki kell harcolni. Mindennap Gjra és Gjra.” Két ember kozott is.

F. Gy.: Annus dbéntésének lehet olyan szimbolikus olvasata, hogy a kdvetkezo
generacio jelenti a reményt a valtozasra és nem az, hogy elhagyjuk az orsza-
got egy kilatastalan toérténelmi helyzetben? Vagy egyszerlien csak az anya-
gyermek szeretet kapcsolat volt, ami feliilirt minden térténelmi jozansagot?

K. N.: Ironikusnak éreztem, hogy a harom fdszerepld haromfelé indul a film
végén. Annusnak ez az irany jutott a torténet nagy rendszerében. Amikor ir-
tam, én nem Annusban lattam a reményt, hanem Misiben, aki végre lerazta
magardl a rabigat, és most eldszor életében arra mehetett, ahova csak akart.

F. Gy.: A berni kovetben Kulka Janos karaktere (Koroknai) nekem sokban
hasonlit A vizsgaban alakitott karakteréhez. Mindkettb része a rendszernek,
annak a rendszernek, amivel részben nem ért egyet, vagy amiben igyekszik a
csileg vitathatot. Ezek a karakterek valdjaban azt a generaciot mutatjak be,
amely belesimult a meglévé rendszerbe, amennyire lehetett a tulélés érdeké-
ben anélkll, hogy igazan elvi alapon tértént volna mindez?




Interju Kobli Norbert forgatokonyvirdval

SZASZ ATTILA rume

AFLM PBSFIWEPHUDUUHUNSBEMUTATJAANEMZEHMEUIA ES HIRKOZLES| HATOSAG TiwosATisAvaL SZASZ ATTILA FLswer KULKA JANDS A BERNIKOVET™
STABO KIMMEL TAMAS KADAS JGZSEF LOVASROZI BALSAIMONIKA SZIKSZAIREMUSZ. LABODIADAM KATONALASTLO SZALAYMARIANNA TAKATSY PETER £s LASZLOLKISH
SvINK GORGENYI REKA sethaez KEMENESI TUINDE niszier GALAMBOS ISTVAN evénvisvezera VALKONY ZSOLT ennezonssziszrens BIROJUDIT Hang MAJOR CSABA ZEnE PARADI GERGELY
VAGOHARGITTAILASZLO HSE FonviéPezre NAGY ANDRAS HS.C. PRoDUCER LAJOS TAMAS MINK TAMAS FoRAraKonyy KOBLINORBERT ReNozre SZASZ ATTILA

S
A s i b




2017/1 - TAVASZ

K. N.: Van kilénbség a két karakter kozott, méghozza nagy. A vizsga Markdja
hithd figura, egy romantikus kommunista. Valtozatlan ember valtozé id6kben.
Ez a képtelensége a valtozasra, ez okozza a vesztét. A berni kévet Koroknaija
ezzel szemben egy elvtelen karrierista, aki rendkivil lgyesen adaptalodik a
valtozasokhoz. Tuléld tipus.

F. Gy.: A generacidk kapcsan mi a véleményed arrdl, hogy ha a magyar térté-
nelem kézelmdltjat nézziik (1989-t6l szamitott id6szakot), akkor itt is latunk
egy olyan generaciot, akik valdjaban elszalasztottak valami térténelmi lehe-
téséget, és igazabdl a térténelem csak megtértént veliik (veliink), s ma mar
csak abban reménykedhetiink, hogy a kévetkez6 generaciok egyike vissza
tudja kanyaritani Magyarorszagot a jelenlegi kényszerpalyajarol?

K. N.: Minden, amit a mardél gondolok, benne van a térténelmi filmjeimben.
Azt vettem észre, ugy mikoéddm, hogy a tegnapban ismerem fel a mat, és
amikor a tegnaprol irok, azt a mardél, a manak irom.

F. Gy.: A berni kdvethez hasonldéan a Félvilag rendezdje is Szasz Attila. Gon-
dolom, nem véletlen, hogy tébbszér is kézdsen dolgoztatok (éppen most is
egylitt dolgoztok). Hogyan talaltatok egymasra?

K. N.: Attildval még Cannesban baratkoztam 0Ossze a kétezres évek derekan.
Akkor volt tul élete els6 kisfilmjén, én pedig forgalmazdként igyekeztem se-
giteni neki. Rettentd hasonlé6 emberek vagyunk: korban, izlésben, vérmér-
sékletben, és mar-mar gyanusan jol kijéoviink egymassal. Mégis amitdl ez a
tandem olyan sikeres, az az, hogy én nem tudom, amit 6 tud, 6 nem tudja,
amit én tudok. Kiegészitjiik egymast.

F. Gy.: Mik azok a tulajdonsagok, latasmod, ami kell, hogy meglegyen egy
rendezoben ahhoz, hogy igazan egyditt tudj vele dolgozni?

K. N.: Legyen meg a kdlcsdnds bizalom és tisztelet. Legyen jobb a film, mint
a konyv, és semmiképp se legyen rosszabb.

F. Gy.: Mondhatjuk, hogy a Félvildag az eddigi térténelmi sorozatbdl némi-
képp kildg, mivel itt joval kevésbé jelenik meg az aktualis politikai, torténelmi
helyzet. Ennek ellenére a torténet ismét csak valos tényeken alapszik és a
szereplOk itt is erOteljesen a kor folyamatai altal meghatarozottak. Nehezen
tudom tényekkel alatamasztani, de az az érzésem, hogy a négy foészereplb
kéziil (Elza, Rozsi, Max és Katd) egyediil Kato az, aki valoban szabadon hoz
dontéseket, persze a tarsadalmi helyzetétél 6 sem tud figgetlenedni. J6 a
megérzésem?
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K. N.: Abban hiszek, hogy sorsunknak 95%-ban nem vagyunk urai, 5%-ban
viszont urai vagyunk. Engem filmrdl filmre, emberrdl emberre az érdekel, ki
mit kezd ezzel az 6t szazalékkal. Hogy mit lehet ebbdl kihozni. Erdekel az is,
kinek mit jelent a szabadsag, illetve ha valaki szabadsagra toér, hogyan Utkozik
bele masok szabadsagaba.

F. Gy.: Talan az lehet egy pontosabb megkoézelités, hogy 6 (Katd) nem akar va-
lamit elérni, valamire jutni, mert ezekhez el kellene fogadnia a meglévé rend-
szer szabalyait, hanem a sajat elveit kévetve inkabb hagyja, hogy az jusson
neki, ami anélkil juthat, hogy alarendelje magat a rendszernek. Felfoghato
igy a karaktere?

K. N.: Kato ebben a dontésében véli megtalalni, megélni a sajat szabadsa-
gat. Ez nem jelenti azt, hogy & mostantdl boldogan él, mig meg nem hal. Epp
ellenkezbleg. Mindennap Ujra és Ujra meg kell majd harcolnia a kisértéssel,
mint ahogy Keanu Reevesnek Az 6rdég ligyvédjében a mas-mas format 61td
ordoggel.

F. Gy.: A Félvilag elsé k6zénsége szamara megdbébbentd és érthetetlen volt,
hogy ennek a filmnek a premierje miért a tv-ben volt, és nem moziban. Mi a
véleményed altalaban a mai magyar filmek marketingjérdl?

K. N.: Korabban filmforgalmazo is dolgoztam, ugyhogy van véleményem. Most
jo idOket éliink, éppen a Testrdl és Iélekrdl, a Kincsem és a Brazilok sikerszé-
ridjaban vagyunk. Harom dolgot allapitanék meg a nézettség kapcsan. Egy:
sok filmnek kell késziilnie ahhoz, hogy legyen kodztik sikeres. Kettd: ha sike-
res egy magyar film, az hlzza magaval a tébbi magyar filmet is. Harom: ha a
nézo latja, hogy sok-sok forint van téve a magyar filmbe, akkor § is sziveseb-
ben teszi bele a maga forintjat a jegyvasarlasba.

F. Gy.: A filmben helyszinként nem szerepelt a Kiscelli-kastély (vagy Schmidt-
kastély) ennek volt valami kiilénleges oka?

K. N.: Vildagaban jobban érdekelt a szazadeleji polgari milid, meg aztan a tor-
ténetek is jot tett, hogy Iényegében egyetlen lakdsban bonyolddik. Felmerilt
bennem, hogy erre a lakasbazartsagra utalva az Aranyketrec cimet adom a
filmnek. Szerencsére nem igy lett, a Félvilag sokkal jobb cim.

F. Gy.: Lehet azt mondani, hogy a Félvilaggal tulajdonképpen elértél arra a
pontra, hogy egyértelmdiien itthon és kilféldén is nem csak jegyzik a neved,
de figyelnek arra, hogy mit csinalsz? A Félvilag eddigi 14 dija, amit elhozott,
mindenképpen ezt mutatja, nem?
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K. N.: Figyelnek ram, ez oriasi megtiszteltetés és még nagyobb feleldsség.
Negyvenévesen szakmailag eljutottam oda, ahova mindig is vagytam, de ez
kozel sem jelenti azt, hogy minden célomat elértem volna. Hiszek benne, hogy
a legjobb filmjeim még elttem &linak, még nem irtam meg &ket. Irni fogok,
amig csak élek. Rengeteg filmtervem van. Remélem, lesz mindenre ido.

F. Gy.: Tavaly a Félvilaggal, idén a Szlirke senkikkel nyertetek a Magyar Film-
héten. Amellett, hogy gondolom ez jo érzés, visszajelzés és értékelése a mun-
katoknak, személy szerint neked ez mit jelent?

K. N.: Dijat kapni j6 dolog, és a legjobb benne, hogy ez is egy kommunikacio,
ez is egy visszajelzés. J6 érzés, hogy a filmjeink nem egy léglires térben ké-
szlilnek, jo érzés, hogy a kdzeg - a szakma, a média, a kdzbnség - visszaje-
lez. Mert hat pont ez volt a célunk: kommunikalni vellk.

F. Gy.: A Szlirke senkik kifejezetten tv-filmnek indult, vagy ennyire volt lehet6-
ség? Az volt az érzésem, hogy ha ezt egy mozifilm hosszusagban készitettétek
volna el, akkor egy komoly kézbnségsiker lehetett volna, igy azonban a kor-
latozott forgalmazasi lehetéségek miatt kevésbé érte el a kbézbnséget. Mikdz-
ben a visszajelzések nagy része maximalisan pozitiv, hiszen elsé vilaghaborus
magyar film nem nagyon készllt, raadasul rendkiviil jo szinészi alakitasok és
ugyan latszdlag visszafogott, mégis feszlilt térténetvezetés jellemzi. Lehetett
volna belble szerinted mozifilm?

K. N.: Lehetett volna beldle mozifilm, de mi mar eleve tévéfilmre terveztik,
tévéfilmkeént is palyaztunk ra. Nem banom, hogy igy alakult, igy is rengeteg
emberhez eljutott.

F. Gy.: Az Orok tél kapcsén hangzott el, hogy a tulélés egy kulcsfogalom lesz
a filmben. Itt a Szirke senkik esetében azt érzem, hogy pont a tulélés iranti
vagy okozza a szereplOk vesztét. Fodor szamara a klildetés a legfontosabb,
de ez is csak azért, hogy utana végre hazatérhessen. Egyedil a galambasz
fil az, aki talan pont a fiatalsaga miatt azt, hogy tulélni valahogy nem is tudja
felfogni, értelmezni, annyira elképzelhetetlen, hogy meghalhat, viszont sokkal
fontosabb szamara a galambok sorsa. Ez vezet el oda, hogy végiil 6 marad
életben és tudja meg azt, hogy a kliildetéslik értelmetlenné is valt, hiszen a
haboru véget ért. Hasonldan a Félvilag Katdjahoz, itt is annak a szereplének
van lehetésége tovabblépni, aki még nem épitette be magaba azokat a séma-
kat, amiket masok természetesnek vesznek, hogy ugy mikdédik a vilag, igaz?
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K. N.: Igaz. A Félvilag is, a Szlirke senkik is felndvéstorténet. Katéo és Dome
hasonld karakterek, és mindkettd én vagyok. Ahogy Katé és Dome belelatnak
a korabbi generacidk hibas dontéseibe és a dontések tragikus kovetkezmé-
nyeibe, ugy latok bele én is irdként a XX. szazad kilénb6z0 korszakaiba, a
mabdl a multba. Ahogy Katd és Dome azt mondjak a film végén, hogy kdészdn-
jluk, de ebbdl tobbet nem kérlink, én ugyanezt mondom, mutatom a nézdnek.

F. Gy.: Az Uj filmetekrél szivesen kérdeznék, de szerintem azok mind olyan
kérdések lennének, amiket ugysem valaszolnal meg, mert a valaszt majd a
filmben meglatom. Pl. a plakaton lathatd farkas szerepe nagyon izgat, illetve
az is, hogy a két foészereplé vajon megszikik-e egy adott ponton a munkata-
borbdl. Ahogy egy korabbi interjuban mar elhangzott a malenkij robot téma-
kérben eddig csupan néhany dokumentumfilm késziilt.

K. N.: Az Orék tél forgatdsa a napokban véget ért. A musztereket latva azt
tudom mondani, Attila olyan filmet rendezett, ami felveszi a versenyt A berni
kévettel és a Félvilaggal. Nem zarom ki, hogy ez lesz az eddigi legjobb fil-
munk.

F. Gy.: Szerinted mik azok a magyar toérténelmi témak, amikrél nagyon jo len-
ne, ha készilne film?

K. N.: Trianon. Horthy. Rakosi. Puskas. Kadar.

F. Gy.: Illetve mik azok a magyar térténelmi témak, amiknél esélytelen, hogy
a koézeljovében késziilhet film?

K. N.: Remélem, végll minden tabu megddl, és minden téma sorra kerdl.
Dolgozni fogok rajta.

F. Gy.: Latsz arra esélyt, hogy esetleg magyar térténelmi témaju sorozat ké-
sziljén, aminek a nézettsége is elér egy olyan szintet, mint a hasonld kilféldi
példak?

K. N.: Csak id0 és pénz kérdése. 1d6 kell a megirasra, pénz kell a megvaldsi-
tasra. Amugy az HBO-val van egy ilyen kdzds sorozatterviink.

F. Gy.: Remélem, hamarosan errél is beszélhetiink! Készéném az interjut!

(Készllt 2017 aprilisaban)
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