Zentay Nora Fanni: Kifelé nézek és befelé hallok...

Zentay Nora Fanni

Kifele nézek és befelé hallok

- A verbalitas hianya és intenziv akusztikai élmény Sharunas Bartas
filmjeiben

~A hang, amit hallok, annyira a sajatom, akar a fajdalom, amit érzek”
(D. L. C. Maclachlan)

Elohangolas

Sharunas Bartas litvan filmrendezd a posztszovjet orszagok kortars filmkeészi-
toi kozll egy olyan kildnleges alkotdi utat képvisel, ami egyfeldl meditativ jel-
legével szépen illeszkedik a kortars kontemplativ filmek (CCC - contemporary
contemplative cinema)* egyre szélesebb kdrébe, ugyanakkor kilénds fontos-
sagu életmdlvében a traumak feltarasara vald elkotelezettség, ami egy rend-
kivil személyes filmkésztéssel parosul.

Sharunas Bartas harom filmjét vizsgalom, melyekben olyan marginalis
életkdzegeket, olyan periférikus élettereket mutat, ahova az emberi civilizacié
soha nem jutott el (Few of us), ahol megszinbében van (The Corridor), vagy
ahol mar nincs jelen (Freedom). Az igy létrejove emberi elszigetelddés, tra-
uma és hiany jelenlétét a filmek akusztikus szférajanak elemzésén keresztil
tarom fel.

Bartas egész életmlivére elmondhatd, hogy kilonds hangsulyt fektet
filmjei akusztikus dimenzidjanak megrendezésére. Jelen iras kisérletet tesz
arra, hogy Sharunas Bartas, filmjeinek audiovizualis-hangélményeirdl irjon és
ebben Michel Chion zene- és film(hang)teoretikus elméletét, illetve a sound
studies? kilonbo6zo terlleteirdl ismert hangjelenségek fogalmait hivja segitse-
gll, és azokat a filmhez kozelitve, a filmelemzésekbe integralja.

Az elemzésre kerild filmekben k6z0s, hogy a szerepl6k akusztikusan
intenziv terekben mozognak, s mig - ugy tlnik -, elvesztették vagy elen-
gedték a verbalis kommunikacié lehetd8ségét, addig hallasuk kifinomult,

1 Az unspoken cinema cimi blog - mely a kontemplativ film egyik kdézponti férumava valt
- a CCC szerzOk kozott tartja szamon Sharunas Bartas alkotdsait. A kontemplativ filmrdl
bévebben lasd: Vincze Teréz, Nézem, érzem. Tarr Béla, a ,,lassu mozi” és a befogadodi folya-
mat, Filmszem, 2012, 2.évf/2. szam.

2 A sound studies (hangtudomany) interdiszciplinaris tertlet kiemelkedd, tobbnyire fenome-
noldgiai megkozelitést alkalmazé teoretikusainak (R. Murray Schafer, Don Ihde, Brandon
LaBelle) fogalmait kélcséndzve.
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és els0 szamu érzékelési formava lépett el6, mely 6sszekapcsolja a jelen meg-
tapasztalasat a mult emlékezetével. Bartas filmjeinek akusztikus dimenzidja-
ra egyfeldl a zajok-zoérejek alkotta hangtaj (soundscape) rendkivil dominans
jelenléte jellemzd, masfeldl kulcsfontossagl hatasa van a hangi szféraban
végbemend aszimmetrianak: a verbalitas szinte teljes eltlinésének. Ezekben
a filmekben a személyes és kollektiv traumak, a jelen és a mult, a kilvilag és
a szubjektum nagymeértékben a hangok intimitasaban nyernek kifejezést: az
emberek némasagaban és az Oket korilvevo otthontalan terekbdl atsz(irodo
lathatatlan hangi jelenségekben.

A hangok intimitasa a csendtdl a fiilsérto zajzengésig

A hang és a hallasi tapasztalas egy elsddlegesen érzéki folyamatot indit, foly-
tonos kapcsolatban a testtel.> Amikor a filmbefogadas testi élményén van a
hangsuly, a latason kivil mas érzékszervek altali érzékelések kerlilnek el6-
térbe. Vivian Sobchack felhivja a figyelmet arra, hogy miként valhatnak k-
I6nb6z0 érzékelési modok (tapintas, szaglas, izlelés) hangsulyossa a filmél-
ményben és hogy a latas, mint legfontosabb érzék is csak egy hajszallal el6zi
meg a hallast.* Az akusztikus dimenzid hangsulyos jelenléte és ez altal a
hallas, mint érzékelés kiemelése Bartas filmjeiben meghatarozo stilisztikai
koncepcid, egy a konvencionalistdl eltérd filmélmény megtapasztalasara. A
rendez0 egy interjuban®> megjegyzi, hogy az akusztikus szint megrendezése-
kor alapvetd szamara, hogy a hangi dimenzidra terelje a figyelmet, a nézdben
azt az esszencialis érzetet keltve, mintha maga gy(jtdégetné 6ssze a hang-
foszlanyokat a lathatatlan képen kivili térbdl. Ez altal a hangok személyes
impressziova valnak, és létre jon a bevonddas egy olyan a periférian 1évg,
mozdulatlansagba merevedett életkdzegbe, ahol a nézdnek is, akar a szerep-
I6knek, a hangok mentén kell tapogatéznia. A hangok bensdséges voltat Bird
Yvette a nagykodzeli plan hatasaval allitja parhuzamba: a hang premier planja
olyan, mintha beavatnanak egy titokba.t Ujabb fenomenoldgiai megkozelité-
sek a hangok intimitasat testi tapasztalashoz koétik, leszogezve, hogy a hang
intimitasa abban is megmutatkozik, ahogy bizonyos hanghatasokat nem-
csak a fllinkben, de a torkunkban, a gyomrunkban vagy egész testiinkben

3 A hangi rezgésekrdél bovebben lasd: Brandon LaBeLLe, Acoustic Territories. Sound Culture
and Everyday Life, New York, The Continuum International Publishing Group Inc, 2010,
133-134.

4Vivian SoscHack, Amit az ujjaim tudnak. A cinesztéziai szubjektum, avagy a testi tekintet,
ford. Liszka Tamas, Metropolis, 2004/3., 26.

>0Online interjl: http://eng.cinemacity.org/the-elusive-present-an-interview-with-sharunas-
bartas.536.htm (utolsé hozzaférés: 2015.09.05.)

6 Biro Yvette, A hetedik miivészet, Budapest, Osiris, 1994, 117.
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érezzik.” D. L. C. Maclachlan filozéfus pedig a fenti idézettel (,A hang, amit
hallok, annyira a sajatom, akar a fajdalom, amit érzek"®) a hang fizikai meg-
tapasztalasanak végleteire utal, a hangokat mentalis érzeteknek nevezve, az
atélt, megtapasztalt hangot, az atélt fajdalomhoz hasonlitva.

Sharunas Bartas klilonos érzékenységgel hivja el6 a hangi szféra intimi-
tasanak tulajdonsagat, amit a kovetkezOkben, a filmek elemzésén keresztil
mutatok be. Bartas alkotasaiban megjelenik a hang bensGséges voltanak az a
bressoni meghatarozasa, miszerint ,,a fil inkabb befelé, a szem inkabb kifelé
iranyul”?® A kifelé merengd, szotlan megfigyeldket mar csak a hangok kotik
0ssze a kdilvilaggal és emlékeikkel. Filmjeinek zajokkal korbezart szerepldi,
olyan reménytelenil tapogatéznak a hangtajak mentén, mintha a fényt pro-
balnak kitapintani a so6tét folyosén. A kilvilag zajait magukba zarjak, mig
belsd vilaguk hangjait, gondolatait mar szinte teljes mértékben képtelenek
verbalizalni.

Az elemzésre keril6 Bartas-filmekben jelen van a hang intimitasanak
mindkét pdlusa: a csend, mint bels6 némasag és a tulfokozott zaj allandé mo-
rajlasa, mely egyes filmeknél (Freedom) akar a fajdalmat idézd filsért6 szintig
is er0sddhet.

Traumatikus hangtajak: néma arcok és hangbeli tajképek
Non-verbalitas és némasag

A Bartas-filmek akusztikus dimenziéjanak egyik jellegzetes vonasa tehat a
mar emlitett non-verbalitds, a szerepl6k némasaga, szdtlansaga, vagyis a fil-
mek verbalis szintjének visszaszorulasa, vagy teljes eltlinése. Laura U. Marks
megjegyzi, hogy a nyugati tarsadalmakban a hang elsdsorban informacids
médium, a klasszikus dialdg-koézpontu narrativ filmek pedig jél tikrozik a
hang ezen szerepét.'® Amig a klasszikus elbeszélés a hangzé szféran belll a
beszédet privilegizalja, amely tobbek kdzott fontos funkciét télt be a cselek-
meény tovabbgorditésében, addig az Ugynevezett ,lassu” vagy kontemplativ
filmekben - ahol a cselekmény, torténet és dramai feszliltség minimalizalddasa

7 Laura U. Marks, The Skin of the Film cim( kényvében a haptikus (tapinthatd) vizualitas
mellett bevezeti a haptikus hallas (haptic hearing) fogalmat is, utalva az olyan hangi él-
ményre, ami kapcsolatba |ép a nézo testi érzékelésével. Laura U. Marks, The Skin of the
Film, London, Duke University Press, 2000, 183.

8D. L. C. MacLAcHLAN, Philosophy of Perception, New Jersey, Prentice Hall College, 1989, 30.
[az idegen nyelvii szakirodalombdl - melybél nem all rendelkezésre magyar forditas - idé-
zett részletek, sajat forditasok — ZNF]

° Robert Bresson, Feljegyzések a filmmdvészetrdl, Budapest, Osiris, 1998, 42.

10 MaRrks, im., XVi.
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figyelhetd meg!* - a beszéd olykor teljes megsz(inése, ezzel egy id6ben az
akusztikus szféra tovabbi elemeinek (intradiegetikus zajok, zorejek, zene és
a csend) felllértékel6dése kovetkezik be. A csend is hangsulyos alkotéeleme
lehet a hangi kdrnyezetnek és attdl elvalaszthatatlan, ahogyan Susan Sontag
megjegyzi: ,,A csénd mindig is magaban rejti ellentétét, és annak jelenlétén
alapul [...] tudomasul kell venniink egy hangokbdl allé vagy nyelvi kbrnyezetet,
mely kérilfogja, ha fel akarjuk ismerni a cséndet.”*? Bartas filmjeiben a csend
a szerepl6k szétlansagat, hallgatasat, némasagat jelenti. Olyan némasagot,
ami a nyelviség lassu felejtésével és megszlinésével rokon. A verbalizacio, a
szavakkal vald kifejezés elveszti jelentoségét, tobbé nem motivalja az embe-
reket, azonban ebben a nonverbalis kézegben kiilonds kapcsolatba kerilnek
az Oket korilolelé akusztikus vilaggal. Bartas e harom filmjében a nyelvi kife-
jezOdés hianya szoros kapcsolatban van a perifériara sodrédassal, a tarsada-
lomfejlddés megszakaddasaval, vagy akar a civilizacio teljes hianyaval.

A verbalis, nyelvi kommunikacié elsorvadasa'® végig tapinthaté a The
Corridor (1995) cim( filmben, ami nemcsak az emberek kozotti kommunika-
cio képtelenségéhez vezet, hanem azon tul 6nmaguk elszigeteltségéhez is:
multjukkal és nehéz emlékeikkel zsufolt belso vildgukba zarva. Ebben a fekete
fehér filmben egy pusztulasnak indult vilniusi bérhaz folyoséin bolyongunk,
a nyomor és a feledés tereiben, valamikor Litvania fliggetlenné valasanak
idején. Bartas kameraja nem direkten politikus, mindenféle intellektualizmus
és analizis nélkil, csupan képekkel és hangokkal mutat be egy végletekig
traumatizalt kiskozosséget, ami nem csupan egyfajta posztszovjet életminé-
séget és |étallapotot jelenit meg, hanem mindenfajta nyomorral, elnyomassal
és megalaztatassal egyltt érez. A rendez6 Ugy irja le a filmjének cimét viseld
kilonos folyosd jelentését, mint egy atjarét mult és jelen kozoétt, amelyrol
szamos ajté nyilik. Egy szimbolikus téridoben jarunk, melyet a jelen és a
mult fényei és hangjai jarnak at. Bartas (a rendez0 legtobb filmjében maga
is jelen van, mint kdézponti vagy megfigyel6 karakter) sajat maga jarja ezt
a folyosét, ehhez az élettérhez tartozva, egy kozosséget vallalva azokkal az
elesettekkel, akik mar identitasukat vesztve az apatia utjara léptek. A fo-
lyosordl nyild szobdkat benépesitd kommuna tagjai szétlan testiikkel, néma
arcukkal vannak jelen. A filmet betoltd varosi és természeti hangmorajlasok
és az emberi némasag kontrasztja egyszerre realisztikus, tikrozve a peri-
fériara szorult mikrokdzosség életterének hanglenyomatait, és szimbolikus
is, mely utal a kivll rekedtség, a nyelvtél valé megfosztottsag allapotara.

1 Err6l bovebben lasd: Vinczeg, im.

12 Susan Sontag, A csénd esztétikaja = Uo, A pusztulas képei, Budapest, Eurdépa Konyvki-
ado, 1971, 14.

13 Hozzatehetjlik, hogy posztkolonialis megkdzelitésben a litvan nyelv eltiinésére is gondol-
hatunk a russzifikacié miatt, ahogy azt bOvebben kifejti Laura Sinagra, Sharunas Bartas =
Exile Cinema: Filmmakers at Work Beyond Hollywood, New York, State University of New
York Press, 2008, 88.)
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A The Corridorban az emberek bar nem igen beszélnek (a szétlansagbdl vald
kitorés egyszeri és egyetlen lehetdsége az alkohol, bar a verbalizacié akkor
is nehézkes), de szeretnek zajt csapni: csapkodni, kiabalni, dudolni, a zenét
bomboltetni a radidbdl. Ide kivankozik Brandon LaBelle teoretikus gondolata,
aki a csend és a zaj kontrasztjat az emberi kommunikacioban, kulturalis vo-
natkozasban vizsgalja. Szerinte a némasaggal, szétlansaggal szemben - ami a
nyelven, a kozosségen kiviliséghez kozelit — zajt kelteni jelenthet egy (mas-
fajta) kapcsolatteremtés kezdetét is. ,A zaj nevezhetb annak, ami igazan lat-
hatova tesz minket.”** A The Corridorban a szerepl6k zajként irjak bele magu-
kat a hatartalan akusztikus térbe, mert talan mar csak ez maradt nekik, hogy
lathatéak maradjanak az életben, abban a kdzegben, ahol a beszéd-nyelv-
identitas eltlin6ben és atalakuldban van. A nyelv hasznalata helyett azt latjuk
a filmben, hogy az emberek inkdbb mas kommunikacids formakhoz nyulnak:
a zajkeltés, a zene és a tanc 0Osi onkifejez6 formait, az identitds maradéka
megtartasanak vagya vezérli. Az egyik jelenet jol érzékelteti a test és a hang,
a szubjektum és a szubjektum megsemmistilésének traumatikus talalkozasat.
Egy férfi, aki sosem szdlal meg a filmben, egy puska csovét hasznalja hang-
szernek (kvazi trombitanak). Szaja felé forditja az el6z6leg mar megtoltott és
kibiztositott fegyvert. A puskaval, mint olyan targgyal, melynek traumatikus
szimbolikaja van, az 6ngyilkossagot idézd pdzban, a targy és testének talal-
kozasaval gerjeszt hangot. Olyan hangot kelt, mely atmenet a zaj és a zene
kozott, mintha a harsona hangjat idézné, ami egybeolvadva a kinti éjszaka-
ban baljésan zUgo szirénakkal, szinte zenei dallamma alakul. A vilniusi bérhaz
lakoi a testiségliket, és identitdsuk maradékat a nyelv és verbalitas helyett a
zajkeltésen és a zenén keresztil élik meg és fejezik ki. A némasag, a test és
identitas zenével vald egyeslilésének egy masik példaja egy mind szellemileg,
mind testileg megnyomoritott férfi, aki arcizmainak minden randulasaval, és
testének minden mozdulataval a radiébdél megszdlaldé Astor Piazzolla tangd
taktusat koveti. A zene az intimitashoz kdzeli tancon tul, személytelen szexu-
alis érintkezést is elindit, ami mar az ént vesztett testi lét felé mutat. A kollek-
tiv torténelmi és a személyes traumak elszenvedoéit Bartas kilonos részvéttel
és érzékenységgel jeleniti meg. Statikus premier planjaiban az egzisztencia-
lis megsemmistilés szélén all6 emberek arcait sorakoztatja fol, és rendkivili
egyuttérzéssel mutatja be a gyerekeket, akik dntudatlan és 6szténos elszen-
veddi ennek a kornak és kdzegnek. Oszténdsen jatsszak el és élik meg a fel-
nottek traumait. A film kdzéppontjaban egy sz6ke hosszU haju kisfia all, aki
- olyan nagy a hasonldsag - akar tekinthet6 a rendez6 fiatalkori énjének is. A
fil keresi ébredo szexualitasat, felfedezi a tdémény szesz hatadsat, alkot és rom-
bol, felgyujtja sajat alkotasat, |6voldozik az ablakbdl, kihivja maga ellen a nala
id6sebb és erOsebb filkat, akik ellen mindig alul marad. Tetteinek nincsenek
motivacidi, nem vezetnek sehova, és szétlansaga végig hangsulyos a filmben.

14 LaBELLE, Acoustic Territories, i.m., 62.
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Bartas ,a trauma logikajat kéveti, ami jol kifejezédik a szabalytalan narrati-
vaban, a meghiusult csucspontban, és olyan tékéletlenségekben, melyek le-
hetnek hangbeliek is [...] mint a verbalizaciéo hianya. Bartas filmjeiben egy-
értelmlien egy traumatizalt valésaggal talalkozunk, mely 6sszekapcsolodik a
tarsadalmi atalakulasokkal.”*

Ugyancsak a verbalitas hianyaval talalkozunk Bartas Few of Us (1996)
cimd filmjében, melyben egyetlen dialdgus sem hangzik el. A rendez6 egy
civilizaciétol elzart szibériai nép, a tofalarok mindennapjait kiséri kameraja-
val. Az eltlinés szélén alld nép térben elszigetelt a civilizaciétol*®, és szoros
kapcsolatban él a természettel. Bartas ezuttal egy olyan életkdzeget mutat
be, ahol az emberi sz6t mar rég elnyomta a természet hangja. A nyelv, az
emberi beszéd mar teljesen kilirilt ebbdl az akusztikus térbdl, mar elfelejto-
dott, helyette kdrnyezetlik hangi vildaga kommunikal vellk, és ez mar erdsebb,
mint a nyelvi kommunikacié. A némasag itt mar visszafordithatatlan, a végsé
eltlinést, a megsemmistilést sejteti és egyfajta identitason tuli egybeolvadast
mutat a természettel. A verbalizalas lehetetlensége egy 6regember lassi mo-
noton ki-be légzésével fejez6dik ki. HosszU percekig tartd mozdulatlan bealli-
tasok mutatjak az 6reg arckozelijét, akinek a lassu nehézkes légzése, mintha
a nép illékonysagat, lassu eltlinését jelezné eldore, ahogy a nehéz szuszogas
lassan eggyé valik a fak susogasaval, és a viz morajlasaval. Ugyanaz a ritmus,
mar ugyanaz a hang, az ember egybeolvad a természettel.

Sharunas Bartas Freedom (2000) cim( filmjében harom menekdilt Utjat
koveti az ismeretlenségbe, a civilizaciotol elszakadt otthontalan és élhetetlen
terekben, ahonnan nem vezet kiut. A harom menekdlt, kilénb6z6 kultira és
nyelv képviseldi, nem értik egymas szavat, verbalisan nem tudnak kommuni-
kalni egymassal. Az egyetlen hangfoszlany, ami még féonn marad, egy imanak
az elfeledett sorai, ami egykori emlékeik és identitasuk maradvanya:

,I'm lost [...] Take me to the right path. [...] On the way of those you
have blessed with favours. Not on the path of those who have angered
you, who are still on the path of those who are misguided.”

A ,spiritualis beszéd” mormoldsa egy pillanatra bar elmossa a nyelvi hataro-
kat, de nem képes feltartdztatni a verbalitds megszlinését, az elszigetel6dést
és a kommunikacio teljes feladasat.

15Renata SukartyTE, The Apparitions of a Day Gone By and the Stasis of the Present in the
Films of Sharunas Bartas = Small Cinemas in Global Markets: Genres, Identities, Narratives,
szerk. David Desser, Janina FaLkowska, Lenuta Giukin, London, Lexington Books, 2015, 116.
16 A rendez0 egy interjuban mesél a tofalar nép elérhetetlenségérol, kdzosségik csak az
év hat hénapja alatt és csupan helikopterrel elérhetd. Video interju: https://www.youtube.
com/watch?v=U LcyxTcEd4
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Térzengés: hangtajak és tajképek

A verbalitas hianya mellett sziikséges megvizsgalni a filmek hangzé szféra-
janak masik sajatossagat is, a rendkivlil hangsulyos jelenlétd hangtajat is,
amit a fll nem tud figyelmen kivil hagyni. A Iatas és hallas aszimmetriajanak
egy kildénos esete figyelhetd meg a filmi médiumban. Michel Chion kilonds
figyelmet szentel az olyan hangjelenségeknek, melyek forrasa rejtve van a
szem eldl, a flilet magara hagyva az érzékel6 szituacioban. Azokat a hango-
kat, melyek nem rendelkeznek lathato forrassal, s ezaltal nem lokalizalhato-
ak - Pierre Schaeffer nyoman - Chion akuzmatikus'” hangoknak nevezi el. Az
akuzmatikus fogalom nem csupan a hang képkereten kiviliségére (off screen)
hivia fel a figyelmet, hanem sokkal inkabb a hang rejtettségére, esetleges
beazonosithatatlansagara, az ebbdl adédé ambiguitdasra, ami lehet csak pil-
lanatnyi anomalia is, de, ami rendkiviili esetben akar elvezethet a filmes el-
beszélés teljes elbizonytalanitasaig. Ilyenforman az akuzmatikus hang olyan
képtdl elszakadd aszinkron hangjelenség, mely sok esetben diegetikussaga (a
fiktiv vildg részéhez tartozas) ellenére valt ki olyan zavaro és elbizonytalanito
hatast kép-hang kapcsolatdban, hogy a belsd és a kiils6 vilag szétvalasanak,
a lathatd és a lathatatlannak, a test és a hang elszakadasanak nyugtalan-
sagat hivja eld.’® Chion elméletében a film akuzmatikus zonajaba tartoznak
a képen kivlli hangok és a nondiegetikus hangok egyarant. Bartas filmjeit
elemezve még mélyebbre kell meriinink a hangok feltarasahoz. Chion ak-
tiv képen kivili hangnak nevezi az olyan jelenséget, mikor egy akuzmatikus
hang felhivva magara a figyelmet, olyan kérdéseket vet fel a nézben, mint:
Mi ez a hang? Mi térténik? Sharunas Bartas filmjeiben jelen van egy allan-
dd, dominans hangtdj, mely véleményem szerint, nem azonos a képen kivili
hangok konvencionalis térképzd funkcidjaval'®, és amely felfokozott jelenléte
és jelent0sége altal tulmutat az altalanos kdrnyezeti-tér hangokon (ambient
sound). A konvencionalis narrativaban a képen kivili hangoknak nem felada-
tuk, hogy felhivjak magukra a figyelmet, s6t észrevétlenil segitik el6 az egy-

a4

4

nézé egyszerl feltételezésekre tamaszkodik, kézvetlen kapcsolatot feltételez
az akusztikus egyértelmiiség, a narrativ relevancia és a térbeli koherencia ko-
z6tt.”?° Sharunas Bartas filmjeiben azonban a kdrnyezeti - ambient térhangok

17 Michel CHion, Audio-vision. Sound on screen, New York, Columbia University Press, 1994, 32.
18 asd: K. J. DonnELLy, Occult aesthetics. Synchronization in sound film, Oxford University
Press, 2014, 197.

19 Hozzatehetjlik, hogy Bartas filmjeinek térhangja a Chion altal hasznalt ,superfield” kate-
goriaba sem illeszkedik, mely a Dolby multi-track hangtechnikaja altal 1étrejovo tébbsavos,
gazdag hattérhang-élményt irja korll, de hangsulyozottan a hattérben egybeolvadd han-
gokra utal, melyek nem keltik fel a figyelmet.

20 David BoroweLL, Az elbeszélés és a tér = Elbeszélés a jatékfilmben, Bp., Magyar Filmin-
tézet, 1996, 132.
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(zajok, zorejek) 6sszessége, mely afilmlathatatlan hangtaj(kép)ét (soundscape)
alkotja, lényegi szerephez jut, és akuzmatikussaga altal magara vonja a fi-
gyelmet, megmozgatva a néz0-hallgatd képzeletét. Az akuzmatikus mivészet
a mentalis reprezentacié mlivészete a hang altal eldidézve.*

A The Corridor cim( filmben a néma arcokat egy allandé dominans hang-
taj veszi korll. Az id6tlen hangmorajlas valtozatlan: a varosi kozlekedés és
gyarak zajai, néhol fegyverropogas, maskor a hangos esO és égzengés ost-
romoljak a bérhazat kivilrdl, mig belilrdl a lakdk altal keltett zorejek vissz-
hangoznak: ajtdk csapddnak, léptek kopognak, rakodas, zihalas, dudolas,
éneklés, radid, zene, Gvoltések, kiabalasok és tavoli, beszédre mar alig em-
|ékeztetd hangfoszlanyok allnak dssze egy konstans zajja. A filmben a tdbb-
nyire meghatarozhatatlan és beazonosithatatlan kdrnyezeti zajok mindig va-
lahol a végtelen akusztikus térben torténnek. A hangok akuzmatikussaga,
,lathatatlansaga” itt nem annyira a talanyt hivatott érzékeltetni, sokkal inkabb
egy periférikus élethelyzet valtozatlansagat, ahol az események csak vissz-
hangonként csapddnak le, mig a fontos torténések valahol mashol zajlanak
le. Vagyis a hangsuly azon van, hogy a szereplOk nincsenek ott. Bar latunk
dokumentarista képkollazst 1991 januarjardl, a litvan fliiggetlenséghez kothe-
to pillanatokat??, de a bérhaz lakdi mintha a kilvilagtol elzart idotlen térid6-
ben mozognanak, akik csak megfigyeldi vagy emlékezdi a torténéseknek, de
nem cselekvoi. Vilniusban mozgolddas tapasztalhato, a képsorok érzékeltetik,
hogy valami valtozas van a levegGben: a téren emberek gytlilekeznek, a hidon
felvonulast 1atunk. Mindezek a kiils6 snittek megtdltédnek a belso tér, a kom-
muna altal keltett zajokkal, zérejekkel. Amikor pedig a lakdk életképeit, mo-
noton cselekvéseit, vagy csak arckozelijiket latjuk, a kilvildg zajainak allandé
jelenléte folyvast arra figyelmeztet minket, hogy kint torténik valami, aminek
a szerepl6k nem részei, képtelenek kilépni elszigeteltségikbal.

A Few of Us cim filmben felfokozott a jelenléte a kornyezet hangjainak,
és hangsulyos a kontraszt a civilizacié altal keltett zajos élettér és az érintet-
len természet hangjai kdzott. R. Murray Schafer a '70-es években inditott ku-
tatdsa (The World Soundscape Project)?* nagy szerepet jatszott abban, hogy
hangi kornyezetliinket, a minket korilvevo akusztikus vildgot jobban megis-
merjlk, és ezaltal le tudjuk irni. Soundscape fogalma nyoman, a ,hangtaj” ki-
fejezést olyan hangokkal azonositjuk, melyek egy adott térhez tartoznak. Akar
valds akar absztrakt hangokként egy kérnyezetet alkotnak az akusztikus 6ko-
l6gia rendszerében.?* Schafer zaj-szennyezésnek nevezi azt a hangjelenséget,

21 K. J. Donnelly idézi Douglas DoHerTy €s Ron Berry akuzmatikus zenérdl irt tanulma-
nyat: Sound diffusion of stereo music over a multi loudspeaker sound system: from first
principles onwards to a successful experiment = DoNNELLY, im., 197.

22 Bovebben lasd: SukaITYTE, im.

23 BGvebben lasd: http://www.sfu.ca/~truax/wsp.html

24 R. Murray ScHarer, Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World,
Rochester Vt, Destiny Books, 1994, 274-275.
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ami az ipari tarsadalom hangkdrnyezetét jellemzi, és amely egy allandd hat-
térzajt alkot. A Few of Us nyitdé képsoraiban mar csak nagytotalbdl, messzirdl
halljuk a varos zajait (tehervonat zakatolasa, egy hangosbemondé torz be-
széde, autdk zugasa) és latjuk a kopar ipartelepet, amit épp elhagyni készll
egy ismeretlen ng, aki helikopterrel prébal eljutni a civilizaciotol elszakadt és
eltinOben 1évd néphez. A helikopter radidjabol zajként érzékelt akuzmatikus
emberi hangfoszlanyok még inkabb elvesztik emberi vonasukat, ahogy a mo-
torzaj fokozatosan elnyeli a beszédet. Majd egy dramai szimfdnia keveredik
a helikopter keltette éles morajlassal, és végll nagytotalban latjuk, ahogy
a gép elhagyva a civilizaciot eltlinik a havas hegyek kozott, a hegyek pedig
végleg elnyelik az ember altal keltett mesterséges zajokat. Miként a propeller
folytonos, repetitiv, ritmusos zUgdsa, akar egy metrondm, emlékeztet az ido
muldsara, addig az emberi zajoktdl mentes természeti hangkoérnyezet egy
id6tlenséget, egy soha nem mulé idot teremt.

A Freedom cim( film a legszélsGségesebb hangélményt nyujtja, hiszen
itt Bartas a hangtdj dominancidjat intenzitdsaban is a végletekig fokozza.
Ahogy mar korabban emlitettem, a filmben harom menekilt Gtjat kdvethet-
jluk, a szaraz, puszta és sivar marokkadi sivatagban, ahol a testi-lelki kiszolgal-
tatottsag és reménytelenség altal a végleges megsemmisiilés felé sodrédnak.
A filmben nem toérténik mas cselekvés, és nem létezik mas motivacid, mint
megtenni még egy lépést egy masik utan, tovabb és tovabb menni, amig
fizikailag lehetséges. A film elbeszélése tehat semmi masbdl nem all, mint
monoton mozgdasokbdl és holtidébdl. Mig vizualis szinten gyonyor( statikus
tajképeket és kompozicidkat latunk, addig a hangi szint ellenséges agresszivi-
tasaval egy élhetetlen otthontalansagot teremt. A természeti hangok (t6bb-
nyire szélzugas, tenger morajlas) intenzitadsuk altal konstans zajja valtoznak.
A zaj allanddsagat, elnémithatatlansagat és er6sségét Bartas mar az elvisel-
hetetlen felé kozeliti. A hang itt valdban fizikai fajdalmat idéz el6, a hosszu
beadllitdsok pedig a zajok id6beliségét nyujtjak a végletekig. A kdrnyezeti zaj
feltartdéztathatatlansdga és agresszidja a nézo tlréshatarat feszegeti. A han-
gok intenzitasaval a néz6 maga is elszenvedi a menekiltek kiszolgaltatottsa-
gat, ahogy a menekdlt 1any is a fllére tapasztja kezét, hogy tompitsa a sz(nni
nem akaro szélzigast. Ezekhez, az ember altal lak(hat)atlan, természeti te-
rekhez tartozd zajok végtelen monotonitasa és hullamzo6 erdsddése fajdalmat
és szorongast valt ki a néz6bdl. ,,Egy hangos zaj, vagy egy vakito fénysugar
Ugy tud hirtelen sokkolni, hogy ugy érzem a gondolkodasom megall. [...] A zaj
megtéltve a kbrnyez6 hangteret, az észleléskor beront a belsbmbe, és részben
a gondolkodd énembe.”?> A Don Ihde-tdl idézett gondolat ravilagit arra, hogy
a zaj milyen kdonnyen képes egy kibillent, diszkomfort allapotot teremteni.

25 Don IHpEg, Listening and Voice. Phenomenologies of Sound, New York, State University of
New York Press, 2007, 212.
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A Freedom intenziv és erdszakos akusztikus hatasa altal kiragadja a nézét a
konvencionalis, kauzadlis befogaddi szituacidobdl és els8sorban az érzékekre
hatva, a nem mulé6 id0 megtapasztalasaval és a fizikai fajdalom és kiszolgalta-
tottsdg érzését keltve traumatizal. Ujbdl visszakdszon Bartas alkotoi attitlidje,
mely nem a problémak analizaldsan keresztll kivan ramutatni tarsadalmi-kol-
lektiv vagy identitasbeli, személyes traumakra, hanem a traumatikus szituaci-
oba , bekoltozve”, a szenveddkkel eggyé valva, a testi érintettségen keresztl,
akar a fizikai fajdalmat is el6idézve képes sokkolni.

Mig a verbalitas hidanya Bartas mindharom filmjében a nyelvi kommuni-
kacié megszakadasat és eltlinését jelzi, addig az allanddan jelenlévd intenziv
akusztikus tér mindharom filmben kilénb6z6 funkciét kap. A The Corridorban
a képen kivili zajok-zorejek akuzmatikussaguk altal valnak Iényegi stilisztikai
eszk0zzé, ami altal kifejez6dik az allandé elszigeteltség, és az ,ott nem levés”.
A Few of Usban a hangtaj a civilizacié és a civilizacié nélkiliség finom szimbo-
likajava valik. A Freedom cim( filmben pedig a leklizdhetetlent, az elviselhe-
tetlent hivatott megjeleniteni a hang, amivel szemben képtelenek harcolni, és
ami tuléli mindannyiukat. A természet hangja sokkal er6sebb az emberénél.
Mindharom filmben tehat, érzékeny kapcsolat van a hang és az ember, az em-
beri traumak, végsd soron az ember eltlinése, megsemmisilése kdzott.




