Vincze Teréz: ...akar kinematografban a szalag-pantlika

Vincze Teréz
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A géptest metafora adaptalasa a Taxidermia cimi filimben'

Irdsom ciméul egy, Parti Nagy Lajos A fagyott kutya ldba cim{ novelldjabdl
szarmazo idézetet valasztottam.? Bar jelen iras nem els8sorban altaldban az
irodalmi adaptacidé kérdéseivel foglalkozik, azonban egy olyan motivum be-
mutatasara vallalkozik, mely mar a film alapjaul szolgald irodalmi szévegben
is felbukkan: a test gépezetszerlsége, sot kifejezetten a testnek a film tech-
nologiajaval toérténd parhuzamba allitasa. Ezért el6sz6r megvizsgalom azokat
a tematikus, esetleg formai jellegzetességeket, melyek kiiléndsen alkalmassa
teszik ezen szdvegeket (A fagyott kutya laba, A hullamzoé Balaton?) arra, hogy
ihletforrasul szolgaljanak a kortars mozgoképmuivészet szamara, valamint
hogy mik e novellak azon sajatossagai, amelyek az 0sszekapcsolasukat indu-
kaltak, illetve a film utolsd epizddjanak, a prozai eredetivel nem rendelkezd
résznek a kidolgozasaban a szdvegek mely motivumai irdnyithattak a filmes
alkotokat.

A test adaptalasa irodalombal filmre

saval szolgal a film egyik — ugymond tétel-jelenetének - egy képe, melyen
magat Parti Nagy Lajost latjuk felravatalozva az élet korforgasat, a torténe-
lem szakadatlanul jaré motollajat megtestesito fatekndben. Ez az otlet azon-
nal felidézi szamunkra a 20. szazad masodik felének egyik meghatarozo iro-
dalom- és m(ivészettudomanyi felvetését, mely a modern irodalomértésben
szél.* Nem nehéz Osszekotnink a szerzO0 meggyenglilt pozicidjanak képze-
tét az adaptacié gondolatkdrével sem, hiszen az adaptacidban létrejovd Uj
muUvet tekinthetjik Ugy, mint az ,eredeti” szerz6 kontrollja aldli kicsuszas

1 Jelen irds az MTA Bolyai Janos Kutatasi Oszténdijanak tdmogatésaval késziilt.

2 ParTI Nagy Lajos, A fagyott kutya laba = ué., A fagyott kutya laba, Budapest, Magveto,
2006, 4-18., 7.

3 ParTI NaGy Lajos, A hullamzd balaton = ué., A hullamzd Balaton, Pécs, Jelenkor Kiadd, 1994,
5-18.

4Roland BarTHES, A szerz0 halala = ué., A széveg 6réome. Irodalomelméleti irasok, Budapest,
Osiris, 1996, 50-55. illetve Michel Foucault, Mi a szerz6? = ué., Nyelv a végtelenhez, Deb-
70 recen, Latin Betlik, 2000, 119-145.
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- nemcsak a mdvészi kontroll értelmében, hanem medialisan is, hiszen egy
masik médium territériumaba helyezodik at a md -, a szerz6 elhagyasanak
gesztusat. A filmben valasztott konkrét megoldast tekintve kifejezetten fi-
gyelemre méltd, hogy a film nem a nevét, nem is a (cselekvl) képét vagy a
hangjat, hanem kifejezetten a szerzd holt, elhagyott, kilirlilt testét hasznalja
fel — ezzel is hangsulyozva a film testtudatossagat. A testtudatossagot pedig
Parti Nagytol, az 8 szovegeitdl orokli a film.

Habar, amint emlitettem, alapvet6en nem az adaptacids kérdések foglal-
koztatnak ebben a szdvegben, itt mégis érdemes egy gondolat erejéig kitér-
ni ebbe az irdnyba. Balazs Béla A film cimd(, eredetileg 1948-ban megjelent
konyvében® ir részletesebben az adaptaciordl. Arrdl beszél, hogy meg kell
kllonboztetni az ,életvaldosag nyersanyagat”, ami barmely mivész szamara
lehet kiinduldpont és kildnféle mifajokban és médiumokban egyarant feldol-
gozasra kerillhet; masrészt pedig van a ,tartalom”, ami az adott miben mar
ennek a nyersanyagnak az adott mifaj/médium szabalyai szerint valé meg-
szervezése. Ezért a tartalom nem adaptalhatd, mert annak csak az adott mé-
dium adhat kielégité format, a hattérben allé életanyag az, ami adaptalhaté.
Tehat az adaptalandé m( szemrevételezésekor az adaptalasra készllo alkotd
a mdvon ,keresztil nézve” az életvaldsag nyersanyagara tekint és azt adap-
talhatja. Maskllonben - teszem hoza ezt mar én - az adaptacio sikertelen
lesz, mert egy bizonyos médium sikeres szervezési mechanizmusai korant-
sem garantaljak, hogy ugyanazon szervezési elvek mas terepen, egy masik
médium korllmeényei kdzott is sikeresek lesznek.

Ha most ebbdl a szempontbdl nézzik A fagyott kutya laba és a Taxidermia
cimd film els6 epizddjanak, a Morozsgovanyi Vendel torténetét adaptald rész-
nek a viszonyat, akkor azt latjuk, hogy az ,életvalésag nyersanyaga” mindkét
esetben a test, a testi, zsigeri |étezés és ennek zsarnoki hatalma a lét mas
aspektusai felett. A fagyott kutya laba cim( novellaban a ,tartalom” szintjén
ez ugy jelenik meg, hogy egy szubjektum Onvallomasa, illetve orvosi leirasa
nyoman azt latjuk, ahogy a testi vagyaktol, késztetésektdl meggyotért ember
elméje megbomlani latszik. A test vagyai megmérgezik, elpusztitjak az értel-
met. A Taxidermiaban viszont a tartalom az lesz, hogy a test zsarnoki vagyai
és késztetései jol-rosszul, a torténelem kerekét hajtjak — a térténelem tulaj-
donképpen elsdsorban a testek torténete, szakadatlan cserélddése. Ennek
szimbolikus megjelenitése az els6 epizdédban a kdrbe forgd teknd képe, benne
az egymast valto éld és holt testekkel, husokkal.

Bizonyos értelemben tehat a Balazs Bélai gondolathoz jutunk, vagyis
hogy a novella és a film kapcsolatanak lehet6sége és az adaptacio sikere azon
mulik, hogy az adaptald filmkészitd az ,életvaldésag nyersanyagara” tekintett
ki a novella ,tartalman” keresztll és nem a novella - Balazs Bélaval szdlva
- tartalmat adaptalta, hanem a nyersanyagot (jelen esetben a testiséget)

5 BaLAzs Béla, Anyag és mifaj = vé., A film. Budapest, Gondolat, 1961, 236-242.
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transzponalta sajat médiumara. Marpedig ez a bizonyos ,életvaldosag nyers-
anyag”, vagyis maga a test a film mint médium szamara sokszorosan megha-
tarozo kérdés, amire hamarosan részletesen visszatérek.

El6bb azonban vesslink egy pillantast a novella testiségére, mely rogton
az elején igen erdteljesen, érzékien exponalddik a szbveget nyitd kifejezet-
ten testi, zsigeri elemeket hangsulyozé leirasban: ,Vérzé fejl, rendezetlen
betegem jén, s miutan sirgbsséggel ellatom, traumas izgalma (vasomotio,
kéztremor, globus a torokban) nemhogy csillapul, hanem a convulsidig me-
nden fokozddik. Vizsgald-agyamon minduntalan félil, s a széken, mit utébb
engedélyezek neki, nem bir megmaradni. Keszeg, elbnytelen termetét fol-
le hanyja. Arca a labium leporinum jellegzetes kifejezését mutatja, pupillak
kézéptagak, egyenlbek, nyelv kissé balra devial, reszket. Alcohol szaga nem
észlelhetd. Néhany izben obszcénlil karomkodik, kénnyei folynak, sputum (iri-
tését csak kifejezett parancsomra hagyja abba. Ezzel egyiitt még szannam
is, ha nem lenne rossz szagu s vérig sértett.”® A testi funkcidok m(ikddésének
orvosi, technikai kifejtése a testet mint nagyon is kézzelfoghatd, ugyanakkor
csak tobbé-kevésbé uralhatdé mechanizmusok sorat allitja elénk, amelybdl k-
lonféle valadékok és rossz szagok erednek. Ez az érzéki megjelenités kézen-
fekvd ihletforrasul szolgalhatott a film testi koncepciéjanak kidolgozasakor.

Testiség a filmtudomanyban

A test, test-kép, testiség problematika a film megsziletésétdl fogva mintegy
szlikségszer(ien az Uj médium szamara feldolgozandé dilemma, mely az utéb-
bi masfél évtizedben kerilt Ujra a filmtudomanyi gondolkodas homlokterébe.”
Balazs Béla ,lathaté ember” elgondolasatdl - mely szerint a filmmdvészet
valddi Ujdonsaga az emberi alak (test) Ujra lathatova tétele a konyv és az
irds kulturajaban kialakult lathatatlansagat kovetdéen® - mara eljutottunk a
ytapinthato/tapinté emberig” a kortars filmtudomany sokat idézett mlveiben.?

Azonban a filmtudomany eddigi torténetének igen jelent6s, a modern
filmtudomany torténetének pedig dontd hanyada a testetlenség jegyében
telt. A hetvenes években elterjedd, pszichoanalitikus és ideoldgiakritikai ala-
pokon nyugvo filmtudomanyi gondolatrendszerek a filmet els6sorban mint

6 ParTI NaGgY, A fagyott kutya laba, 4, - sajat kiemelés VT.

7 Err0l részletesebben lasd dsszefoglald tanulmanyomat: Vincze Teréz, Sulyos testek. Tes-
tek a filmben, a néz6téren és a filmtudomanyban, Metropolis, 2013/3, 8-25.

8 BaLAzs Béla, A lathaté ember. A film szelleme, Budapest, Palatinus, 2005.

°Vivian SoscHAck, Carnal Thoughts: Embodiment and Moving Image Culture, Berkeley -
Los Angeles — London, University of California Press, 2004. és Laura U. Marks, Skin of the
Film. Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses, Durham-London, Duke Univer-
sity Press, 2000. valamint Jennifer M. Barker, The Tactile Eye. Touch and the Cinematic
Experience, Berkeley - Los Angeles — London, University of California Press, 2009.
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pszichikai és ideoldgiai masinériat vizsgaltak és azt, hogy milyen (virtua-
lis) helyet foglal el mindebben a befogadd. Rendkiviil jellemzd példaul, hogy
az iranyzat klasszikus szovegei (mint példaul Christian Metz: A képzeletbe-
li jelenté cimd kdnyvel®) a befogadét nem mint testet, hanem mint testet-
len észleld instanciat tételezik: ,...teljes egészében az észlelb instancia olda-
lan vagyok: hianyzom a vaszonrodl, de nagyon is jelen vagyok a nézltéren,
egy nagy szem és egy nagy fiil vagyok... a filmi jelentét konstitualo instan-
cia vagyok...".** Ebbdl a testetlenségbdl valdjaban a feminista kritika is csak
részben szabaditotta ki a befogaddt és a filmkritikat azaltal, hogy a testet-
len szimbdélumok patriarchalis birodalmaban (mely a freudi és lacani elmé-
let koncepcidin alapult) megprdbalta megjeleniteni, jogaiba visszaallitani a
ndi testet mint a kifejezés nem absztrakt, nem eltargyiasitott eszkozét. Ez
a torekvés kétségtelenll elinditott egy olyan folyamatot, melynek soran a
mozgoképmlivészet (direkt hasznalom ezt a kifejezést film helyett, mivel a
videomU(vészetnek mindebben kiiléndsen fontos érdemei vannak) elmozdult
a lathatd, am testetlen embertdl a testi, tapinthaté ember koncepciodjaig. A
testtudatossag felerésddése egyarant megfigyelhet6, mondhatni parhuzamo-
san halad a filmtudomanyban és a filmkészitésben az utdbbi egy-két évtized-
ben, s e fejlemények jellegzetes példaja maga a Taxidermia is, melynek testi
vonatkozasait tobb szerz0 is targyalta mar a nemzetkdzi szakirodalomban.'?

Férfi test

Steven Shaviro tanulmanyaban a Taxidermiat a posztszocialista film megha-
tarozo jelent6ségl darabjaként értékeli, mely a Kelet-Kézép Eurdpaban lezaj-
lott, foldcsuszamlasszer(i politikai valtozast kovetd mélyrehatd illizidvesztés
és tarsadalmi krizis szimptomajaként olvashaté.'* Korabbi konyvében* Imre
Anikd mar Palfi Gyorgy elso filmjét, a Hukklét is a kelet-eurdpai posztkommu-
nista krizis, és benne a maszkulinitas valsaganak jellegzetes miveként értel-
mezte. Mindez annyiban Ujdonsag, hogy a rendszervaltast kdveto els6 évtized
magyar (illetve kelet-eurdpai) filmmdlivészetét még az az altalanos,

10 Christian Metz, A képzeletbeli jelenté = U6b., A képzeletbeli jelentd. Harom tanulmany,
Filmtudomanyi Szemle, 1981/2, 5-103.

1 Uo., 64.

12 Steven SHaviro, Body Horror and Post-Socialist Cinema: Gyorgy Palfi’s Taxidermia.” = ed.
Anikd IMre, A Companion to Eastern European Cinemas, Malden, MA-Oxford, UK: Wiley-
Blackwell, 2012, 25-40. vagy Strausz Laszld, ,Archeology of Flesh. History and Body-
Memory in Taxidermia.” Jump Cut, 53 (2011), http://www.ejumpcut.org/archive/jc53.2011/
strauszZTaxidermia/. (Utolsd hozzaférés: 2015. 02. 10.)

13 SHavIRO, i.m., 25.

14 Imre Aniko, Identity Games. Globalization and the Transformation of Media Cultures in the
New Europe, Cambridge, MA: The MIT Press, 2009, 201.
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és mas helyen és korszakokban is megfigyelhetd tendencia uralta, miszerint
,a testnek, kiléndsen a noi testnek, és az altalanosabb kulturalis jelenté-
seknek, melyeket megidéz, az abrazolasa latvanyos terepéll szolgal annak,
hogy megfigyeljik a krizis és valtozas komplex nemzeti dramainak lefolya-
sat”> Ehhez képest az Uj évezred elején egyre gyakrabban jelentek meg a
magyar filmben, az Uj filmrendez6 generacio alkotasaiban férfi testek a kiilon-
féle tarsadalmi és torténelmi traumak abrazolasanak ,terepeként” - elég ha
a Taxidermian kivll a Hukkléra, a Dealerre vagy a Fehér tenyérre gondolunk.

Felmerll marmost a kérdés, hogy milyen korlatai vannak a férfi test
abrazolasanak. Hagyomanyosan ugyanis a feminista kritikusok ugy tartjak,
hogy a patriarchalis hatalmi berendezkedés vizualis dogmatikaja a férfi test
latvannya alakitasat, a nézés kiemelt targyava tételét kifejezetten tiltja. A
test néznivaldsaganak hangsulyozasa ugyanis a patriarchalis rendben az aktiv
férfi / passziv noi felosztas logikaja szerint a ndhoz, és ezaltal a testhez mint
erotizalt latvanyhoz kapcsolddik. Mivel pedig e filmek alapvetfen a férfi tekin-
tetet kinaljak fel a nézdi azonosuldas szamara, fennall annak a veszélye, hogy a
latvannya tett férfitest a férfi nézés erotikus targyava valik, ami mindenaron
kerllendd.'® A férfi test [atvannya tétele ezért csak bizonyos feltételek mellett
valésulhat meg, példaul (meztelen) férfi testek csak olyan aktiv, cselekvo je-
lenetekben targyiasulhatnak, mint példaul az 6kdlvivas, vagy mas dinamikus
sport/mozgas.

A Taxidermiaban felfedezhetjik e korlatozas nyomait, tehat azt, hogy a
film a patriarchalis rend altal megszabott hatarok kdzott prébalja megoldani
a férfi test dbrazolasat. Az elsd részben a kifejezetten erotikus kontextusban
abrazolt férfitestet azzal hatastalanitja, hogy a figurat gyengeelméjlinek, a
normalitastdl eltéronek mutatja. A masodik részben a férfi test abrazolasat a
megengedett semlegesitd tevékenységhez, a sporthoz kapcsolja, s a kifeje-
zetten groteszk kontextusban inkabb az undoritd, mint az erotikus iranyaba
tolja el a latvanyt. Végll a harmadik részben a férfitest a technoldgia és a
muvészet kontextusaba keril, ami szintén az aszexualis konnotacidokat ero-
siti, mikdzben az undor is jelen van. Habar ugy tlnik, a film kezeli a férfitest
patriarchalis abrazolasanak dilemmait, valéjaban a térténet elérehaladtaval a
testeket teljességgel haszontalan, kilresitett majd kitdmott burokként a sem-
mi, az Ures latvany példaiva avatja — s ennyiben a maszkulinitas végletes és
megsemmisitd kritikajat nyuijtja.

A technoldgiai asszociacidkrol késObb még részletesen szo6 lesz, azonban
mar itt leszogezhetd, hogy a férfitestek devalvalédasat nem enyhiti, hogy az
,Onkitdbmdagép” jelenete egy rovid idoére a maszkulinizalt technoldgia mitikussa
novesztett megjelenitésének lehetdségével is eljatszik.

15 Ellen E. Berry, ,Introduction.” In Post-communism and the Body Politic, New York, New
York University Press, 1995, 1-11, 2. (sajat forditas, kiemelés télem - VT)

16\/6: Laura Muwvey, A vizudlis élvezet és az elbeszélé film, Metropolis, 2000/4, 12-23, kl-
74 di5ndsen: 16-17.
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Az 6nkitomogép motivumaban, a technoldgia és a maszkulinitas képzet-
korének ama gesztusa is megjelenik, mely szerint a technoldgia az ember
(férfi) meghosszabbitasa, kiterjesztése - ,a fikcioban és a valésagban, férfi-
ak gyakran hasznaljak a gépeket a férfi dominancia fallikus meghosszabbita-
saként™’. E konstellacidé szexista 0sszetevGjének emblematikus megjelenési
formaja, hogy a férfiak eldszeretettel adnak az altaluk birtokolt gépeknek,
berendezéseknek (autdk, hajok, repilégépek) ndi nevet.'®* Mindazonaltal a
Taxidermia ezt a konstrukcidt is kiforgatja, amennyiben a csodalatra mél-
té gépet a férfi onfelszamolas eszkozévé teszi. S amennyiben Shaviro fen-
akkor ebben a részben a film olyan slasherré valik, melyben a szokasostdl
eltéréen nem a noi test esik aldozatul a legdurvabb szeletelésnek, hanem
egy férfi — bar igaz, hogy egy bukott maszkulinitasu, férfiatlan férfi. Bukott
maszkulinitasat pedig misem jelképezi jobban, minthogy technoldgiai képessé-
geit nem egy vagyait kielégito tokéletes n6, vagyis egy gépnd megteremtésére
hasznalja (A stepfori feleségek mintajara), hanem sajat maga elpusztitasara.

A test mint filmapparatus

Térjlnk is vissza az irodalmi szbéveg és a film kapcsolatahoz, mégpedig a
gép-test problematika iranyabdl. A film harmadik epizdédjaban, Lajoska torté-
netében a filmkészitdk mar prdzai alapanyag nélkil irjak tovabb a torténetet.
Azonban A fagyott kutya laba cim( novellaban van egy részlet, mely nagyon
is érdekes és nem jelentéktelen 6sszefliggésben all a zaro epizod, és lényegé-
ben a teljes film értelmezését meghatarozé kdzponti trépussal, az 6énboncold
géppel. A novella szévege ugyanis egy ponton az emberi testet egy géphez,
,Es azt ne higgye senki, mondja a betegem, senki, hogy amirél nem lehet be-
szélni, hogy nem arrdl folyik a legtébb sz6 a bOr meg a szégyen huzatja alatt.
A test szellbzetlen, sajgo palotajaban ugy pereg a nemiség, akar egy nyirok-
ezlist vizér, akar kinematografban a szalag-pantlika, amit tan még a halal sem
szakit el, legféljebb lekaristolja rola a sok egyenruhaszabot, meg tanarsegé-
det, mar bocsanat, egyszoval a csipisz foldi embert, mint a lIégyszart, kérem
alazatosan, s mehet is tovabb minden az id6k végezetéig."*

Itt a nemiséget, annak testiségét hangsulyozza a szoveg, és ezt hason-
litja magahoz a filmszalaghoz. A novellabdl korabban idézett részben, ahol az
orvos irja le betege viselkedését, szintén felsejlik a gépi hasonlat, amint

17 Marcia E. Bebarp, Weird Science and the God Machine: The Technoligical Reproduction
of the Mid/Body Split, NWSA Journal (Winter 1991) no.1, 20-37, 24. (sajat forditas - VT)
8 Uo., 22.

9 Uo., 7. - sajat kiemelés VT.
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a beteg mechanikus, megallithatatlan remegéseirdl, izg6-mozgd alakjardl
beszél. Vagyis a novella mindkét szélamaban, az elbeszél6 orvoséban bete-
gének leirdsakor, és a beteg sajat megfogalmazasaban is megjelenik a test
€s masinéria parhuzamba allitasa. Test és masinéria kapcsolatanak motivu-
ma a preparator epizddjaban oly mddon teljesedik ki, hogy a film az igen-
csak Osszetett 6nboncold-6npreparald gépezetet kifejezetten a hagyomanyos
filmfelvevo-filmvetitd berendezésekre emlékeztetd alkatrészek és mozgasok
latvanyaként jeleniti meg: a kllonféle korongok, forgdalkatrészek, attételek
és csapOkarok kozott valoban Ugy tekeregnek az emberi belsdrészek, mint
ahogy a filmszalag fut a filmes berendezésekben. A filmre torténd onreflexid
mar magabdl a latvanybdl is vildgos, ugyanakkor Palfitdol mas mliveiben sem
all tavol a filmi onreflexié alkalmazasa - korabban a Hukkl/éban is lathattunk
efféle gesztust??, a Final Cut pedig akar a filmi dnreflexivitas latvanyos példa-
jaként is olvashaté.

Ennek a film médiumat megtestesitd gépnek a bemutatasaval Palfi
mondhatni szé szerint szinre viszi Hans Belting elképzelését a képi médiu-
mok és a test viszonyardl: ,A testiink énészlelése (az az érzés, hogy testben
éliink) elengedhetetlen feltétele a médiumok feltalalasanak, a médiumokat
ugyanis tekinthetjlk technikai vagy mesterséges testeknek, amelyeket arra
terveztek, hogy egy szimbolizacios folyamatban testeket helyettesitsenek. A
képek, ugy tlnik, hasonloképpen léteznek a médiumukban, mint ahogyan mi
a testiinkben. Az embereket mar a kezdetektdl kisértette az a gondolat, hogy
a képekkel mint el6 testekkel kommunikaljanak, és hogy a képeket testek he-
lyett fogadjak el. Ilyenkor a képek médiumait keltjik életre, hogy a képeket
él6 képekként tapasztalhassuk meg.”*

A film értelmezésének véleményem szerint kulcs fontossagu motivuma
ez a boncold-kitomo6 gép, amely a film cimébe kiemelt hangsulyos elemet, a
preparaciét/kitomést a film-gép-test fogalomharmasanak 6sszefliggésrend-
szerébe helyezi bele. Ezért Ugy vélem, érdemes megvizsgalnunk részleteseb-
ben a gép és test, a gép-test metaforaban rejld lehetdségeket, melyek talan
a korabbi Taxidermia elemzésekben sokat targyalt test és torténelem proble-
matikat, illetve a fentebb mar érintett maszkulinitas kérdéskort is Uj megvila-
gitasba allithatjak.

20 Amikor a filmben a gdlya ,szubjektivjébdl” latjuk a tajat és a film hirtelen elszakad, a
kovetkezd képen pedig a filmszalagokbdl készitett ,fliggonyon” keresztll |ép be egy sze-
repld a kocsmaba, a film médiumanak targyi megjelenitésén tul szép utalds Dziga Vertov
filmjére, az Ember a felvevégéppel hasonlé modon onreflektiv jeleneteire.

21 Hans BELTING, Kép, médium, test: az ikonoldgia uj megkézelitésben, Apertura, 2008/1,
http://apertura.hu/2008/0sz/belting (Utols6é hozzaférés: 2015. 03. 30.)
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A géptest kartezianus ideaja

A test technologizalt képzetének kulturtorténeti elterjedése és szinre vite-
le természetszerilileg maga is 0sszefligg a boncolassal. A 16. szazad legvé-
gén kialakitott és a 17. szazadban egyre elterjedtebb bonctani el6adotermek
(anatomical theatre) jellegzetes szinterei a test technologizalt felfogasanak. Az
anatémia tudomanya, mely vizualizalni akarta az addig lathatatlant, a bonc-
tani eléadéteremben, mondhatni szinhazi kdrilmények kdzott?? hatolt a test
belsejébe e vizualis képzetek megteremtése érdekében.?? Ezek a fejlemények
is hozzajarultak ahhoz, hogy a 17. szazad kdzepén megsziilessenek Descartes
azon mdvei, melyek a legkidolgozottabb korai modern géptest elképzelést
fogalmazzdk meg. A Traité de I'homme (Ertekezés az emberrél, 1633, meg-
jelenés: 1662) és a La description du corps humain (Az emberi test leirasa,
1648) az emberi testet mint automatat, gépet értelmezik, és az els6 atfogd
kisérletnek nevezhetdek a tekintetben, hogy az életet gépszer(i fogalmakkal
probaljak leirni. Jelentés mértékben ezen irasoknak és Descartes egyéb nagy
hatasu m(iveinek - melyek a ,,gondolkodom tehat vagyok” jegyében az elmét/
lelket mint Iétez6t levalasztottak a gépszerlien felfogott testrdl — kdszonhe-
tden a 17. szazadban a korabban regnalé organizmus metaforat (Isten mint
organizmus, minden teremtett dolog organizmus) felvaltja a gépmetafora. Az
Ertekezés az emberrdl elején Descartes az emberi testet kifejezetten éréakhoz
€s mas mechanikai berendezésekhez hasonlitja, azonban mivel Isten keze al-
kotta, az emberi kéz altal |étrehozott szerkezetekhez képest ez a gép bonyo-
lultabb mozgasokra alkalmas.?

A film-gép-test Osszefliggés szempontjabdl érdekes megemliteni, hogy
Descartes korai cyborg-koncepcidjat az optika terlletén is kidolgozta. 1637-
ben megjelent Dioptrique cim(i m(ivének hetedik értekezésében a ,latast to-
kéletesebbé tévd eszkdzok”-et targyalja, s kilondsen a tavcsdvet az embe-
ri test képességeit tokéletesebbé tevd berendezésként, annak mechanikus
meghosszabbitasaként jellemzi.

Azaltal, hogy Descartes gondolatai nyoman az organizmus metafora
meggyengll, az dnvezérlés koncepcidjanak lehetésége is megkérddjelezodik.
Az organizmus - a Maturana és Valera bioldgus szerzOparos altal beveze-
tett (és a tarsadalomtudomanyokban is népszer(ivé valt) fogalommal szdlva

22 A bonctani el6adoterem felépitésében a szinpad, a cirkuszi porond és az amfiteatrum
kissé abszurd keverékét képezi.

23 Eugene THACKER, Performing the Technoscientific Body: Real Video Surgery and the
Anatomy Theater, = ed. Mike FeaTHErsTONE, Body Modification, London, SAGE, 2000, 317-
336.

24René DescarTEs, Treatise on Man, = The Philosophical Writings of Descartes. Vol. 1., Camb-
ridge, Cambridge University Press, 1985, 99-108, 99.
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- autopoietikus rendszer,?> mely 6nmaga reprodukalasara, illetve sajat mdko-
désének nemcsak fenntartasara, de mddositasara is képes. Descartes sajat
rendszerében Istent hagyja meg mint kreatort és fodgépészt a meggyengllt
onvezérlés-koncepcio kiegyensulyozasara.

Ugyanakkor a 18. szazadban az emberi test gépi felfogasanak Uj sza-
kasza kezdddik. 1748-ban Julien Offray de la Mettrie francia orvos L’'Homme
machine cim{ m(ivében az emberi testet mint mechanikusan mikddo részek-
bdl allé éramdivet irta le. Ennek a koncepcidnak a 18. szazadban kifejezetten
politikai felhangjai voltak, amennyiben a materialista koncepcio a feudalis kle-
~Ugyanakkor ezek a materialista elméletek — burkolt forradalmi célzatuk el-
lenére — véglil egy vaktaban mikédé vilaggépezet, egy gigantikus automata
eszméjéhez vezettek el, amelynek eredete és jelentése az emberi értelem
szamara hozzaférhetetlen. A tudat és az egyéniség a globalis mechanizmus
puszta funkciojava degradalddott. A hatalom létét megalapozd metafizikai ér-
vek helyett a természet térvényei léptek elb a tarsadalom életét meghatarozo
tényezové. Bekdszontétt a modern technika, illetve a modern technika legiti-
macios apparatusanak a kora."?®

Nem meglepd, hogy ebben az idészakban mérndkok szazai kisérleteznek
humaniod automatdak tervezésével és épitésével, melyek a korabeli uralkoddi
udvarok és varosi latvanyossagok fontos szerepléi lettek. Kés6bb az ipari for-
radalom és a munkagépek elterjedésével a szorakoztatd androidok népszer-
ségének kora lejart, s alakjuk a 18-19. szazad forduldéjan atkertlt az irodalom-
ba. Ezzel egylitt a figura kulturdlis imazsaban ekkor erdsodik fel fenyegetd, az
embert veszélyezteto jellege.?’

A 20. szazad technoldgia fejlddése, az informacié, a programozhatdsag
mint testetlen software koncepcidjanak kozpontiva valdsa ismét (j fazisba
Iokte a testiség és a létezés felfogasat a hardware és software viszonyla-
taban. Amint nagy hatasu milvében Katherine Hayles megfogalmazta,?® a
poszthuman kondicio létrejottének f6 Iépései: 1. informacidémintazat felvaltja
az anyagszerlséget, 2. a bioldgiai 6sszetevo csak torténelmi baleset, nem az
élet nélkillozhetetlen 6sszetevdje, 3. a test felfogasa mint eredeti protézis, amit
megtanulunk manipulalni, a test helyettesitése-kiegészitése mas protézisek-
kel csak folytatasa egy mar a szliletésiink el6tt megkezdddott folyamatnak,

25 Humberto MaTurana, Francisco VArReLA, Autopoiesis and Cognition: The Realization of the
Living, Dordrecht, Holland, D. Reidel Publishing, 1980.

26 Andreas Huyssen, A vamp és a gép: Technika és szexualitas Fritz Lang Metropolisaban,
Metropolis, 2006/4, 46-59, 49.

27 Jo., Huyssen megjegyzi, hogy a fenyegeto jelleg feler6sddésével parhuzamosan térténik
az a valtozas is, hogy mig a humanoid gépezetek kdzt aranyos elolszlasban voltak ,ndk” és
[férfiak”, a fenyegést jelentd irodalmi alakok mar szinte mind ,nok”.

28 N. Katherine HavLes, How We Become Posthuman. Virtual Bodies in Cybernetics, Literature,

78 and Informatics, Chicago-London, University of Chicago Press, 1999.
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4. nincs esszencialis kilonbség a testi létezés és a komputerszimulacio koé-
z6tt.>°

Mindekdzben pedig a 16. szazad végi bonctani el6adotermekben az em-
mar a digitalis korszak Uj eszkozeivel folytatdodnak. Ilyen példaul a Visual Hu-
man Body projekt,3® mely a test teljes térképének megrajzolasara vallalkozott
egy 39 éves, gyilkossagert elitélt férfi testének lefagyasztasaval, majd 1 mm-
es szeletekre apritasaval és digitalizalasaval®* - az igy létrehozott harom di-
menzios modell az anatdmiai tudomany nagy vizualis dimanak megvaldsitasa.

Ezeknek a fejleményeknek a folyomanyaként a posztmodern testfelfogas
a kartezianus test és lélek megosztottsagot a digitalis korszakban kétfélekép-
pen fogalmazza Ujra: a dualista iranyt képviseli a poszthuman, a testetlenito
tendenciakat er0sit0 cybervilag logikaja, a mediatizacié kovetkeztében felerd-
s0d0 eltargyiasultsag, ami ugyanakkor az eltargyiasultnak opcionalis, elhagy-
hatd jellegét hangsulyozza. Ezzel szemben all a monista elképzelés, mely a
képességek, a tudas testi jellegét hangsulyozza a fenomenoldgia, a pszichoa-
nalizis és a kognitiv tudomany eredményeire tamaszkodva.3?

A filmtudomanyban a fenomenoldgiai és a kognitiv iranyzatok felerésodeé-
se az utobbi masfél évtizedben a monista koncepcid elétérbe keriilésével jart.
Ennek fényében Ujra aktualissa valik a film mint gépi mlvészet koncepcidjat
hangsulyozé szerz6k és gondolataik Ujraértése. Dziga Vertov elképzelése a
kameraszemrdl,33 vagyis a kamerarol mint a tokéletesebb test lehetdségéral,
a testet tokéletesito protézisrél parhuzamba &llithaté a Descartes optikajaban
talalhatd, a latast segitd szerkezetekrdl mint a test meghosszabbitasarol val-
lott nézetekkel.

A test-gép oldalardl nézve a hetvenes évek pszichoanalitikus és ideo-
|6giakritikai alapokon nyugvéd filmi apparatuselmélet is olyan terlletnek Iat-
szik, melyet érdemes lehet Ujrapozicionalni. Mig klasszikusan az apparatus-
elmélet3* a filmet mint technikai, pszichikai és ideoldgiai masinériat vizsgalta,

2 i.m., 3.

30 Neal CurTis, The Body as Outlaw: Lyotard, Kafka and the Visible Human Project, = ed.
FeaTHERSTONE, Body Modification, 249-266.

31 Catherine WaLpBy, Revenants: The Visible Human Project and the Digital Uncanny, Body
and Society, 1997/1, 1-16.

32 A posztmodern testfelfogds dualista és monista megkdzelitésének attekintéséhez lasd:
FoLoes Gyorgyi, Szévegek, testek, szovegtestek. A testiras-elmélet iranyai, Helikon Iroda-
lomtudomanyi Szemle, 2011/1-2, 3-50.

33Dziga Vertov, A ,filmszem”™-tél a ,radidszem”-ig, = Vertov, Cikkek, napldjegyzetek, gondo-
latok, Budapest, Magyar Filmtudomanyi Intézet, 1973, 132-145.

34 Metz A képzeletbeli jelenté cimld mive mellett ldsd még ehhez: Jean-Louis Baubry, Az
apparatus, Metropolis, 1999/nyar, 10-23., és Baubry, A filmi apparatus ideoldgiai hatasai,
Apertura, 2006/1, http://apertura.hu/2006/0sz/baudry (Utols6é hozzaférés: 2015. 03. 30.)
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és az érdekelte, milyen helyet foglal el ebben a gépezetben a befogadd, amint
az korabban Metz A képzeletbeli jelenté ciml mUivébdl vett idézettel szemlél-
tettem, a befogadot magat mint testetlen észlel6 instanciat értelmezte, mely
a technoldgia gépezetében csak a szubjektum szellemeként van jelen.

Laura Marks szerint a vizualis technoldgiak fejlddése mindig a proximalis
(@ kozeliségen alapuld) érzékek felértékelddéséhez vezetett a 19. és 20. sza-
zadban, ami mindig az attdl valé félelmet jelzi, hogy a vizualis technoldgiak
elidegenitik az egyént a sajat testétol.>> A 20. szazad legvégén pedig a digi-
talis vizualis technoldgiak olyan robbanasszer( fejléddésének lehettlink tandi,
ami szinte térvényszer(vé teszi a filmben és a filmtudomanyban a proximalis
érzékek és a testiség el6térbe kerlilését.

Géptest és torténelem

Ezeknek a torténeti-kulturalis folyamatoknak a tikrében a Taxidermia rendki-
vll korszer( filmnek tlnik, s kritikai sikerének ez mindenképpen fontos 6sz-
szetevOje - nemcsak a sz6 szoros értelmében hatol a zsigerekig, hanem a
kortars kritikai érdekl6désnek is elevenére tapint. A fenti test-gép ikonoldgia
paramétereivel meghatarozva a film cselekményében lejatssza az organikus
testtdl a mechanikus géptest felé vezetd folyamatot, hogy a végén az organi-
kus testhez vald visszatérés vagyat, de lehetetlenségét mutassa meg.

Az atalakulas, melyen a film kilonb6z6 részeiben megjelend testek at-
mennek, lényegében a filmnek a torténeti valtozasrdl vallott koncepcidjat je-
leniti meg. A test/hus és a torténelem kapcsolata ugyan kevésbé hangsulyo-
san, de A fagyott kutya lababan is megjelenik. A tekno és a benne megfordulo
mindenféle testek és husok a torténelem korforgasanak kifejezéi: ,...a sze-
gényes haznak leguniversalisabb butora. Mely mi mindenre van hasznalva,
nem is gondolnam. Elkezdve a disznddlésen, azon, hogy egymagaba a nyers
huds is, ami megfordult benne az idbk soran, ami csattant ott, és vérzett, és
levezett, és zokogott a sotdl, hogy csupancsak az is megnyomja a tiz magyar
tonnat. Ha csak évi ketté darabjaval szamolja a fbhadnagy ur, az is hatvan
darab kihizlalt, elboncolt allat. Betegem igy mondja, elboncolt, és kézli, onnét
tudja szam szerint, hogy megnézvén a berovott évszamot a teknd oldalan, azt
el nem feledhette: szliletése évszama az a faragas. Gondoljam meg, rongy
harminc év, mégis micsoda kérforgas.">®

Ezt a korforgast a film szinte a sz6 szoros értelmében alakitja térbe-
li tropussa a tekné koril forgd kameramozgassal, mely a film nézdjében is
azt az érzést kelti, hogy benne Ul egy hatalmas korbe forgd szerkezetben,

35 Laura U. Marks, Az érzékek memdriaja, ford. Farkas Clara, Replika, 2012/4, 121-134, 132.
Ez a magyar forditas Marks, Skin of the Film cim( kdnyvének The Memory of the Senses
cim( fejezetébdl (194-242.) kozol valogatast.

36 ParT1 NAGY, A fagyott kutya laba, 8.
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egy ,id6gépben’. Itt tulajdonképpen az apparatuselmélet olyan koncepcidja vi-
zualizalddik, mely szerint a nézg valdban a film mechanikai 6sszetevokbdl allo
géptestén belll helyezkedik el, s az igy teremtett harom dimenzids, sokiranyu
tér sokkal hatarozottabban utal a térbeli, az érzékelésben az egyensulyérzé-
két is hasznald befogadoi testre, szemben a testetlen szemlélés képzetével.

A hullamzo Balatonban és a beldle készilt epizddban a test torténete
mint torténeti parabola gondolata van tovabbfejlesztve - a testek és husok
korforgasanak idomeéro jellege itt mar egyenesen a torténelem mértékévé
alakul. A testkép mint torténelemkép jelenik meg, a szocialista moral, a teljes
tarsadalomrajz fogalmazddik meg a testben, a testi torténéseken és a test
metaforajan keresztll. A versenyevészetben a test bOség altali sanyargatasa
egy korszak kiforditott metaforajava valik: egyszerre embertelen, az ember(i
teste)t elpusztitd, ugyanakkor normalisnak és (innepeltnek elfogadott dolog
- egy abszurd kor groteszk képe. A filmben ezt a kettdsséget — az 6npuszti-
tas Unneplését — az oOrias testek kifejezetten stilizalt, atesztétizalt abrazolasa
képviseli.

A film harmadik tétele egy haromgeneracids csaladtorténet kihalasba
torkolld lezardsa. Lajoskaban, a preparatorban illetve altala varrédnak el vég-
leg a szalak a sz6 szoros és atvitt értelmében. Itt érdemes megjegyezni, hogy
a film alapvet6en azt sugallja, hogy az egymast kdvetd nemzedékek egyéb-
ként sem voltak torvényes leszarmazottai egymasnak, az utdodok mindkét
esetben torvénytelen filk, eleve anomalidak a vérvonal fenntartasaban - ami
a film legvége fel6l nézve lesz jelentésteli, amint a csaladtérténet mint foly-
tathatatlan sor, tagjai mint kitomott, élettelen testek jelennek meg a steril,
boncterem hangulati muzeumi térben jelképezve a torténelem korrigalhatat-
lan kisiklasat.

A film genealdgiai szerkezetérdl Shaviro igy ir: , A Taxidermia mindha-
rom része a testnek egy bizonyos, a meghatarozo politikai, gazdasagi renddel
asszocialt sajatos rezsimjét reprezentalja. Eképpen illeszkedik a film a Nietz-
sche/Foucault-féle genealdgia elképzelésbe. Mindharom rezsimnek sajat rep-
rezentacios stilusa van. Mindharom magaval hozza az egyéni emberi testek
és egy altalanos ‘testpolitika’ sajatos szervezettségét és szabalyozottsagat.
Mindegyik a sajat egyéni modjan definialja a ‘maszkulinitast’.”>

A filmben a generacidk valtozasa az érzéki testfelfogastdl és -abrazolastol
halad az absztrakt, elidegenitett testkoncepcié felé. Az utolsé epizdd fészerep-
|I6jének, Lajoskanak csenevész testébll egyrészt hianyzik a Morozsgovanyit
zsigeri szinten olyannyira meghatarozé ,szalag-pantlika”, azaz a nemiség min-
dent szétfeszité vad zakatolasa, masrészt hianyzik beldle az apjat, az evobaj-
nokot jellemzd testiség is: a testnek mint tréfeanak és a siker bizonyitékanak
becsben tartasa. Tulajdonképpen foglalkozasa, a halott tetemek kipreparalasa
azzal a fajta testiséggel valé szembenallas, amit Morozsgovanyi nedveket

37 SHaviro, Body Horror and Post-Socialist Cinema, 30.
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és szagokat kibocsato teste, és az evGbajnok mindent lenyeld és kiokadd tes-
te képviselt. Lajoska szinte testetlen, szintetikus test, amit megkoronaz on-
maga gépesitése, kipreparalasa, és végll a torzénak a steril mlizeumi térben
vald elhelyezése.

A filmben szerepld testek gépiessége a kiilsd, tarsadalmi mechanizmu-
sokba valdé betagozddas altal valik lathatova, majd fokozatosan bels6 meg-
hatarozottsagga, ami a preparaldogépben éri el tovabb mar fokozhatatlan
tetopontjat. ,Mindharom esetben, a férfi h6sdk testliket olyan komplex és
kiterjedt mechanikus rendszerekbe illesztik be, melyek elmélyitik és felerdsi-
tik vagyaikat. Ezek a rendszerek nem csupan ,reprezentaljak’ az individualis
szubjektumra vonatkozd tarsadalmi erbket, hanem lényegében kézvetlendil
atviszik ezeket az erbket a férfitestbe (...) A Taxidermia mindharom részében
a tarsadalmi rend zsakutcai a maszkulinitas diszfunkcionalitdsanak tapaszta-
lataként jelennek meg."3®

Az elsO rész tisztiszolgaja a tarsadalmi elnyomas, a vagyak és érzések
elfojtasanak fesziltsége alatt valik megallithatatlanul kattogd szexgéppé, akit
nemi késztetései mechanikus feltartdéztathatatlansaggal taszitanak a pusztu-
lasba.

Balatony Kalman, a versenyevd élsportold figurajanak kidolgozasaban a
gépi szimbolika hangsulyosan jelen van. Groteszk moédon abrazolja a film az
Lipari” modszereket, melyekkel a kommunista allamhatalom az élsportolokat
eldallitotta. A nyugati, foleg a Coubertin-féle olimpiai elképzelést megalapozé
viktorianus gondolkodas a sportot az egyén kim(ivelésének, jelleme fejleszté-
sének részeként fogta fel és az individuum hataskoérébe utalta. A kommunis-
ta rendszerben azonban a tervszer( kivalasztas és tehetséggondozas volt a
sportolok kitermelésének alapja — a gyerekeket akar mar 7-8 éves koruktdl,
felllrdl iranyitott mddon teljesitményndvel6 drogokkal kezelték.?® A sportold-
termelés tudomanyos moddszerekkel zajlott, a szocialista orszagok a szovjet
sporttudomany és sportorvoslas eredményeit vették at.*°© A gondosan terve-
zett kommunista sportoldgyartasi szisztémanak meg is volt az eredménye: a
Szovjetunio fennallasa alatt az 1968-as nyari olimpia és két téli olimpia kivéte-
lével minden alakalommal megnyerte az éremtablazatot, és Magyarorszag is
rendre kiemelkedGen teljesitett.** Ezt a kultdrat kivaldéan szimbolizalja a film-
ben a gyari korilmények kozott, a gyar tamogatasaval, gépesitett moédszerek-
kel zajlo sportoldnevelés, mely az ifjakat zabalo-hanyd gépezetekké formalja
at. Mig a nyugati szisztémaban a sportban fontos volt az 6nmagaértvaldosag
(@ sport mint az individuum kimUvelése), a kommunista rendszerben a
sportolék egy kils6 cél (a kommunista rendszer sikerének bizonyitasa)

38 j.m., 35.

39 James RiorbAN, Sport, politics, and Communism, Manchester, England, Manchester Uni-
versity Press, 1991, 123.

0 im., 4.

“1im., 84.
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érdekében legyartott gépezetekké valtak.

Lajoska a befejezd részben ugy tlnik, 6nkéntesen prdébalja magat alavet-
ni a kapitalizmus tarsadalmi logikajat képviseld, kiilsddleges mechanizmusnak
amikor ,beilleszti” magat egy testépitd gépbe (mely folyamat vizualitasaban
kisértetiesen emlékeztet a kés6bbi dnboncolasra). A vagyainak utjaban all6
csenevész testtdl valé megszabadulas érdekében a fitneszteremben tulajdon-
képpen 6 is ugyanugy alavetettjévé valik sajat kora uralkodd altalanos me-
chanizmusanak, mint ahogy elddei. A test kapitalista rezsimjének megfelelo-
en izmos, kisportolt testet akar eldallitani, mely talan elvezethet a (szexualis)
kielégiiléshez. Ugy tlinik azonban, hogy ez a médszer mar nem vezet ered-
meényre, igy radikalisabb testatalakitashoz folyamodik.

A boncoldberendezésben a géptest-szimbolika eléri tet6pontjat. A La-
joska altal konstrualt monstrum egy valddi posztkommunista terminator. A
posztkommunista terminator ugyan a kapitalizmus terméke, de korantsem
azonos a kapitalista terminatorral. Az eredeti kapitalista terminator a Termi-
nator (James Cameron, 1984) cim( filmben olyan gépezet volt, melyet kivl
emberi szovet boritott. Azonban a technoldgiai mitosz mar a masodik rész-
re (Terminator 2: Judgment Day, 1991, James Cameron) jelentdés mértékben
moddosult. Itt az Arnold Schwarzenegger alakitotta terminator figurat mar ugy
mutatja be a film, hogy ne gépnek lassuk, amin kivll huds van, hanem olyan
emberi kezdeménynek, mely belsdleg 6tvozet. Ezt az emberszer( figurat al-
litjia szembe a masodik rész a likvid/fluid terminatorral. A fluiditas képzete (az
emberi hus sérlilékenysége folytan) az els6 részben még a valodi emberekkel
asszocialddott, a folytatasban azonban a fluid vs. mechanikus visszajara for-
dul: a fluid lesz a félelmetes, ellenséges. A Schwarzenegger alakitotta figura
testének legalabb még a modellje az emberi test: ha elromlik, meg kell javita-
ni. A fluid terminatort mar nem kell javitani, 6nmagat reprodukalja, mint egy
organizmus.*?

A posztkommunista terminator a két fazis kd6zott megrekedve az embe-
riseg megmentésére (igaz elpusztitasara is) alkalmatlan, gépileg eldallitott,
belll Gres, kivil his torzéva valik, mely egy mizeumban csak mementdja
lehet egy rossz véget ért, dicstelen histdorianak. Mintha errefelé a fejlédés so-
hasem érte volna el a fluid terminator szintjét, a posztszocialista vidéken az
organikus tovabbra is a kdnnyen sérild emberi szovetet jelenti, ami nehezen
allja az Uj idOk prébajat.

A film soran ahogy a testek megjelenitése a haptikus (a kdzelségen ala-
puld, érzéki, organikus) reprezentacios stilustdl halad az optikus (a tavolsag-
hoz, értelemhez, a mechanikussaghoz, gépihez koéthetd) felé*3, az ember lat-
szblag

42 Doran Larson, Machine as Messiah: Cyborgs, Morphs, and the American Body Politic,
Cinema Journal, 1997/4, 57-75.

43 Az optikus és haptikus fogalmardl és a filmi testiséghez f(iz6d0 viszonyarol lasd: Marks,
Skin of the Film, 162-182.




Vincze Teréz: ...akar kinematografban a szalag-pantlika

visszanyeri a kontrollt a teste(k) felett. Lajoska mintha szakmajan keresztil,
a testek szakembereként lehet6séget kapna arra, hogy a korabbi generaci-
oknak, a sajat testlik felett elveszett kontrolljat visszaszerezze. A boncologép
trépusa azonban kifejezi, hogy a naturalistdl valé elszakadas, a mechanikus,
a gépi hatalomatvétele semmilyen dics6 jovo felé nem mutat. Ahogy azt mar
Arisztotelész is megjegyezte Poétikajaban, a gépbdl jovO megoldas (deus ex
machina) nem elsdrend(i technika vészhelyzetekre.**

A testek kisérteties médon veliink maradnak, nem szabadulhatunk meg
tolik, mementdi egy torténetnek/torténelemnek. ,A technoldgia, egyelbre
még, nem kinal lehetbséget az id6 uralasara;, ha az id6tél nem tudunk meg-
szabadulni, akkor a testtdl sem. Megkisérelhetjiik figyelmen kiviil hagyni az
idét, azonban az id6 mint az egyik legfobb tarsadalmi konstrukcio meghata-
rozd modon gyébkerezik az emberi testben. Az emberi életciklus és az emberi
test végessége folytan az idb tovabbra is korlatozza technoldgiai felsbbbren-
dlséglinket.™>

A film végén a harom - a Parti Nagy novellak altal is felvetett — moti-
vum: a test, a gép és a torténelem egylittesen van jelen és Iényegében mind-
egyik negativ el6jelet kap. A novelldakban a test, az 6szton, a zsigerek zaka-
tolasa tokéletlen életekbe vezetett, Palfinal a torténelem mint (de)generacid
jelent meg, s a test megzabolazasa és felszamolasa egy dekadens civilizacidé
torténelem vége utani mizeumanak steril kézegében végzddott. A hatalmas
kitomott apa, és a csenevész fil torzdja - ,Fat Man” és , Little Boy™® - mélto
megtestesitdi a vilagvégének.

44 ARriszToTELESZ, Poétika, XV. fejezet, ford. Sarkapy Janos, http://mek.oszk.
hu/00300/00315/00315.htm (Utolsé hozzaférés: 2015. 03. 30.)

4> FEATHERSTONE, Body Modification: An Introduction, 1-13, 12.

“6 A Nagaszakira és Hiroshimara ledobott atombombak , becenevei”.
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