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Raczky Julia

Kulturalis identitas Mundruczo Kornél nagyjaték-
filmjeiben

A kulturalis identitas fogalma szamos definiciét nyert az errol folytatott kiilon-
b6z06 diskurzusok soran. Vannak, akik a szocialpszicholdgia feldl kozelitik meg,
masok a tarsadalomtorténet, tarsadalomlélektan, a nemzeti kultira vagy ép-
pen a kollektiv emlékezet szempontrendszerét alkalmazzak. Ebbdl kifolydlag
szamos értelmezés van jelen a szakirodalmi térben, azonban mindegyikben
k6z0s, hogy a kulturalis identitast az egyén és a tarsadalom kdlcsénhatasaban
formalodd 6nazonossagként irjék le. Allitdsom, hogy a Mundruczé nagyjaték-
filmjeiben felbukkano athallasokkal lattatott valdsagkép szorosan kapcsolodik
a jelen magyar tarsadalmi kozérzetéhez. Jelen irasban arra vallalkozom, hogy
kérvonalazzam Mundrucz6 szuggesztiv erejl tarsadalomképének mibenlétét,
és annak kilénb6zd aspektusait a nagyjatékfilmjeiben a 2000-ben késziilt
Nincsen nekem vagyam semmitdl a 2014-es Fehér istenig bezardlag.

Tarsadalmi kontextus

Az 1989-es rendszervaltas utani Magyarorszag egyik fo célja identitasa el-
vesztett alappilléreinek Ujraépitése lett. A korabbi dndefinicidk, melyek a Ka-
dar-rendszerrel valod viszonyban alakultak ki, relevanciajukat vesztették, ezért
Uj identitaspolitikak létrehozasa valt sziikségessé. A kulturalis termékekben
(példaul a filmekben) azonban az a tapasztalat artikulalddik, hogy a jelenko-
ri ®nazonossag megkonstrualasa igencsak problematikus. Az identitasvalsag,
a talajvesztettség, az elidegenedettség valt az altalanos tarsadalmi tapasz-
talatta, amit kilénb6z6 tanulmanyokban szamos tarsadalomkutatd is tény-
ként targyal. Gyani Gabor* a ma problémaihoz és kihivasaihoz alkalmazkodni
képtelen tarsadalmi tobbségrdl beszél, a rendszervaltas igéreteivel és vara-
kozasaival szembeadllitva az orszagot hanyatloban latja. Vasarhelyi Maria? a
tarsadalmi elégedetlenséget és a csalddottsagot, Valuch Tibor® az altalanossa
valt |étbizonytalansagot, Hankiss Elemér* a kozonyt, a cinizmust, a nyugattal

1 Gvant Gabor, Relativ térténelem, Typotex Kiadd, Budapest, 2007, 167-184.

2 \VAsARHELYI Maria, Csalédasok kora, Rendszervaltas alulnézetben, MTA Tarsadalomkutaté
Kézpont, Budapest, 2005, 51-58.

3VaLucH Tibor, ,Fabulon, Sokol radid, Trabant” - A kézelmdlt targyi kulturajanak és emléke-
etének tarsadalmi hattere = Kultpontok — Emlékezethelyek a magyar popularis kulturaban,
Szerk. Dunai Tamas, OLAH Szabolcs, SesesTyen Attila, Debreceni EgyetemiKiadd, 2012, 132-138.
*Hankiss Elemér, Kelet-eurdpai alternativak, Kozgazdasagi ésjogikoényvkiado, Budapest, 1989.
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szembeni elmaradottsag-érzetet, és az ebbdl kovetkez6 frusztraciét rogziti.
Sokan (tobbek kdzott Gyani Gabor is) pedig arrdl beszélnek, hogy a mult (a
szocializmus) reményvesztettsége, dekadenciaja atorokitédott napjainkra. Ezt
Paul Connerton ,habitualis emlékezet” fogalmahoz koétik, azt vizsgalva, hogy
a testi gyakorlatokhoz f(iz6d6 tarsadalmilag konstrualt rutinokban, szokasok-
ban, dntudatlan eljarasokban, cselekvésformakban megelevened6 emlékezet
hogyan bukkan fel jeleninkben. A Kadar-korszakra jellemz6 negativ tarsada-
lomszemlélet, mentalitas mai relevanciajat ezzel magyarazzak. A melankdlia,
az id6 korkodrossége, a toredezett identitas, és az egységes jovokép hianya,
mint jelenkori élmény a multbeli tapasztalatokbdl és a maval szemben meg-
fogalmazott kiabrandultsagbdl egyarant eredeztethetd.

A kortars viszonyokra érvényes identitas magjat az itthoni tapasztala-
tok, a kulturalis-tarsadalmi kontextus konzekvens feldolgozasa adhatja. Ezt
végezheti el egy olyan kulturalis termék, melyet az Uj 6ndefinicié Iétrehozasa-
nak vagya hajt. Mundruczé filmjei azért értelmezhetbek identitaskutaté mun-
kakként, mert az alkotd altaluk tesz a kérdéskdrhdz kapcsolddod relevans ki-
jelentéseket. Annak ellenére, hogy filmjei a valdsag perifériajan vizsgalddnak,
ezaltal lehet, nem a legfontosabb tarsadalmi problémakrél szolnak, mégis
leirhatd altaluk egy kozosségi identitasminta, mely itthoni kontextusbdl merit,
és mely kapcsolddik a tarsadalomkutatdk altal leirtakhoz.

Attételes beszédméd

Erdekes elemzési szempont, hogy a 2000-es évek elején a filmes kdztudatba
berobband Mundruczdé a mai napig hogyan kozvetiti véleményét nagyjaték-
filmjeiben a kortars magyar valdsagroél. Az az attételes beszédmadd jellemzd
ra ugyanis, ami a Kadar-korszakban szlletett jelentds alkotasok rendezdire.
Filmjeiben az elvonatkoztaté gesztusok, és az erOteljes szimbdlumhaszna-
lat kdnnyen felfedezhetl. Torténetei nem kapcsolddnak szorosan az elmult
évtizedek eseményeihez, azonban altaluk mégis korvonalazédik a mai Ma-
gyarorszag képe. A keser( hattértapasztalatot a konszenzusos tarsadalmi
alapértékek hianya és a kiabrandultsag élménye szolgalja. Kortars, korabban
tabunak szamitd témakat feszegetd filmjeiben a talajvesztett, instabil tarsa-
dalmi kontextus egyénre gyakorolt torzitd hatasat vizsgalja. Fontos megemli-
teni Francesco Casetti egy igen idevagd gondolatat, mely szerint ,még a fiktiv
torténetet elbeszéld filmek is az dket korilvevo tarsadalom portréi”,® azaz a
filmek ontudatlanul is leképezik azt a tarsadalmat, melyben megfogalmazod-
tak. Mundrucz6 azonban egy kerekasztal-beszélgetés soran filmjei aktualita-
sat egzakt modon szavakba is onti.

> Paul ConnerToN, How Societies Remember, Cambridge University Press, 1989.
¢ Francesco CasetTi, Filmelméletek 1945-1990, Osiris Kiadd, Budapest, 1998, 119.
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,Ezek a filmek nagyon pontosan reagalnak arra, ami ma van, reakciok
a valdsagra, és tulajdonképpen politizalnak, csak nem abban a megszo-
kott formaban, ahogy az elmult husz év magyar filmje. Azok a hatalom
és az én konfliktusat jartak kérbe, am effajta filmek mar nem fognak
sziiletni, mert ez ma mar nem aktualis. (..) Egy helyzetbdl, egy érze-
lembdl, egy agressziobdl, amit a vilag diktal, mar ki lehet indulni.”

A fent vett idézet is alatamasztja, hogy a Mundruczé filmjeinél sziikséges ér-
telmezGi attitd nem korlatozédhat a konkrét torténetekre. A metatorténetet
a megjelenitett fullaszté atmoszféra, a bizalmatlan, kohézié nélkdli vilag adja,
mely a magyar jelenre reflektal.

A leginkabb parabolisztikus vagy allegorikus vonasokkal felruhazott
Mundruczé-film a legutobb, 2014-ben készilt Fehér isten. A fikcionalizalt Bu-
dapesten a kutyak alakjan keresztil fogalmaz meg a rendez6 kemény al-
litasokat a tarsadalmi kirekesztettségrdl. A filmbeli ember/allat metafora
konnyen felismerhetd, és visszavezethetd Mundruczd kaosszal teli, eldlla-
tiasodott tarsadalomképére. A Johanna cim({ operafilm ugyanakkor talan a
leginkabb rokonithaté a klasszikus parabolak athalldsos narrativ szerkeze-
tével, hiszen egy vilagosan korilhatarolt sziklakérhazi térbe helyezi a cse-
lekményt, a stilizaciét pedig a végletekig erGsiti az opera miufajanak be-
vonasaval. Ezek az eljarasok vezetnek ahhoz a befogaddi tapasztalathoz,
hogy az egzakt torténet mogotti metatorténetet tulajdonképpen az egymas
meg nem értése, a ma ,szentjeinek” elpusztitasa, a kiabrandultsag adja.

Vilaglatas, atmoszféra

A Mundruczo filmjeiben megjelenitett tarsadalomkép egy kaosszal teli, 6nma-
gaba zarédo, korkords vilagrol szol, ahonnan nincsen valdédi menekdilési lehe-
toség. A szétmalld tarsadalomban az egyén képtelen sorskozosséget vallalni
a tobbiekkel, éppen ezért személyes integritasanak fenntartasa is problémas.
(Az effajta, 6nmagaba zarodd vilag leginkabb Tarr Béla mivészetében volt
jellemzd, érdekesség, hogy a legendas rendez6 Mundruczo tobb filmjében is
kozremU(ikodott producerként.) A szorongas, a kidbrandultsag, és a zlrzavar
igy egy robbanasra vard, feszllt kozmoszt eredményeznek, melyben azon-
ban furcsa mdd még sincs igazi drama. A kiuttalan térben a fohdsdk eleve
kudarca vannak itélve. Nem rendelkeznek valds kitorési vagy szabadulasi le-
hetdségekkel, ezért bukasuk megjdsolhatd. Nincs menekvés, Mundruczé hd-
sei egy helyben topognak, és reménytelen helyzetiik tudatdban frusztracid
és lehangoltsag jellemzi 6ket. A Szép napok Majaja ugyanugy képtelen ki-
szakadni az Ot korilvevd panelrengetegbdl, er8szakos szeretbje szoritasabdl

7 ST6HR LOrant, Még csak husz szazalékon égiink — Beszélgetés Hajdu Szabolccsal, Mundruczo
Kornéllal és Toérék Ferenccel, Filmvilag, 2001/4- 10-13.
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és tole vald filggésébdl, ahogyan a film elején a javitdintézetbdl frissen sza-
badult, er0szakos Péter az Ot korilvevd problémak lehl(zé erejébdl. A Szelid
teremtés - A Frankenstein-terv tdobbszordsen gyilkossa vald filja kapcsan
szintén a lehet8ségek sz(ikdssége, a tervek kilatastalan volta (példaul a rokon
lannyal valé hazassaga) érzékelhetd.

A torténetek azonban nem feltétlenil csak a magyar tarsadalmi térben
értelmezhet6k. Univerzalis mondanivaléval rendelkeznek egyén és tarsada-
lom kozti ellentétrél. A rendezd problémafelvetései a vilag minden pontjan
érvényesek, alkotasai valoszinlileg ezért érhetnek el nemzetkozi sikereket. A
90-es évekbeli ,fekete széria” filmjei szintén ezt az univerzalisabb latasmaddot
képviselték, azonban Mundruczé ezek ellen lazad, amikor a Nincsen nekem
vagyam semmi cimi filmjében Bruno szajaba az ,unom a fekete-fehér filme-
ket” mondatot adja. Ténylegesen e film kapcsolddik ugyanakkor a legszoro-
sabban a magyar valésaghoz, melyrél a legdirektebb formaban kap a nézd
kritikat Ringo elejtett megjegyzései altal, mint példaul a ,picsaszar orszag”,
és az ,itt kell megrohadni”.

Sziikosség-érzet

Az orszaggal kapcsolatban érzett sz(ikdsség abrazolasa a kortars magyar
filmben bevett tendenciava valt (lasd St6hr Lorant tanulmanya)®, mely mind-
amellett minden Mundruczéo-film ismertetdjegye is. Ezt a rendez6 maga is
elismerte egy beszélgetésben: ,,... a legmélyén minden filmemet az az érzés
mdlkdédteti, hogy rettenetesen sziik ez az orszag”.®

FOhGseit az Oket korlilvevo kdzegbdl torténd kivalas motivalja, kizdel-
mUik azonban rendre hidbavald. Az egyént fojtogatd tarsadalmi tér képzete
mintha a mult, a szocializmus habitualis 6rokségeként lenne jelen a filmi at-
moszféraban. A romlottsag, a korlatok, és az ebbdl fakadd bezartsag-érzet
a Kadar-korszak sajatja volt, mely mintha atérokitédott volna napjainkra. Ez
Mundruczo keser(i generacios tapasztalata, melyet minden filmjében kifeje-
zésre is juttat. Kranicz Bence'® szerint éppen ezért nevezhetjlik a Nincsen
nekem vagyam semmit nemzedéki kozérzetfilmnek, mivel az egy (negativ)
tarsadalmi kdzérzetet fogalmaz meg a kortars idokben. Egy olyan széteso tar-
sadalmat lattat az identitasukban bizonytalan férfiprostitualtak altal, amelyben
senki nem szamithat senkire, és melyben a moralis példak hianya dominal.

8 ST6HR Lérant, Csapatfotd - Fiatal filmesek, Filmvilag, 2007/1. 12-16.
9 ST6HR, Még csak husz szazalékon églink, i.m.
10 KrANICZ Bence, Passziv ellenallas - Nemzedéki kézérzetfilmek, Filmvilag, 2013/9. 4-7.
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Elvagyddas

A filmek azt sugalljak, hogy az orszag keretei tulsagosan sz(ikdsek a f6hds
szamara, aki ezért elvagyddik, egy 0j, szabadabb élet lehetbségérdl almodoz-
va. Soévargasa néhol konkrét cél nélkili, a Iényeg szamara csupan a jelen ko-
ordinataibdl vald kilépés, néhol azonban az elvagyddasnak egzakt targya van
egy kulféldi hely formajaban. A Szép napokban Péter a tengerhez menne, a
Nincsen nekem vagyam semmiben Brund egy replil6s mutatvannyal Amerika-
ba. A Delta foh8sei szamara a hazajuk eldl a Duna deltajaban altaluk felépitett
fahaz jelentene menekvést.

Az egyén helyzetvaltoztatasi szabadsaga azonban korlatozott, igy re-
ménytelen abrandnak tlnik a jelen allapotaibdl vald kiszakadas. Ez a nar-
rativ szerkezetekben rendre fellelhetd elem is az 6nmagaba zarddo vilagot
artikulalja, az egy helyben topogas, a tétlenség képzetét erdsiti. A fohGsok
bizakodnak, azonban szamos esetben érzik vagyaik megvaldsulasi esélyeinek
lehetetlenségét. Erre példa a Nincsen nekem vagyam semmi elején Mari altal
elmesélt torténet a gyufaaruslanyrol, aki tulajdonképpen a lany alteregojaként
funkcional. A gyufaaruslany arra var, hogy Batman kimentse a hidegbdl, és
felrepliljon vele az égbe. Vagyalmat mar teljesliltnek hiszi, azonban ekkor ra
kell débbennie a kiabranditd valdsagra, ahol nincsenek Batmanek, csak Bru-
nok. Szimbolikus ugyanezen filmben az asztalra helyezett iveggdémb, mely a
vilag athatolhatatlansagat jelzi, tovabba Bruno és Ringo visszatér6 dala kil-
foldi varosokrol, melyek elérését csodaként emlegetik.

Kitorési pontok hianya - Agresszio

Kocsis Agnes fogalmazta meg egy beszélgetésben,!! hogy hései altal azon
egyének helyzetét kivanta bemutatni, akik masfajta életre vagynak. Elége-
detlenek korliilményeikkel, és mast szeretnének, viszont nem tudjak egzakt
modon meghatarozni, hogy tulajdonképpen mit, igy az ahhoz valé kozelités
metddusat sem ismerik. Tarsadalmi, anyagi korlataik miatt ugyanakkor nincs is
valds lehetdséglik a valtoztatasra, emiatt a fesziiltség egyre nd bennlik. Meg-
oldas hijan, Mundruczé hései (Kocsiséival ellentétben) képtelenek beletorddni
a monoton, szlirke élet gondolataba, hanem inkabb, ahogy Stdhr Lérant fogal-
maz,'? ,fejjel mennek a falnak”. A frusztraciobdl kovetkez6 erdszak azonban
sosem hoz eredményt. Mundruczé torténeteiben visszatérd elem a hdsok hala-
la, mely a kdrnyezd kozeg kikerilhetetlenségét hangsulyozza. A sorskdzdsség
nélkdli vilagbdl nincs kibuvo, aki pedig ez ellen lazad, annak meg kell halnia.

11 MarGITHAZI Beja, Tapétak, miviragok és egyéb hétkéznapi hangulatok — Beszélgetés Ko-
csis Agnessel, http://www.filmtett.ro/cikk/2543/beszelgetes-kocsis-agnessel
12 S516HR, Csapatfoto, i.m.



2015/1 - TAVASZ

A Nincsen nekem vagyam semmi férfi féhGsei a meggazdagodast, és a
panelrengetegbdl vald kitorést a belvarosban (iz6tt prostituciotol varjak. Bi-
nos Gzelmeik kdvetkeztében azonban Brund és Ringo brutalis gyilkossag aldo-
zatai lesznek. A Szép napok Majaja szintén szexualitasat eszkdzként felhasz-
nalva igyekszik céljait elérni, azonban épp ez okozza majd vesztét, az 6t ért
erOszaktételt. A Delta testvérparja hiaba lazad a tarsadalmi térvények ellen,
és szigetelddik el a falutdl, a kozdsség rosszallasa, és itélkezése el6l szamukra
sincs kibuvd. A Johanna nBvére hiaba aldozza fel magat, és hasznalja tulajdon-
képpen testét beteg emberek gyogyitasara, ez vezet végll kitaszitottsagahoz
és halalahoz. A Szelid teremtés — A Frankenstein-terv szocializalatlan f6hGse
sem kaphat esélyt az Ujrakezdésre. Az eddigi életm(ibdl kivalik a Fehér isten,
mivel annak negativ utdpisztikus vonasai és tarsadalomabrazolasa ellenére,
reménykeltd zaré képe van a trombitaszéra megszelidilé kutya formajaban.

Tarsadalmi determinacio

A filmekben megjelenik az egyéni kapcsolatok tarsadalmi kontextus altali de-
terminaltsaga, a rendez6 az egyén elnyomottsagat vizsgalja az 6t korllvevo
tarsadalmi térben. Ez kapcsolddik egy altalanosabb, 20. szazadi kozép-kelet-
europai tapasztalathoz is, ugyanakkor univerzalisan, ontologikus szempontbol
is értelmezhetd. A legkézenfekvGbb azonban a hazai textus nyUjtotta interp-
retacids lehetdségek alkalmazasa. Mégis, Mundruczd kilfoldon aratott sikerei
nagy valdszinl(iséggel a szélesebb skalaju értelmezési keretnek kdszénhetbek.
Egy alappilléreiben bizonytalan, instabil tarsadalmi térben az egyén szemé-
lyes boldogulasi lehet8ségei el6re predesztinaltak, igy abban nem szilethet-
nek, vagy teljeslilhetnek be szerelmek sem. A szerelem hianyanak motivuma
tobb helyen megjelenik az életmiiben. A Nincsen nekem vagyam semmiben a
féhos Bruno kllonds szerelmi haromszdogben él. Egyarant szeretdje egy test-
vérpar fil és lany tagjanak, ezen alaphelyzet pedig eleve kudarcra itélteti. A
Johanna drogos ndvére hiaba kozosil a betegekkel, a szerelmet mégsem leli
meg. A Szelid teremtés - A Frankenstein-terv filja a Szép napok Majajahoz
hasonldan hiaba remél igaz tarsat. Az egyik tobbszor gyilkol, és képtelen bar-
milyen szocidlis kapcsolatra, a masik pénzért eladja gyermekét, és egy hazas-
ember tartja ki szexualis szolgaltatasaiért.

Az apahiany, vagy pontosabban a megfelel§ példat nem szolgaltatd apa
motivuma szintén gyakran el6fordul, ezaltal erGsitve e generacio talajvesz-
tettségének képzetét. A kovethetd magatartdsmintat nyujté apa hianya-
ban egyedil szocializalodni kénytelen nemzedék igy szarnyaszegetté valik.
Ez legexplicitebb mddon a Fehér istenben jelentkezik, ahol az apa unszim-
patikus, ellenséges attitliddel viseltetik lanya iranyaba. A Deltaban a f6hds-
ndt megerbszakolja nevelbapja, a Szép napokban és a Szelid teremtés -
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A Frankenstein-tervben felbukkand apa-alakok pedig éretlen korban, életsta-
cioban valtak sziilévé, ezaltal képtelenek megfelel6en ellatni szerepkoriket.

Kommunikacioképtelenség

Mundruczé héseinek vildggal vald kommunikacidképtelensége (Kocsis Ag-
nesnél hasonldéan) képezodik le a személyi interakcidk szintjére. A magaba
zarddo élettér és a szolidaritas hianya elidegenedettséget implikal, melynek
kovetkezményeiként értelmezhetéek a megfeleld6 kommunikacios eszkdzoket
nélkiloz6 hosdk. A verbalis kommunikacid helyett arcok, tekintetek, elejtett
szavak dominalnak, és az emberek jellemzden elbeszélnek egymas mellett.

A Fehér isten fohGsnbje nem ért szot édesapjaval, képtelen meggyozni
ot arrdl, hogy kutyajatél ne kelljen megszabadulnia. A Szelid teremtés — A
Frankenstein-terv filja képtelen barkivel is kommunikalni, vagy kapcsolatot
kialakitani. A Delta szerelmes testvérparja tudatosan dont a szotlansag mel-
lett, az 6 kommunikaciojuk tdl van a verbalitas szintjén. Az egymas mellett
elbeszélés jo példaja tovabba a Nincsen nekem vagyam semmi azon jelenete,
amikor Ringo a tévében bemutatott kornyezeti karokrdl, és a természettol
elidegenedoé tarsadalomrol beszél testvérének, Marinak, aki mintha tudomast
sem venne a hallottakrol. Teljesen oda nem illd valaszt ad. A Szép napokban
Péter Maja kérdésére, miszerint elmegy-e vele masnap reggel a hivatalba, azt
hajtogatja feleletképp, inkabb utazzanak el a tengerhez.

Antihosok

A cselekmények hattértapasztalata a konszenzusos tarsadalmi alapértékek
hianya és a kiabrandultsag, igy a hdsoket az elidegenedettség, a kiszakadas
élménye jellemzi. A kivilallas motivuma kapcsoldodik hozzajuk, és Mundruczo
altaldban a tarsadalom margdjardl valasztja ki dket. A tarsadalmi szerkezet-
ben nem taldljak a helylket, ezért abban valddi kitérési pontok hianyaban
csak agalnak. A hagyomanyos torténetszovésben, narrativaban megjelend
hds inverzeivé valnak, hiszen jovotlen kisvildagukban képtelenek sajat sorsuk
alakitdsara. Az ehhez a felismeréshez kothetd frusztracid pedig torzuldsokat,
elvaltozasokat okoz személyiséglikon. Egyik Mundruczé-alak sem irhaté le a
hagyomanyosan vett h0s kategodriaja altal, és a néz6i azonosulas is igen komp-
likalt. Motivacidjuk, a kitdrés vagya érthetd, azonban a célhoz valasztott esz-
kozeik (példaul erdszak) altal a rendezl elidegeniti tolik a befogadot. Az igazi
hdsok inverzeként igy az antihGsdk valnak a térténetek mozgatorugoiva. A Nin-
csen nekem vagyam semmi f6szerepl6i példaul prostiticidval foglalkoznak, a
Szép napokban Maja eladja gyermekét, és hasonléan szabados nemi életet él,
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a Johanna névérkéje drogfiiggl, a Szelid teremtés — A Frankenstein-terv filja
pedig végez sajat édesanyjaval.

Testiség

A tarsadalmi perifériardl vett h6sdk/antih6sék nem rendelkeznek értelmiségi
szerepkorrel, ezért 6sztondsen, és nem intellektualis sikon élik meg léthelyze-
tiik nehézségeit. Osztdnlényként testiségiik altal fejezik ki (direkt vagy indirekt
maddon) identitasukat. A ,test-filmeket” |étez6 kategodriaként targyalja (lasd
GyO0ri Zsolt és Kalmar Gyorgy tanulmanykoétetét)!* a magyar filmes szakiroda-
lom, fajsulyosabb, Iételméleti értelmezési sikot latnak a testen lefolyd valtoza-
sokkal jelzett identitas-konstrukcidk altal. Ez leginkabb a Johannara érvényes,
azonban a meztelen test motivuma ismétlodo jelleggel bukkan fel a kozel az
dsszes Mundruczo-alkotasban. A lecsupaszitott, vagy erdszakon atesett test
(példaul a Deltaban vagy a Szép napokban) nem gender motivumként fontos,
hanem ontoldgiai értelmében relevans (lasd: Havas Julia Eva tanulmanya),
a kiszolgaltatottsag szimbdlumaként. A filmekben megjelend bizarr testiség,
szexualitds eredeztethetd a kaosszal telt tarsadalmi kdzegbdl, mely torzita-
sokat okoz az egyénen. Ennek legszembedtidbb példaja a Nincsen nekem
vagyam semmi kissé elkarikirozott, groteszk ,dugulas-elharitas” jelenete.

Tarsadalmi devianciak, tabuk

A kozeggel és az antihGsokkel kapcsolatosan szamos tarsadalmi deviancia,
korabban (példaul a szocializmusban) tabunak szamité problémakor merdl
fel a filmekben. Gyilkossag, prostitlucio, drog, testvérszerelem, homoszexu-
alitds — eloljaroban. Ezen elemekre reflektalva valik a torténetekben visz-
szatérd motivumma a mosas, a tisztalkodas, mely az artatlansag/bln kér-
déskor konnotacidit idézi fel a néz6ben. A Nincsen nekem vagyam semmiben
az dnmagat bemocskolva érz6 Brund tobbszor igyekszik lemosni blineit egy
firddvel, hidba. A Szép napok egyik kdzponti tere a mosoda, ahova a javitdin-
tézetbdl frissen kikerlt Péter érkezik meg a torténet elején, majd egy moso-
gépben vesz alapos flirdot a ndvére segitségével. A Deltaban ugyancsak van
firdo-jelenet, a Johannaban pedig egy hosszabb bedllitas lathaté a kezliket
moso ndvérekrol és orvosokrol. A filmek ismertetett kontextusaban ez a mo-
tivum azt implikalja, hogy az egyén hiaba probal szabadulni blneitdl.

13 Gyorr Zsolt, KaLMAR Gyorgy, Test és szubjektivitas a rendszervaltas utani magyar filmben,
Debreceni Egyetemi Kiadd, Debrecen, 2013.

14 Havas Julia Eva, Test-tanok, Kortdrs magyar szerzbi filmek néképe, Metropolis, Kortars
magyar film - Kulturalis értelmezések, 2011/3.




Raczky Julia: Kulturdlis identitas...

Térkezelés — Vizualitas

Altaldnosan bevett filmes eljards, hogy amennyiben a szerepld helyzetval-
toztatasi szabadsaga korlatozott, az leképezddik az alkotds térkezelésében
is. Czirjak Pal szerint,’> ha egy film a torténet szintjén egy 6nmagaba zarddé
vildgot képvisel, akkor az altaldaban a képi kompozicidkban is igyekszik meg-
mutatni magat, egy olyan teret alkotva, ahonnan lehetetlenség a kihatralas,
ugyanakkor a filmbeli kils6 kornyezet funkcionalhat a szerepldk bels6 lelki
vildganak kivetiléseként. Ez Mundruczé szikar képi vildgaban hatvanyozottan
igaz allitas. Kétféle térkezelési eljaras figyelhetd meg nala. A hdsok egyrészt
kicsi, zart, nyomasztd terekben mozognak, sugallva az ebbdl a kozmoszbdl
vald menekvés képtelenségét (legjobb példa erre a Johanna, mely egy fold-
alatti sziklakérhazban jatszédik), vagy éppen a nagy, kietlen térben vald sze-
repeltetésiik altal emeli ki maganyukat, kivilallasukat (legexplicitebb mddon
a Deltaban). Az el6bbi inkdabb a mesterséges, az utdbbi a természetes terek-
hez kothetd.

A képi vilagra, ahogyan Strausz Laszlé is kiemeli,*® egyik oldalrél az in-
toleranciat és a belterjességet er6sit6 klausztrofébidas kompozicidk jellemzdek
(példaul a Nincsen nekem vagyam semmiben, a Szép napokban), ugyanak-
kor a kés6bbi mivekben a szikar tajban vagy kérnyezetben abrazolt szerepld
a gyakori sajatossag (Szelid teremtés — A Frankenstein-terv, Fehér isten). A
két kompozicids eljarasban kozos, hogy nyomasztd képi vildgot implikalnak,
melyek a diszharmonikus allapot vizualis kifejezése érdekében kerlltek a ren-
dez6 eszkodztaraba. A belso és kils6 terek sivarsaga, a szinészi jatékban és a
kommunikacidban érzékelhetd minimalizmus, és az egyes torzitasok, groteszk
cselekményelemek (err6l Pécsik Andrea ir részletesebben a Nincsen nekem
vagyam semmi cimd film kapcsan)’ egyarant értelmezhetbek elidegenit6 ef-
fektusokként.

Mindent O0sszegezve, Mundruczé hatarozott tarsadalomképpel rendel-
kezik a jelenkor Magyarorszagarol, és filmjeinek minden aspektusat ehhez
rendeli. Ez a keser(i tarsadalmi tapasztalatokbdl eredeztetheté kép igencsak
negativ, és a kdosz kiilonboz6 formait artikuldlja. A 2000-ben bemutatott Nin-
csen nekem vagyam semmiben megmutatkozé kérlelhetetlen kritikai él azon-
ban finomodni latszik legutdbbi filmjében, a Fehér istenben, melynek zaré
képe mar ad némi okot a reménykedésre. A jovO kérdése, kovetkez6 film-
jében hogyan folytatja vagy alakitja at az altala képviselt gondolatmenetet.

15 Cziriak Pal, Végtelenitések, A Délido és a Karhozat térkezelése, Metropolis, Film és tér,
2008/1, 42-55.

16 Strausz LaszI0, Vissza a multba, Az emlékezés tematikaja fiatal magyar rendezbknél, Met-
ropolis, Kortars magyar film - Kulturalis értelmezések, 2011/3, 20-29.

17 Pocsik Andrea, Friss képkalandok, http://www.filmtett.ro/cikk/1943/friss-kepkalandok
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Mundruczo Kornél nagyjaték filmjei

Nincsen nekem vagyam semmi — 2000

Szép napok - 2002

Johanna - 2005

Delta - 2008

Szelid teremtés — A Frankenstein-terv - 2010
Fehér isten — 2014




