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A ,nemzedéki kézérzetfilm”-ek stilusa és témai a rendszervaltastol
napjainkig.

A generacios problémak mindig is kedvelt témai voltak a filmmdvészetnek,
f6leg az 6tvenes-hatvanas évek valtozékony érajatdl kezdve, mikor a fiatalsag
onallé szubkulturava formalddott. A felcseperedd, identitasat keres6 kamaszt
rengeteg kulturalis behatas érte, melyek alapvet6en hataroztak meg nézeteit.
A beatmozgalom, a rock 'n’ roll, a hatvanas-hetvenes évek ellenkultiraja még
buzditotta is az egyént, hogy lazadjon a dominans értékrend, a tarsadalom
altal elfogadott normativ identitasforma ellen, és formaljon maganak egy al-
ternativ 6nazonossagot. Errdl szél szamos kamasztémaju, sokszor zenés film,
mint a Kamaszkorom legszebb nyara (Summer of 42, 1971), az Amerikai graffiti
(‘A Rock nagy évtizede’ / American Graffiti, 1973), a Forrd ragogumi (Eskimo
Limon, 1978), a Vissza a jévobe (Back to the Future, 1985), a Megldogtam a
Ferrarival (Ferris Bueller’'s Day Off, 1986), a Jampecek (Stilyagi, 2008) vagy
az Egy kulonc srac feljegyzései (Perks of Being a Wallflower, 2012). Ezekben
a popularis filmformaban megjelenitett felndvekedési (coming-of-age) torté-
netekben a f6hdsok a ,mar nem — még nem” allapotaban vannak, azaz iden-
titdsukat még csak keresik, a szlldok, az id6sek értékrendjétdl elszakadnak,
és egyre inkabb megnyilnak egy masik alternativa (csoport, szubkultura) ira-
nyaba. E filmekben a fiatalok és a tarsadalom/hatalom ugyan szemben allnak
egymassal, de altalaban ellentéteik feloldhatdk, az identitdsok pedig stabiliza-
l6dnak a torténetek végére (kivéve az Amerikai Graffitit).

Ezzel a - nevezzik igy - ,optimista csoport”-tal szemben azonban fel-
feltlinnek kifejezetten pesszimista, az adott tarsadalmi-politikai kozeget az
egyént guzsba kotd, szlirke posvanyként bemutatd filmek, melyekben az
egyén identitaskrizise nem oldédik meg. S6t, mi tobb, elmélyil, allandodsul:
a féhOs sokszor még harminc évesen is a ,Ki vagyok én?” kérdéssel van el-
foglalva, és - Gilles Deleuze szavaival élve — megragadt a percepcid és az
akcio kozti kdztes mentalis allapotban.! Milos Forman Fekete Péterje (1964),
Peter Bogdanovich Az utolsé mozielbadasa (The Last Picture Show, 1971), Jim
Jarmusch Florida, a paradicsom cim( filmje (Stranger than Paradise, 1984), Ke-
vin Smith Shop Stopja (Clerks, 1991) sorolhatok ide, de Ingmar Bergman Egy
nyar Monikaval (Sommaren med Monica, 1953) cimd, a ,nemzedéki kdzérzet-
film” filmtipusanak megalapozé dramaja, Francois Truffaut Négyszaz csapasa

1 Gilles DeLeuzg, Film 1. A mozgas-kép, Budapest, Palatinus, 2008, 241-262.
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(Les quatre cents coups, 1959), vagy Jean-Luc Godard Bolond Pierrotja (Pierrot
le foul, 1965) is e csoporthoz tartozik (jéllehet, Monika vagy a Bolond Pierrot
,menekild szerelmesei” nem passziv elszenveddi az identitaskrizisnek, ha-
nem tudatosan lépnek ki a hagyomanyos tarsadalmi szerepekbdl - am 0Ona-
zonossaguk nem stabilizalddik a torténet végére). E filmek tobbsége pedig
szandékosan fekete-fehér, szikar stilusd, minimalista/realista drama (kivéve
Truffaut és Godard mdveit), epizodikus elbeszélés(i, korkoros/spiralis narra-
cioju.? Azaz formailag is h8seik rossz kdzérzetét, identitaskrizisét képezik le
Bergman, Godard, Bogdanovich vagy Jarmusch mdvei.

A ,nemzedéki kozérzetfilm”-nek a magyar filmtorténetben is kitliintetett
szerepe van. A hatvanas évek Ujhulldamanak fészerepl6i voltak a fiatalok, a fi-
atalok kulturaja és a ,fényes szelek nemzedékének” és az Uj generacio (kibé-
kithetetlen) konfliktusa, illetve a hatalom, a f6sodorbeli, hivatalos értékrend és
az ifjusag szubkulturaja kozti parbeszéd. Gaal Istvan Sodrasban (1963), Szabo
Istvan Almodozésok kora (1964), Sandor Pal Bohdc a falon (1967) vagy Mésza-
ros Marta Szép leanyok, ne sirjatok! (1970) cimd( filmjei emblematikus mdvei
a reményteli valtozasokat hoz6 korszaknak, melyet a hetvenes-nyolcvanas
évek csalddott, aporodott, kiabrandult, nihilista atmoszféraja valtott le Bacsé
Péter Fejlévés (1968), Gazdag Gyula Sipolé macskaké (1971), Gabor Pal Utazas
Jakabbal (1974), Kézdi-Kovacs Zsolt Ha megjon Jozsef (1976), Jeles Andras A
kis Valentino (1979), Tarr Béla Szabadgyalog (1980) és Gothar Péter Megall
az idé (1982) ciml mdlveiben. A hatvanas évek Ujhullamanak optimizmusat
(,cselekvd filmjeit”, melyek a hatalommal folytathatd tarsadalmi parbeszéd-
ben és a rendszer megreformalhatdosagaban még hittek) levaltotta a hetve-
nes-nyolcvanas évek nihilizmusa, pesszimizmusa (Gelencsér Gabor terminusa
utan szabadon: ,csellengd filmek”).> Az Ujhulldm nagy reményeket tliikrézd
stiluseklektikadja (valtozatos kamera- és montdzshasznalat) a hetvenes évek-
ben szenvtelen dokumentarizmusra, melankolikus lirara vagy szatirikus/gro-
teszk iréniara cserélodott, de a nyolcvanas évek elején kibontakozé magyar
posztmodern (Uj érzékenység) formai sokszinlsége sem az 6nmegvalositasi

2 Kovacs Andras haromféle filmes narraciotipust kilénboztet meg: problémamegoldd, kor-
koros és spiralis elbeszélést. Az elsé tipus gyakorlatilag a klasszikus hollywoodi filmet ta-
karja, melyben egy jol meghatarozott problémat vazol fel az adott md, mellyel a h6soknek
szembe kell néznie, és amelyhez a h6s(6k) célja kétédik. Ezzel szemben a masik két tipus-
ban - melyek példaul a hatvanas évek eurdpai mlvészfilmjeiben terjedtek el — a probléma
homalyos vagy nincs jelen. A kérkérosben az antihds csak kerilgeti, mig a spirdlisban akar
még fokozhatja, el is mélyitheti a problémat annak megoldasa helyett. Kovics Andras Ba-
lint, Film és elbeszélés = U.0.: A film szerint a vilag, Budapest, Palatinus, 2002, 7-84.

3 GeLencsER Gabor, A Titanic zenekara. Stilusok és iranyzatok a hetvenes évek magyar film-
mivészetében, Budapest, Osiris Konyvkiadd, 2002, 277-280.

4 GELeNcsER Gabor, A hetvenes évek magyar filmmlivészete (1969/70-1978/79) http://ma-
gyar.film.hu/filmtortenet/korszakelemzesek/a-hetvenes-evek-magyar-filmmuveszete-
1969/701978/79-filmtortenet-korszakelemzes.html




Benke Attila: Fullaszté orszag

lehetdségek széles korét, hanem a komoly életcélok hianyat vagy meghiusula-
sat hivatott abrazolni. Azaz a Kadar-rendszer nemzedéki kdzérzetfilmjeiben is
meg van az a két iranyzat, amit fentebb detektaltam a nemzetkozi porondon.

Kérdés, mi tortént e filmtipussal a puhadiktatira felbomlasa utan, ki-
I6nds tekintettel a 2000-2010-es évekre, mikor a magyar film magara talalt
évtizedes vergddése utan a Simo-osztaly Uj generacidja, majd a 2010-13-as
Jfilmrendszervaltas” utan. Reich Péter Ram csaj még nem volt ilyen hatas-
sal (1993), Hazai Attila Cukorkékség (1999), Mundruczé Kornél Afta (2000)
és Nincsen nekem vagyam semmi (2000), Szép napok (2002), Térok Ferenc
Moszkva tér (2001) és Szezon (2004), Szabd Simon Papirrepiilbk (2009) és
Reisz Gabor VAN valami furcsa és megmagyarazhatatian (2014) cim( filmjei
egyarant a magyar tarsadalomban bolyongd, utjukat keresé fiatalokrol szél-
nak, jollehet, igen kiilonbozd és valtozatos stilusban. Igy a tovébbiakban azt
vizsgalom, hogy az 1989 utani magyar nemzedéki kdzérzetfilmekben milyen
tendenciak figyelhet6k meg. Elemzésemben a rendszervaltastdl napjainkig
terjed6 id6szakban térképezem fel a fiatal, iskolas vagy palyakezdd, mun-
kanélklli, helyét nem talalé generacid (15-30 éves korosztaly) reprezentaci-
0jat a magyar ,nemzedéki kdzérzetfilm” filmtipusban, melyben - Gelencsér
Gabor definicidjat hasznalva - az egyén sorsan keresztil jelennek meg egy
egész generaciét érinté tarsadalmi problémak.> ElsGsorban arra a kérdésre
keresem a valaszt, hogy miért és milyen képet kozvetitenek a fiatalsagrol az
adott filmek, és ezt milyen formai megoldasokkal teszik? Vannak-e optimista
coming-of-age dramak, vagy a rendszervaltas utan is folytatddik a hetvenes-
nyolcvanas évek pesszimizmusa? Pedig az egyén életutjat és kdzérzetét alap-
vet6en hatdrozza meg a mikro- (csaladi interakcidban) és makrokdrnyzetben
(tarsadalmi interakcidéban) kialakitott identitasa, igy az 6nazonossag fogalma
felOl kozelitek a kortars magyar nemzedéki kozérzetfilmekhez. Tanulmanyom-
ban kizardlag olyan, moziban bemutatott nagyjatékfilmekre koncentralok, a
fiatal vagy fiatal kdzépkoru generacio életérzését kivanjak elemezni (igy tisz-
tan szdérakoztato filmekkel nem foglalkozom).

Valakik és senkik

Gabor Pal Utazas Jakabbal cim( filmjét, Tarr Béla Szabadgyalog-
jat, Torok Ferenc Szezonjat vagy Reisz Gabor VAN valami furcsa és
megmagyarazhatatlanjat az koti 6ssze, hogy fohbseik mind identitasukban,
ennélfogva életcéljaikban bizonytalan figurak. Mindegyikdjlket legalabb két
Onazonossag-alternativa vagy értékrend-alternativa osztja meg, ezaltal pe-
dig motivacidjuk is elhomalyosul. Az Utazas Jakabbal f6szereplOje, Istvan
nem akar a hivatalos egyetemi struktlraba bekerilni apja elleni ldzadasbal,

! GELENCSER, A Titanic zenekara, i. m. 277-280.
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igy tlizoltokészllék-ellendrként jarja az orszagot Jakabbal, tarsaval. Am ehhez
a szakmahoz sem tud érdemben kotddni, mivel a munka nem vehetd komolyan,
gyakorlatilag szérakozassal teli utazasok sorozata az egész, haszna nem sok
van. A Szabadgyalogban Andras, a fiatal hegedlm(ivész nem tud kitorni, nem
tud befutni zenészként, igy tragédiaja, hogy trivialis munkakat kell elvallalnia
(kérhazi apoldoként és gyari munkasként dolgozik). Azaz Andras is megragad
egy koztes allapotban: m(ivész-identitasat nem tudja megvaldsitani, munkas-
identitasat nem kivanja magara olteni. A Szezon harom, huszonéves fohdse
is szakmak kozt tengddik, a Balatonon prébalnanak szerencsét pincérként és
egyikik porndsként is. A VAN... harminchoz kézeli, infantilis fészerepl&je, Aron
pedig értelmes munka és életcél nélkil (illetve egyetlen vagya, hogy Portuga-
liaba eljusson) tengddik, miutan szakitott baratndjével. Tragikomikus, hirtelen
|épéseket tesz, de nem tud maganak felépiteni egy stabil identitast, legalabbis
a torténet végéig. A jatékido jelentds hanyadaban tulajdonképpen Senkiként
sodrodik hozza hasonldoan infantilis, semmittevd barataival.

A tarsadalomtudomanyban a tizennyolcadik szazad éta elfogadott kon-
cepcio, hogy az egyén identitasa nem velesziletett jellemzd, hanem egy fo-
lyamat soran, tarsadalmi interakcioban alakul. A huszadik szazad globaliza-
16do vilagkulturajaban pedig a szamos kulturalis behatas (talalkozas idegen
kulturaval, szubkulturak, mozgalmak felt(inése stb.) kdvetkeztében az iden-
titas ,,cseppfolydssa”,® ,mozgathaté Gnneppé”’ valik. Azaz a huszonegyedik
szazadra végleg megszlinik a stabil 6nazonossag, kialakitasa az egyén fel-
adatava valik. ,Ilyen vilagban az identitasokat ugy lehet felvenni és eldobni,
mint gyakran valogatott ruhakat”.® Mint azt Stuart Hall megfogalmazza, iden-
titastoredékekbdl kell 6sszeraknia az egyénnek egy 6nazonossag format.° S
ahogy Paul Ricouer leirja, az identitas mintegy narrativava, torténeti jelleglvé
alakul, az élettorténet fliggvényében konstrualddik.©

Csalogato tehat a ,globalis posztmodern”-t'* a lehetdségek koranak te-
kinteni, minthogy korunkra paratlan tarsadalmi mobilitas, kulturak kozti at-
jarhatosag, rengeteg elfogadott identitasalternativa (etnikumok, nem hagyo-
manyos genderszerepek stb. elismertsége, integracidja) jellemzd. Am a képet
Zygmunt Bauman arnyalja, aki a tarsadalmi-kulturalis mobilitas ,utazdéi”-t
alapvetden harom csoportba sorolja aszerint, hogy milyen céllal kelnek Utra.

¢Frank Olaf Raptke, Az idegenség konstrukcidja a multikulturalizmus diskurzusaban = szerk.
FeiscHmipT Margit, Multikulturalizmus, Budapest, Osiris - Lathatatlan kollégium, 1997, 39-47.
7 Stuart Haw, A kulturélis identitasrdl = szerk. FeiscumioT i, m., 60-85.

8 Zygmunt Bauman, A zarandok és leszarmazottai: sétaldk, csavargok, turistak = szerk.
Biczé Gabor, Az idegen - variaciok Simmeltél Derridaig, Debrecen, Csokonai Kiadd, 2004,
192-206.

9HaLL, A kulturalis identitasrdl, i. m. 60-85.

10 Paul Ricoeur, Az én és az elbeszélt azonossag = szerk. Szecepy-Maszak Mihaly, Valogatott
irodalomelméleti tanulmanyok, Budapest, Osiris Kiado, 1999, 373-411.

1 Tobbek kdzott Stuart Hall nevezi igy korunkat. HaiL, A kulturéalis identitasrdl, i. m. 60-62.
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A ,sétalo"”-k (Walter Benjamin ,flaneur”-jeinek felelnek meg) a modern ember
idedljai, akik passzazsok révén fedezik fel az utcakat, bevasarlékdzpontokat,
varosok tereit stb. vagy ,pszichikai séta” keretében a virtudlis valdosagokat
(tévé, internet). Kilonb6z6 identitasokba helyezkednek tehat bele. A ,turis-
tak” kifejezetten az idegen kulturak felé fordulnak, aktivan térképezik fel a
masik kultlirakat, szandékosan keresik az idegen kdzeget, melyhez idomulni
vagynak és tudnak is, az otthon szamukra képlékeny és dinamikus fogalom.
Ezzel szemben a ,csavargd”-k az (j tarsadalmi-kulturalis kozeg mobilitasanak
passziv elszenveddi. A sétaldkkal és a turistakkal szemben nem szandékuk
szerint, hanem kényszerbdl (példaul torvényi szabalyozas, megélhetési problé-
mak vagy haboru) adjak fel (kulturalis) identitasukat, és Iépnek be egy idegen
kulturaba, gyakorlatilag hontalanna valva. Idegenségérzet, félelem és gyanak-
vas jellemzi, jellemezheti a csavargdkat.'? Tehat az identitds a huszonegyedik
szazadban, a globalizacié és a technikai fejlodés révén képlékennyé, dinami-
kussa valik — azonban vannak, akik lehetdségként, vannak, akik pedig pont
ellenkezlbleg, kényszerként élik meg az utazast, az 6nazonossag ,mozgasat”.

Bauman a kulturalis identitdssal kapcsolatban a fent vazolt megjegyzé-
seket teszi. Susan Greenfield hasonldképp irja le a személyes identitas hu-
szadik szazad végi és huszonyegyedik szazad eleji atalakulasat. Greenfield
mintegy az identitds valsagardl beszél, szerinte a technoldégia megvaltoza-
sa, a virtualis valésagok elterjedése a dont6 fordulat a kilencvenes évek vé-
gén, s a ,Ki vagyok én?” kérdésre ezek miatt egyre lehetetlenebb egyér-
telm{ valaszt adni. Az egyén nemcsak sokféle dnkifejezési lehetdséget kap
az internet és a videojatékok révén, hanem a kilonféle nyomkdveto tech-
nolégiak miatt ugyanakkor minden |épése, mozdulata rdgzithetové, vissza-
kereshetové valik. Ennek kovetkeztében a huszonegyedik szazad embere
alapvetOen két, egymassal ellentétes iranyba haladhat aszerint, hogy iden-
titasat, identitasait felépiteni, vagy elfedni akarja. Korunk szubjektumanak
célja lesz tehat a sokféle (hamis) 6nazonossag kialakitdsa és az anonimi-
tas is. Susan Greenfield szerint igy négy ,forgatokdnyvet” (stratégiat) vazol
fel aszerint, hogy az egyén hogyan viszonyul 6nmagahoz és a kdzosséghez.
A ,Valaki forgatokdonyv” tulajdonképpen a pszicholdgia altal meghatarozott
normalis személyiségfejlddéssel szinonim. Az ember ebben bizonyos célokért
klizd, ,valakivé” akar valni, s képes a mult eseményeibdl kdvetkeztetéseket
levonni, hogy jovdjét megtervezze, cselekedeteinek kdvetkezményeit mér-
legelje. Ugyanakkor kozds célok érdekében képtelen cselekedni. Greenfield
szerint ez a verzid a huszadik szazadot meghatarozé forgatdkdnyv, az indi-
vidualizmus forgatékonyve. Ezzel szemben az , Akarki forgatokdnyv” szerint
az ,Akarki” identitasu ember képes felolddédni a kozosségben, a csoportok-
ban, mint a vallasi és politikai mozgalmak. Az , Akarki” igazodik a csoport
tagjaihoz és vezetdjéhez, ugyanakkor elutasitja az ezen kivdili alternativakat.

12 Zygmunt Bauman, Globalizacid: a tarsadalmi kévetkezmények, Szeged, Szukits kiado,
2002, 121-157.; Bauman, A zarandok és leszarmazottai, i. m., 192-206.
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A ,Heuréka-forgatokdnyv” ezzel szemben a kreativitasra helyezi a hangsulyt,
az Uj dolgok létrehozasan alapul, s olyanokra jellemz6, akik a régzilt sablo-
noktdl el tudnak szakadni. S mindharommal szemben all a negyedik verzio,
a ,Senki-foragtékényv”, mely a villdamgyors, nyers ingerek (okostelefonok,
internet temérdek informacidja stb.) kovetkeztében valik opciova. Az egyén
eszerint szabadidejét (és sokszor munkajat is) a virtualis vilagban tolti, egé-
szen mas kapcsolatokat fog atélni, mint a ,Valaki”. Az SMS-ek, az emailek, a
k6zOsségi oldalak rovid, sablonos lUzenetei kdvetkeztében leegyszerlsodik a
gondolkodas, sematikussa valik az egyén. A virtualis vilagok (ebbe beletarto-
zik a tévé és a videojaték is) rendszeres fogyasztdi (miként a drogosok és az
alkoholistak) mult- és kotddés nélkiliekké valnak. Elvesztik kapcsolatukat a
vilaggal, a morallal, nem fogjak fel tetteik kovetkezményeit. Passzivan, reflex-
szerlen reagalnak az 6ket érd ingerekre. Greenfield szerint a , Senki” identi-
tasuak egy id6 utan nem fognak tudni valaszt adni a ,ki vagyok” kérdésre.'3

Noha Susan Greenfield elmélete azért er6sen vitathatd (a videojaték- és
internethasznalat rengeteg pozitivumot is vonhat maga utan), am e négy for-
gatokonyvben jol megragadta a XXI. szazad emberének alapélményét, illetve
az identitasvalsag alapvetden kétféle kezelési moédjat vazolta fel. Egyfeldl az
ember aktivan torekedhet valamilyen egységes identitas kialakitasara sok-
féle identitastoredékbdl (tudatos én-épités, csoportidentitas felvétele, , bar-
kacsolas”), masfeldl pedig passzivan sodrddhat stabil 6nazonossag nélkdli
Senkiként. Tulajdonképpen Bauman sétalo- és turistafogalmanak feleltethetd
meg a ,Valaki”, az ,Akarki” és a ,Heuréka” forgatokdnyve, mig a csavargok
Greenfield Senkijei (avagy a Senkik a virtualis tér csavargoi).

Vegylik hozza mindehhez a pszicholdgia identitaskoncepcidjat. ,Az iden-
titaskrizis idedlis esetben a huszas életévek elejére vagy kézepére megoldo-
dik, s az egyén tovabbhaladhat mas életfeladatok felé. Ez minimalisan azt
jelenti, hogy elkételezte magat egy nemi identitas, egy foglakozas és egy
ideoldgiai vilagnézet mellett [...] mindaddig, mig az identitaskrizis nem oldddik
meg, az egyén nem rendelkezik konzisztens énképpel, vagy nincsenek olyan
bels6 normai, amelyek segitségével az élet f6bb terliletein értékelhetné sajat
magat”.** Az eddigiekkel ezt ugy vethetjik 6ssze, hogy a turistak, sétaldk,
Valakik” és ,Akarkik” egyfajta egészséges fejlddési tendenciat képviselnek
a XX-XXI. szazad ,mozgathatd identitasu” globalis kultirajaban, mintegy ter-
mészetes alapélménye a (fiatal) egyénnek, hogy utjat, 6nazonossagat keresi,
illetve épiti, hogy eldre tudjon Iépni karrierjében, életében. Ezzel szemben a
csavargok és ,Senki”-k alapélménye nem az identitasépités, hanem az iden-
titaskrizis lesz, naluk allanddsul a valsag. Nem iranyitoi életliknek, hanem el-
szenveddi vagy passziv befogaddi a kiilonb6z6 dramlatoknak, valtozasoknak.

13 Susan GRreenrieLD, Identitas a XXI. szazadban, Budapest, HVG, 2009.
14 Rita L. Atkinson - Richard C. Atkinsonv - Edward E. Smith - Daryl J. Bem, Pszicholdgia,
Budapest, Osiris-Szazadvég, 1994, 376.
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Allitdsom, hogy a ,nemzedéki kdzérzetfilm”-ek is e dichotémia szerint
oszthatok fel. A bevezet6ben meghatarozott két filmcsoport is megfeleltethe-
td ennek. Az ,optimistak”, mint a Megldgtam a Ferrarival vagy az Egy kilénc
srac feljegyzései turistakat, Valakiket és Akarkiket mutatnak be, akik felépite-
nek egy identitast, illetve egy csoporthoz csatlakozva ratalalnak egy mikodo-
képes Onazonossag-alternativara. A ,pesszimistak” ezzel szemben — mint Az
utolsé mozielbadas vagy a Florida, a paradicsom - passziv, szemlél6do, csel-
lengd csavargokat és Senkiket mutatnak be (Jarmusch filmjében az utazas
mint sodrdédas kézponti motivum), akik nem tudnak (és igazabol nem is akar-
nak) kialakitani maguknak semmilyen identitast, csak lebegnek a vilagban.
(Kivételnek tlinik az Egy nyar Mdnikaval, de ebben tulajdonképpen Modnika is
Senki, aki alkoholt és cigarettat fogyasztva menekil a hagyomanyos csaladi
szerepkorok eldl - aligha lehetne Ot aktiv, Valakivé vagy Akarkivé valni akaro
egyénnek nevezni, lazadasa ontudatlan és 6sztonos.)

Ahogy a hetvenes-nyolcvanas évek magyar nemzedéki kdzérzetfilmjei
is szinte kivétel nélkll Senkiket és csavargokat mutatnak be, legyen bar szé
direkt passzivizalddo, lecsuszé értelmiségiekrdl (Utazas Jakabbal, Dégkesely (i
[1982, r.: Andras Ferenc]) vagy reflektalatlanul él6 munkas antihdsokrdl (Ha
megjén Jozsef, K6sz6ném, megvagyunk [1981, r.: Lugossy Laszld]).

Identitas és stilus a kadarkori nemzedéki k6zérzetfilmekben

Az Ugynevezett ,kadari konszolidacid” és a magyar Ujhulldam induldsanak datu-
ma egybeesik a filmtorténetben, minthogy az 1956-0s bebortonzottek ugyan-
abban az évben szabadultak, mikor a frissdiplomas Gaal Istvan elkészitette
elsO nagyjatékfilmjét, a Sodrasban-t (1963). Gaal mlvében egyfeldl az eddig
taglalt generacids konfliktusok és a fiatal, ,élet eldtt all¢” diakok Utkeresése
jelenik meg. A Tisza partjan flird6z0, gondtalanul nyaralé fiuk és lanyok a
kamaszkor utolsé, idilli pillanatait élik, am egy tarsuk eltlinése/halala miatt
szembe kell nézniik a felndttek vilagaval. A Sodrasban torténete igy arrol
mesél, hogy ezek a fiatalemberek miként vetnek szamot el6sz6r 6nmagukkal,
generaciojukkal és a felel6sséggel, ami rajuk harul az életben és a Kadar-
rendszerben. Azaz tulajdonképpen Gaal Istvan klasszikusa egy ,,coming-of-
age” torténet, melyben a kamaszok kénytelenek felndtté, ,Valakivé” valni,
elkezdeni kiépiteni 6nazonossagukat, hogy tovabb Iépjenek az egyetem és a
munka vilaga felé.

Ehhez a témahoz pedig paratlan formai invencié tarsul Sara Sandor
remek operatdri munkajanak és a Gaal Istvan-féle lirikus montazsnak ko-
szOnhetden. A kétségbeesett (Tiszaba fulladt barat- és én)keresést, a kizok-
kentség allapotat, a bizonytalansagot a képkeretezéssel és a vagassal te-
remti meg Gaal és Sara. Sokszor kildonleges kompozicidkkal talalkozhatunk,
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mint példaul a gyerek - szlild beszélgetések soran, melyekben az ,atya” szub-
jektivjébdl szembesill a néz6 a vivédo kamasszal, aki olykor a képkeret ha-
taraig sétal. S a csucsjelenetben (az eltlint fid utani kutatas képsoraiban) a
montazs jut fészerephez: a gonoszan hdmpolygo, szirke Tisza és a kétségbe-
esetten ala és alamerild, rohangaszé fiatalok képei valtakoznak nyugtalanul.
Nemcsak tarsukat, de a Sodrasban kamaszhd@seinek régi, stabilnak hitt dna-
zonossagat is elnyeli a ,Riviérabdl” Pokolld valtozé tiszai taj.

Gaal Istvan filmje (és késObbi mivei, mint a Zé/dar [1965] vagy a Keresz-
tel6 [1967]) is tokéletesesen illeszkednek magyar Ujhullamba. Egyfeldl tarsa-
dalom és egyén viszonyat, illetve fiatalok Utkeresését mutatjak be, igy eleget
tesznek az akkori, szabadabb kulturpolitika elvarasainak. Tarsadalomelemzd,
,cselekvo” vagy ,kérdezd” mivek, mely a hallgatélagos tabukat - mint 1956
forradalmi mivolta vagy a szovjet megszallas - elkerdili, ugyanakkor valos
problémakkal foglalkozik, hogy a rendszer tudja, min kellene javitani. Masfe-
|0l pedig a nemzetkozi trendekkel konform, formailag is invenciézus alkotas,
mely az eurdpai mdvészfilm vivmanyait (els6sorban a Michelangelo Antonioni-
féle elbeszélo-technikat) és Sz6ts Istvan Orokségét szintetizalja.

Ez jellemz6 a hatvanas évek (1963-1970) magyar filmmdlvészetére: sza-
mos, a tarsadalmat a fiatalok identitaskeresésén keresztiil analizalo, stilisztikai
megujulast hozo alkotas készlilt az évtizedben. Az ekkor induld vagy kibonta-
kozo6 alkotok hittek a Kadar-rendszerben, illetve annak ,liberalis” (kultdr)poli-
tikajaban. Hitték, hogy a rezsimmel valdoban folytathatd értelmes parbeszéd
(ennek szimbdluma az uUjhullam el6zményfilmjének tekinthetd, szintén fiatal
palyakezdd, uUtkeres0, Valakivé valo egyéneket szerepeltetd Parbeszéd [1962,
r.: Herskdé Janos]), s6t, bizonyos kereteken bellil még talan reformalhato is a
hatalom (a hatarok és a hatarvonalak kipuhatol6zasanak emblematikus filmje
pedig a Falak [1968, r.: Kovacs Andras]). igy a hatvanas évek magyar Ujhul-
lamanak jellegzetes f6szereplGje az aktivizaldodd, cselekedni akard, a tarsa-
dalomra és sorsara reflektald, identitasat lassan-lassan felépitd értelmiségi
hds (Oldas és kotés [1963, r.: Jancso Miklds], Zéldar, Feldobott k6 [1968, r.:
Sara Sandor]). Ugyanakkor pedig jellemz6 ,filmtipusa” a szerzdi film, avagy a
markans, jol felismerhet6 szerzdi stilus, mely egyarant megnyilvanulhat az in-
venciodzus operatdri munkaban (mint Sara Sandor operatdri és rendez6i mun-
kassagaban vagy Jancso Miklds parabolaiban) vagy m(ivészi montazshaszna-
latban (Gaal Istvan, Szabd Istvan, Huszarik Zoltan filmjei sorolhatdk ide).'>

Igy ebben az invencidzus és viszonylag nagy reményekkel teli korszak
filmjeiben a fiatalok torténete valamilyen modon pozitivan zarul, rossz tarsa-
dalmi kodzérzetik javul, és legalabb kilatasba helyezddik szamukra egy stabil
identitas, kirajzolddik egy jarhatdé ut, amin tovabb mehetnek az énmegva-
|6sitas felé. A valtozatos formavilag is ezzel az attitliddel all 6sszhangban,

15 Osszefoglald a korszakrdl: Vajdovich Gydrgyi, Magyar film az 1960-as években, http://
magyar.film.hu/filmtortenet/korszakelemzesek/magyar-film-az-1960-as-evekben-
filmtortenet-korszakelemzes.html
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a pergd képek, a zenehasznalat, a ,fiatalos stilus” vagy ezekkel kontrasztba
allitott, visszafogott realizmussal / minimalizmussal (Késa Ferenc Tizezer nap
[1965] cim( filmjében a lassu lirat meg-megtorik a flashbackek, atkdétdo mon-
tazsok) lehet6ségek, az alternativak sokasagat, az Utkeresést és a tapogato-
zast képezik le. Az Almodozésok kordban fiatal mérnokok elsé szarnyprobal-
gatasai jelennek meg, és Szabd Istvan a francia Ujhulldm technikaival (gyors,
ugrévagas, szertelen kameramozgasok, zoomok stb.) mintegy képileg, formai
szinten jeleniti meg hdsei haborgo lelkivilagat, a fejikben kavargo6 kérdésara-
datot. Ahogy Mészaros Marta Szép leanyok, ne sirjatok! vagy Herskd Janos
Szevasz, Vera! cim( filmjében is az élettel teli fiatalok nyughatatlansagat a
kép és a zene ritmusa teszi atélhetové 50 év utan is.

A hatvanas évek magyar ujhullamjanak cselekedni vagyd, fiatal hései te-
hat valni akarnak Valakivé, meg akarnak érkezni valahova, és altalaban sike-
ril is ratérnilk a céljaik felé vezetd Utra. Az évtized végétol bealld nemzetkozi
politikai, illetve 1974-t6l hazai gazdasagi konzervativ fordulat kdvetkeztében
a filmek arculata is megvaltozik. Magyar DezsO Agitatorok (1968) és Bacso
Péter A tand (1969) cimi filmjeinek betiltasaval a rendszer felrigta a kon-
szenzust, mely a cselekvé filmben hivo iddsebb generaciot sokként érte. En-
nek eredményeként sokan szubjektiv, stilizalt vildagokba menekiiltek (Huszarik
Szindbadja [1971] ennek markans példaja), mig masok - féként az Uj nemze-
dék tagjai — pedig a valdsag objektiv, kiméletlen bemutatasat t(izték ki célul a
dokumentarista forma alkalmazdasaval. Dokumentumfilmek, dokumentarista
jatékfilmek késziltek, melyek bar értelmiségi hdsoket is felvonultattak (mint
Kovacs Andras Stafétaja [1970] vagy az Utazas Jakabbal), am alapvetfen a
rendszer - elvileg - kedvezményezett rétegje, a munkasok érdekelték ezeket
a mulveket. Melyek kodzll j6 néhany, mar korabban felsorolt md{ fiatalokkal,
illetve (rossz) kozérzetikkel foglalkozik.'* A Ha megjoén Jézsef vagy a Szabad-
gyalog egyarant olyan kallédd, identitaskrizises fiatal fohosdket jelenitenek
meg, akik nem talaljak helyliket a vilagban. Megfogalmazddik bennlik egy-
fajta kitorési vagy, de ezt nem képesek artikulalni. Sorsuk a Senki-lét, azaz
csak sodrédnak, nem iranyité sorsuknak. Ezt pedig a dokumentarista forma
kivaldoan leképezi. Az eseményeket szenvtelenll, tavolrdl megfigyel6 kame-
ra, a hosszu passzazsjelenetek, a korkdros vagy spiralis narracidé egyarant a
tétlenséget és a tehetetlenséget érzékeltetik. ,Akkoriban ez egy elvi kérdés
volt; annak a lehet8sége, hogy szinész jatsszon egy proletarasszonyt, fol sem
merilt. Az ellen a sok szemét hazugsag ellen, amit akkoriban lehetett latni,
egy lehet8ség maradt, berugni az ajtét és azt mondani, hogy tessék, itt van,
ez az élet. Es az sokkal nyersebb, durvdbb. Direkt van a kézikamera, direkt
van fekete-fehéren, direkt olyan, mint hogyha egy dokumentumfilm lenne.”

16 Gelencsér Gabor, A hetvenes évek magyar filmmivészete (1969/70-1978/79), http://
magyar.film.hu/filmtortenet/korszakelemzesek/a-hetvenes-evek-magyar-filmmuveszete-
1969/701978/79-filmtortenet-korszakelemzes.html
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— nyilatkozta Tarr Béla Csaladi tlizfészek (1977) cimdi filmje kapcsan.'” A do-
kumentarista jatékfilmek egyik hGse szamara sincs el6relépés, bizonytalan,
szlrke jovo emészti fel dket.

A dokumentarista forma és a nemzedéki kozérzetfilmek 6sszegzdje és egy-
uttal meghaladodja is Jeles Andras Kis Valentinoja (1979), melyben a cimszerepld
fiatal feln6tt fil monoton, szérakozassal teli napjai tarulnak fel. Jeles azonban
nem szociografikus elemzésre hasznalja a format, hanem pont ellenkezéleg: a
lét értelmetlen folyasanak bemutatasara.!® Az antihds itt nem annyira szenve-
dd, mint inkabb tudatos ,Senki”. Amoralis egyén, aki nem akar sem valakive,
sem akarkivé valni, s6t, semmi terve nincs a jovdvel kapcsolatban, lelkiismeret-
furdalas nélklil szedi el hozzatartozdi pénzét. Csavargo és turista, aki nem tart
sehova, de nem is akar — mintegy ,harmadik utat” képvisel a cselekvd és a csel-
lengd hGsdk kdzott (s e tekintetben Bergman Egy nyar Monikaval-janak a parija).

Tulajdonképpen ugyanez folytatddik a nyolcvanas évek kdzérzetfilmjei-
ben is, csak mas stilizacidés technikakkal. Az ekkoriban kibontakozé magyar
posztmodern (Uj érzékenység) rendkivil sok min6ség (stilus, forma, téma,
hangulat és mdfaj) Gtkoztetésével teremt eklektikus vildgokat — melyek nem
allnak Ossze egységes egésszé (lasd Body Gabor filmjeit). Ahogy az egyén
identitasa sem stabilizalédhat, nem talalhat 6nmagara, nem épithet fel ma-
ganak egy ,Valaki” vagy ,Akarki” identitast. Az Uj érzékenység iranyzatatol
tavol eso filmekben sem: Andras Ferenc Dégkeselylje (1982), Gazdag Gyula
Elveszett illuziok (1982) cimd filmje, vagy Grunwalsky Ferenc Egy teljes nap-
ja (1988) olyan poshadt tarsadalmi rendet mutatnak be, ahol mar senki sem
tartja magat a még mindig stabilan allé rendszer elveihez. E kdzegben pedig
nem tudnak kibontakozni: a Dégkeselyli foh8se diplomas taxis, az Egy teljes
nap f6szereplGje pedig csak a felszinen tlinik tudatos macsoénak, valdjabdl
0sztondsen cselekvd, lelki sérilt figura.

HaaKis Valentinoahetvenesévekillizidovesztettségének 6sszegzése, akkor
a Gothar Pétert6l a Megall az id6 (1982) szimbolizalja érzékletesen a nyolcvanas
évek langyos mocsarat, a kilatastalansag tragikomikumat. Az (j érzékenység-
hez sorolhaté mliben Gothar formailag keretezi mivét: a Megall az id6 kozépsd
részére zenés, klipes, markans szinvilagu stilus, mig 1956-o0s nyitd képsoraira
és 1967-68-as zarodjelenetére sziirke szenvtelenség jellemz06. Nosztalgiatorté-
net és nemzedéki kozérzetfilm taldlkozik a Megall az id6ben, minthogy értel-
mezhetd a hatvanas évek mint aranykor megidéz6jeként, és a Kadar-rendszer
keletkezését, konzervativ fordulatat bemutatd tarsadalomkritikus miként is.t®

7 Beszélgetés Tarr Bélaval. Beszélgetotars Kenyeres Balint, Metropolis 1997/1, http://emc.
elte.hu/~metropolis/9702/TIN1.html

18 Kovacs Andras Balint, ,Ontudatlan rétegek”. Abrézoldsi konvencidk dtalakuldsa a het-
venes évek magyar filmjeiben = Kovacs, A film szerint a vilag, Palatinus, Budapest, 2002,
183-239.

19 Lasd: Varca Balazs, Gothar Péter: Megall az id6, Filmkultira Online 2011/januar, http://
www.filmkultura.hu/filmek/cikk_reszletek.php?kat_azon=827
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Tehat stiluseklektika jellemzi Gothar Péter milvét, azonban a ,szlirke kerete-
zéssel” a torténet mintegy korkordsseé, sehova sem tartova valik. Az 1956-0s
forradalom leverése utani reményteli évek hiaba szinesek és lehetdségekkel
telik az ifjusag szamara, ha feln6tt korukban a reform és forradalom ujbdli
elbukasa, megtorpanas kovetkezik (a lazadé Koves Dini, a f6h0s kiskatona-
ként tlnik fel 1967 Szilveszterén, igy feltehetOleg maga is részt fog venni az
1968-as ,pragai tavasz” leverésében). A szlirke Kdves Dini Pierre-ré, az iskola
anarchistajava szeretne valni, Valaki akar lenni, azonban megalkuszik, vissza-
tancol, mikor elhagyhatna az orszagot, igy tulajdonképpen visszazliillik konfor-
mista Senkivé. Pierre nincs jelen sem az 1956-0s, sem az 1968-as jelenetek-
ben, anakronizmussa valik, a szines hatvanas évek ,sosem létezett” figuraja
8. A realitas az ,aranykor” diszleteinek lebontasaval lathatdva valo sziirkeség,
mely a pragai eseményekkel és az Uj gazdasagi mechanizmus megtorpanasa-
val kdszont be egészen a rendszervaltasig. Es azutan.

Elmaradt rendszervaltas

Tehat a Megall az id6 a jatékidot urald nosztalgikus kod ellenére az illlzidvesz-
tés filmje, mely nemcsak a Kadar-rendszer igazi arcat mutatja meg, de egy-
uttal leképezi a nyolcvanas évek ,sz(inni nem akard” szocializmusat. Legfel-
elsé vérig (1982) cimi filmje szamitanak kivételnek, melyekben a személyes
dramak és szerelmek elhomalyositjak a Kadar-rezsim aporodott leveglijét,
és amely tulajdonképpen hagyomanyos ,coming-of-age” torténet. S Gothar
mUve és életm(ive arrdl beszél, hogy a szlirkeség, az identitasvalsag maga ala
temeti a tarsadalmat, tulajdonképpen indifferens, hogy megbukik-e a létezd
szocializmus vagy sem, mert a kadarizmus szelleme ott fog kisérteni még
egy darabig a magyar emberek hétkdznapjaiban (lasd: Melodrama [1991],
Paszport [2001]).%°

A rendszervaltas korszaka, az 1989-1991 kozti id6szak nagy reményekkel
kecsegtetett, a demokratikus atmenet, a piacositas és a szabadsag igérete so-
kakkal elhitette, hogy a Kadar-rendszer utan egy jobb vilag kdszont be. Azon-
ban, amint azt a 10-20 évvel késdbbi ifjusagi kutatdasok kimutatjak, a demok-
ratikus atmenet nem hozott prosperitast, megujulast a szocializmus évtizedei
utan, sot, tulajdonképpen még rontott is a fiatal generacio lehetdségein és koz-
érzetén a ,vadkapitalizmus”. (Ezért is tekintenek sokan nosztalgiaval az el6z6
rendszerre, és vagynak vissza a Kadar-korszak viszonylagos biztonsagaba.)?*

20 GeLencser Gabor, Tonkrement életek induldja = U.O. Més vildgok, Palatinus, Budapest,
2005, 184-198.

21| 4sd pl.: Kozik Gyula, A hatvanas évek tarsadalmardl = Evkényv, 1956-os Magyar Forra-
dalom Torténetének Dokumentacios és Kutatd Intézete. 10, 2002, 11-35.
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Valuch Tibor mar a rendszervaltas utani valtozasokat elemzd cikkének cimé-
ben is az 1989-es demokratikus fordulat és az Uj rendszer ambivalencidjara
utal: Atmenetben(?). , A foglalkozasi viszonyok &talakuldsdnak kévetkeztében,
néhany év leforgasa alatt témeges tarsadalmi helyvaltoztatasokra kerllt sor,
ami komoly egyéni és tarsadalmi aldozatokkal jart egylitt s jelentls létszamu
csoportok tagjai szamara a korabbi relativ létbiztonsag elvesztését jelentette.
A tarsadalmi egyenlétlenségek igen nagymértékiivé valtak, az elszegényedés,
a foglalkoztatasbdl torténd végleges kiszorulas kévetkeztében jelentds tarsa-
dalmi csoportok valtak marginalizaltta, kirekesztetté. A késé Kadar-kori ma-
gyar tarsadalom a rendszervaltas utan a kilénbézé tokefajtak (pénz, vagyon,
kulturalis, kapcsolati) mentén rendezodétt at és jelentbs mértékivé valt a
differencialddas és a tarsadalmi kiilénbségek névekedése ugy, hogy a men-
talitasban szamos korabbi gondolkodas és viselkedésforma is atéroklodoétt.”
- foglalja 0ssze az esszé Iényegét Valuch.?? Valuch tdébbek kozott azt latja a
problémak legfébb forrasanak, hogy a magyar emberek nem tudnak szerve-
zett keretek kozt kiallni magukért, nem iranyitdi sorsuknak.

~Mindent egybevéve, ugy tlnik, hogy az ujkapitalizmusban a fiatal nem-
zedékek egyik meghatarozo témegélménye a ,romlas”. A ,romlas”, amely
egyetemleges, hiszen az orszag gazdasaganak hosszabb tavu alakulasat csak-
dgy érinti, mint a vélekedések szerint a lakossag életszinvonalat vagy a sa-
jat csaladjuk anyagi helyzetét, amit 6sszefoglaléan folyamatos elszegényedési
folyamatként irhatunk le.” - irja a Szabd Andrea — Laki Laszl6 szerzOparos.??
Szabo és Laki elemzésének pedig egyik sarokpontja a munkanélkiliség és a
|étbizonytalansag: a megkérdezettek jelentds hanyada naprél napra él, alig jon
ki a havi fizetésbdl, nem tud félretenni, és folyamatosan attél szorong, hogy
mikor veszti el allasat. S mindez a szerzOk szerint nemcsak az alsé tarsadalmi
csoportokat érinti, minthogy még a keresett diplomaval rendelkezoket (or-
vosok, mérnokok) sem tudjak képesitésiknek megfelelden foglalkoztatni itt-
hon, illetve anyagi szempontbdl sokkal kedvezdbb elhagyni Magyarorszagot.
Szerintlik csak egy rendkivil szlk elitréteg érezheti magat biztonsagban, a
tarsadalom fiataljainak nagy részének alapélménye a jovo miatti szorongas.?*

Domokos Tamas is kiemeli a munkanélkililiséget, illetve a I|étbi-
zonytalansag, a kedvezdtlen gazdasagi helyzet demografiai hatasa-
it elemzi tanulmanyaban. Domokos kimutatja, hogy a rendszervaltas utan
jelent0sen atalakul a fiatalok értékrendje. Mig 1980-ban egy kdzvélemény-
kutatas szerint az atlagos diak jovoképének alapjat képezte a csalad, a ha-
zassag, a biztos megélhetés, a gyereknevelés vagy a munkahelyi eldmenetel,

22 \/aLucH Tibor, Atmenetben(?). A magyar térsadalom a rendszervéltds utén, http://www.
tte.hu/toertenelemtanitas/toertenelemtanarok-orszagos-konferenciaja/8014

23 SzaBO Andrea — Laki Laszlo, Fiatalok egy elszegényedé tarsadalomban. Egyenlit6, http://
egyenlito.eu/szabo-andrea-laki-laszlo-fiatalok-egy-elszegenyedo-tarsadalomban/
2 U. o.
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addig a 2001-es hasonld felmérés a csalad, hazassag és gyerekvallalas teljes
hianyardl tanuskodik. A fiatalok szamara a munka mar nem adott, alapvetd
bizonyossag, hanem krizisfaktor, kritikus tényez6 a munkanélkiliség burjan-
zasa miatt (ugyanakkor a karriert, a tovabbtanulast és egyéb, hazassagon
kivlli alternativ egylttélési formakat tartjak fontosnak). S Domokos Tamas
ravilagit arra is, hogy a rendszervaltas utani 20-30 évesek ,késdn érok”, azaz
meég harmincas éveik elején is a szlilokkel élnek (a kutatds szerint a 15-29
éves fiatalok 2/3-ara vonatkozik ez 2012-ben).?*

Oross Daniel elemzésében hasonld értékvalsag rajzolddik, s a szerz6
kifejezetten a XXI. szazad fiataljainak tarsadalmi kozérzetével foglalkozik.
A fiatalsagot tarsadalmilag és politikailag is passziv tomegként irja le, akik
sem partokban, sem civil szervezetekben nem aktivak. A megkérdezett minta
(15-29 éves korosztaly) 34-e szerint a rendszervaltas ota romlott a tarsadal-
mi-gazdasagi helyzet, rossz kdzérzetrdl szamolnak be a valaszadok. Legfobb
problémanak a munkanélkiiliséget, pénztelenséget, elszegényedést, kilatas-
talan jovOt és létbizonytalansagot tartottak a tarsadalomban. S arra Oross
is ravilagit, hogy nemcsak az als6 osztalyok szamolnak be rossz kozérzetral,
de az egyetemistak valaszai is céltalansagrél és a munkanélkiliség fenyegetd
rémképérdl tanlskodnak.?®

Mindezt Oross Daniel a politikai aktivitasrdl készitett elemzésével itkoz-
teti, s ezaltal valik tisztan lathatova a magyar fiatalok attitlidje, nemzedéki
kozérzete. A szerz0 kimutatja, hogy a 15-29 évesek kifejezetten konformis-
tak, megalkuvok, nem jellemzo rajuk a lazado karakter. Egy eurdpai fiatalku-
tatas kategoriait hasznalja fel a probléma érzékeltetésére. A European Social
Survey (2008) 25 eurdpai orszagban végzett felmérést a fiatalsag értékrend-
jérdl, s harom csoportot kildnbdztetett meg: cselekvioket, ldzaddkat és szen-
vedbket. Az eredmények azt mutattdk, hogy Eszak-Nyugat Eurdpéra jellemzd
a cselekvo és lazado attit(id, mig Eurdpa keleti és déli régidiban a cselekvok
vannak kisebb szamban. A 2008-as kutatas szerint pedig a szenveddk aranya
Magyarorszagon a legmagasabb. Ami Oross Daniel kutatasara leforditva any-
nyit jelent, hogy a magyar fiatalok tudataban vannak rossz, romlé tarsadalmi
helyzetliknek, rossz a kozérzetik is, am ez az elégedetlenség nem parosul
jelentds politikai aktivizmussal. S6t, inkabb az a tendencia, hogy a 15-29 éves
korosztaly egyre inkabb izolalédik, elszigetelddik a tarsadalmi-politikai élettdl.?”

Vagyis a rendszervaltas utani magyar fiatalsag ,csavargd” — és turista,
ha az utdbbi évek kivandorlasi hullamat figyelembe vesszik. A ,jové nem-
zedéke” vagy nem taldlja helyét a tarsadalomban, vagy lételeme a szoron-
gas, az instabilitas. Mint Susan Greenfield kimutatta, ehhez még hozzajon

2> Domokos Tamas, Magyar fiatalok és a demografiai atmenet = szerk. Szekery Levente, Ma-
gyar Ifjusag 2012, Budapest, Magyar Kozlony Lap- és Kdnyvkiadd, 2013, 9-37.

26 Oross Daniel, Tarsadalmi kézérzet, politikahoz valo viszony = Magyar ifjusag 2012, i. m.,
283-299

27 (. 0. 299-315.
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a tultechnicizaltsag is, mely - egyel6re — még nem valik a politikai aktivizmus
javara, hanem inkabb elmélyiti az ifjusag elszigetel6dését. Jollehet, példaul a
2014-es kormanyellenes tlintetések szervezése és programjanak kialakitasa
Facebook-csoportokban zajlott, s egyes elemz6k az oktoberi demonstraciokat
a fiatalsag aktivizalddasaként értelmezték. Tehat valami elkezd6dott, s a ko-
rabbi bekezdésekben felvazolt folyamat természetesen a rendszervaltas utani
filmmU(vészetben is reflektalddik.

A rossz kozérzet filmjei

Alapvet6en harom datum hatarolja az 1989 utani magyar filmtorténetet. Az
elsd értelemszerlen az 1989-es év, mely a kilencvenes évek pangasat hoz-
ta el; a masodik a 2000-2001-es évek, mikor a Szinhaz és Filmm(ivésze-
ti FGiskolan (Egyetemen) diplomazott Sim6 Sandor osztalya (Palfi Gydrgy,
Hajdu Szabolcs, Torok Ferenc stb.) elinditotta a ,masodik magyar Gjhulla-
mot”; s a harmadik a 2010-es év, mikor a magyar filmtadmogatas 6sszeom-
lott az a Magyar Mozgdkép Kozalapitvany megsz(inésével, és létrejott a Ma-
gyar Nemzeti Filmalap, mely egészen Uj iranyt szabott a magyar mozgokép
m(ivészeinek. A tovabbiakban e harom nagy korszak mentén haladva térké-
pezem fel a magyar film ,utolsd évtizedeinek” nemzedéki kozérzetfilmjeit.

1. A kilencvenes évek minimalizmusa

Persze szamos fontos filmes iranyzat és film bukkant fel, mint a ,fekete széria”
(Fehér Gyorgy: Szirkdilet [1990], Szasz Janos: Woyzeck [1993]) és Tarr Béla
Sétantangdja, az amtdrfilmes mozgalom vagy Enyedi Ildikd Az En XX. széza-
dom (1989) cimUl 0Osszegzése, mely mintegy kozérzetfilmként is felfoghatd.
Ugyanakkor ez az atmeneti id6szak igen nehéz korszaka volt a magyar film-
nek, minthogy a privatizacio kovetkezményeként megsziint a mozgdkép stabil
tamogatasi bazisa (a Magyar Mozgokép Alapitvany és a Magyar Mozgdkép Koz-
alapitvany létrehozasaval probaltak erre megoldast talalni), és 2004-ig kellett
varni a Nyugat-Eurépaban mar nagy hagyomanyokkal bird Filmtorvényre is.
S 2000-2001-ig nem lépett fel egy olyan meghatarozé mlivészgeneracio sem,
mint az 1960-as évek elején vagy az 1970-es évek hajnalan.

Tulajdonképpen ezt a pangast tikrozik vissza a kor jonéhany fi-
atalokrol szélé filmje is. Sas Tamas Kaldzokja (1999) végs6 soron egy
,coming-of-age” torténet, és kdnnyed, humoros moddon kozelit a fiata-
lok értékvalsadgahoz, létbizonytalansdgdhoz és szorongdsdhoz. Am a ki-

a4

tesebben meégis az ugynevezett ,minimalista iranyzat” filmjei képezik le.?®

28 Gyorery Miklds, A tizedik évtized. A kilencvenes évek magyar jatékfilmje = UO., A tizedi
évtized, Budapest, Palatinus - Magyar Nemzeti Filmarchivum, 2001, 346-355.
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Ezek a mlvek rendkivil szikar, minimalista képi vilaggal birnak (legtébbjik
fekete-fehér, de nem feltétlenul stilizalt, mint a fekete széria m{ivei, hanem le-
csupaszitott, eszkdztelen formanyelviik), cselekménylik laza, epizodikus szer-
kezetd, és altaldban nem egy jol korilhatarolhatéd probléma megoldasa felé
tart, hanem inkabb a fiatalsag, illetve antihdseik allapotat irjak le. Legtobbjlik
a nyolcvanas évek Uj érzékenységéhez kothetd, minthogy Xantus Janos vagy
Wahorn Andras m(iveihez hasonldéan erdsen koétédtek a magyar underground-
hoz. Reich Péter Ram csaj még nem volt ilyen hatassal (1993), Hazai Attila
Cukorkékség (1999), de Vranik Roland Fekete kefe (2005) cim( filmje is ide
sorolhatd, s tulajdonképpen Acs Miklds hangulatfilmjei is ebbe a csoportba
tartoznak (jollehet, 6 nem fekete-fehér nyersanyagra forgatott). Témajukon
és minimalista stilusukon kivil az is 6sszekéti e filmeket, hogy az alkotdk be-
segitettek egymasnak (a fiatalon elhunyt kortars underground iré és filmes
Hazai Attila a Ram csaj... torténetét irta és szerepel is a filmben).

A ,minimalista” filmek hdseirdl, illetve antihOseirdl altaldnossagban el-
mondhatd, hogy a hetvenes évek nemzedéki kozérzetfilmjeinek karaktereihez
hasonldan csellengOk. Jellemz8en harmincas, vagy kései hlszas éveik végén
jarnak, és csak keringenek a vilagban. Senki-identitdsuk van, dndefiniciora
képtelen, reflektalatlan figurak. A visszafogott és lecsupaszitott filmforma pe-
dig ezt a Senki-allapotot hivatott leképezni ezekben a filmekben. Vizsgaljuk
is meg kozelebbrdl ennek szemléltetése végett Reich Ram csaj még nem volt
ilyen hatassal cimd m{vét!

A Ram csaj... féhOse Miklos, egy 28 éves fotds, Ujsagird. Szakmajat, mun-
kajat, és életét is jol jellemzi, hogy munkahelyén lev6 szamitdogépén Tetrist
jatszik. De ugyanez az attitlid jellemzi élete egyéb terliletein. Mar megjelené-
sében is lomha, lusta figura latszatat kelti. Egy zenekarban jatszik tipikus un-
derground magyar alternativ blues-t. Egyik lebujbdl, klubbdl a masikba sod-
rodik, semleges nyugalommal prébal bandajaval, tekereg a varosban, eszik,
él. Vagy inkabb vegetal. Tulajdonképpen a film nem sz6l masrdl, mint Miklds
szlrke, langyos, egysiku, de szamara abszolut elfogadhatdé mindennapjairdl.
Eletébe csak egy ldny hoz némi valtozast, de Déra, a ,végzet asszonya” is
csupan amolyan kiegészitdje a fiatalember életének, de szignifikans valtozast
nem hoz bele. Ugyanaz rajzolddik ki a filmben, amit mar a korabbi tarsada-
lomtudomanyi kutatasok kapcsan felvazoltunk a magyar fiatalsagrol: Miklos-
nak nincs perspektivaja, nem vagyik komoly hazastarsi viszonyra vagy csa-
|ladfdi szerepre. Doraval élettarsi kapcsolatban élnek csupan, sét, inkabb csak
sincselkednek” egymassal, kapcsolatuk komolysaga ahhoz mérhetd, amilyen
komolyan viszonyul Miklds az élet egészéhez. Hiszen ez a fiatalember valdja-
bol egy kamasz értékrendjével, érettségével bir. Infantilis, mélyebb gondola-
tok megfogalmazasara vagy értékkozlésre képtelen figura.

Miklos és vilaga tehat léglires térként irhato le legérzékletesebben. Ké-
nyelmes kaosz és illuzidktdl mentes, felszines élettér, akar a kilencvenes évek
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Magyarorszaga a nagy reményeket igérd, de sok veszteséget és kiabrandulast
hoz6 rendszervaltas utan. Miklds és tarsai feloldédnak az underground zené-
ben, a semmittevésben, a suly nélkili munkaban vagy akar a szamitdgépes
jatékban. Susan Greenfield Senki-forgatdkonyvét valodsitja meg ez az antihds.
Aki tulajdonképpen nem tudja, nem tudnd meghatarozni 6nmagat. O és tar-
sai gyakorlatilag lefordithatdok egymasra, minthogy ebben a szubkultiraban,
ebben a létmddban feloldddik szubjektumuk.

Mindehhez a langymeleg semmittevéshez tokéletesen kapcsolddik a film
stilusa és torténetvezetési metddusa. Mint mar hangsulyoztuk, a minimalista
iranyzat foként fekete fehér, eszkoztelen képi vilaggal dolgozik. A kamera
dokumentarista szertelenséggel koveti Miklds |6dorgését, melyhez passzol a
végig jelen levl szilirkeség. llletve az epizodikus cselekmény is. Miklos torteé-
netében nincsenek fordulatok, legfeljebb D6ra megérkezése és tavozasa. De
a film csak meglehetdsen felszines, elmélylni képtelen kapcsolatuk epizodjait
tarja fel. Ebben a vilagban nem lehetséges egy feszes torténet arrdl, hogy az
idealis szerelmi kapcsolat hogyan alakul ki. Itt csak egy érzés, egy hatas van,
amit mar a film cimében is megfogalmaz, semmi tobb. Ahogy Miklds is szinte
tiszta felszin, Ugy kapcsolatat sem tudja elmélyiteni.

Mindezt pedig a Miklds monoton hangjan el6adott, pusztan trivialitasok-
bol allé narracid keretezi. A f6hds legfeljebb klisés filozofalgatasra képes, am
legtébbszor valdban csak jelentéktelen dolgokrol beszél. A narracidn keresztdl
érzAdik igazan, hogy Miklds milyen szinten képtelen barmilyen (6n)reflexidra.
Példaul az egyik jelenetben kedvesével egylitt falatoznak diszndsajtot, Miklds
kedvenc ételét. A képen semmi mast nem latunk, csak azt, hogy a kissé meg-
illet6dott Dora probalkozik elfogyasztani a férfi kedvencét, mikézben a f6hos
jokora szendvicset majszol. Majd egy jelenetvaltas utan, mikor lefekvéshez
készilddnek, Miklds igy 6sszegzi az estét, randevujukat: ,Ugy lattam, Doranak
izlett a diszndsajt, mert elég sokat megevett belble”. Ebbdl a mozzanatbdl is
latszik, hogy valamiféle hatast gyakorolt a féhdsre a lany, am képtelen megfo-
galmazni, megélni magasabb rend( érzelmeket, ilyen trivialis dolgon keresztll
tesz kisérletet annak értelmezésére, hogy Doranak tetszett az este vagy sem.

Tehat a Ram csaj... vagy a viszonylag pozitiv véget érd, hasonlé infantilis
figurat végigkiséro Cukorkékség formavilaga tokéletes 6sszhangban all a csel-
lengl, Senki-identitasu fohdsokkel. A sziirke, csupasz stilus és a sehova sem
tartd, a problémat csak kerilget6, de valodi megoldast nem hozd torténetek
az allandodsult, természetes létmddda valt identitaskrizist hivatottak leképez-
ni. Mely a rendszervaltas utani fiatalok jelentés hanyadanak ismerds élménye,
nemcsak a kilencvenes években.

2. Ujhulldm és rossz kozérzet a kétezres években

A 2000-es évek kétségtelenll a kortars magyar filmmdvészet aranykoraként
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irhatd le, mikor a magyar szerzGi film ismét fontos tényezd lett a nemzetkozi
fesztivalokon. Az évtized elején diplomazo elsd (2000 - Hajdu Szabolcs, Palfi
Gyorgy, Erdely| Ferenc, Fazekas Csaba, Miklauzicz Bence) és masodik (2005
- Kocsis Agnes Faur Anna, Matyassy Aron, Gigor Attila) Simé-osztaly tag-
jai,?® valamint a generacidhoz kivilrdl csatlakozo Fliegauf Bence és Mundruczé
Kornél (jitottak meg tematikailag és formanyelvileg is a rendszervaltas utan
helyét nem talalé magyar filmmdvészetet.

Mint azt Stohr Lorant a 2000-es évek magyar szerzdi filmjei kapcsan meg-
ragadja, e mlvek kozos jegye, hogy a kilencvenes évek elemzett minimalista
iranyzataval szemben kifejezetten kitdrni vagyo, sét, lazadoé hosodket abrazol-
nak. Ezek az antihdsok tobbet akarnak, mint amijik van, nagyra tornek, kiz-
denek, am megtdérnek, elgyengiilnek, megtorpannak.3® Azaz: Valakik akarnak
lenni, de Senkikké valnak.

Ugyanakkor nem mindegyik 2000-es évek utan készilt magyar filmre
érvényes a Senki-forgatdkonyv. Alapvet6en két csoportot képezhetiink asze-
rint, hogy legalabb kilatasba helyezddik-e az adott m(iben a Valaki-identitas,
avagy a hdsok identitaskrizise elmélyll. Ez a felosztas nagyjabol megfeleltet-
hetd annak, amit a tanulmany elején az egyetemes filmekkel kapcsolatban
felvazoltunk, jéllehet, mint az Uj érzékenység esetében, Ugy itt sem jelent a
stilusbeli sokszin(iség automatikusan ,coming-of-age” torténeteket vagy Va-
laki-forgatokonyvet.

Az elsO csoport, az identitaskeresés filmjei jellemz6en diakokrdl vagy
egyetemista, egyetem eldtt all6 fiatalokrdl szélnak, akik valamilyen tarsa-
dalmi probléma vagy személyes élettorténetbeli valtozas miatt kénytelenek
szembenézni 6nmagukkal, és feltenni a ,Ki vagyok?” kérdést. Valtozatos esz-
kézhasznalat, harsany stilus (élénk szinvilag, markans képi koncepcio, sokszor
videoklipes vagastechnikak stb.) jellemzi 6ket, mely itt a lehetoségek sokféle-
ségét hivatott formailag megerdsiteni. S jorészt tipikusan inkabb kénnyedebb,
szélesebb koézbnség szamara fogyaszthatd zsanerfilmek (vigjatékok, coming-
of-age dramak) vagy mid-cultok, mintsem kompromisszummentes szerzdi
filmek. A kis utazas (2000, r.: Buzas Mihaly - Palos Gyorgy), a Moszkva tér
(2001, r.: Torok Ferenc), az I Love Budapest (2001) vagy az Elére! (2002,
r.. Erdélyi Daniel) nem feltétlenll érnek véget happy enddel, sét, legtdbb-
juk lezarasa kifejezetten ambivalens és nyitott. Viszont mégis azt sugalljak,
hogy igy vagy ugy, az ifju generacié tagjaibdl még lehet valaki, ha az id6sek
nemzedéke mar el is vesztette perspektivajat. Azaz az Utkeresés filmjei tulaj-
donképpen a kdzvélemény-kutatasok azon valaszaddi, akik azt mondjak, az
orszag és a fiatalsag sorsa talan javulhat.

A Moszkva tér és az Elbre! ugyanolyan rokonfilmek, mint Gothar Pé-
ter Megall az idbje és Kovacsi Janos Cha-cha-chdja (1981). Miként Go-
thar és Kovacsi mlvei a hatvanas évek prizmajan keresztil tekintenek

29 Buzocany Klara, Igy jéttek, Korunk. 2008. februdr. http://korunk.org/?q=node/8802
30 StéHR, Csapatfotd, i. m. 12-16.
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a nyolcvanas évekre, ugy Torok és Erdélyi is a kés6 kadarkori, rendszer-
valtas kordli fiatalkultiraja és generacidés konfliktusai feldl kozelitenek
a 2000-es évek eleji ,ifju torok”-jeinek kdzérzetéhez. S6t, mi tobb, Torok
és Erdélyi, a hetvenes években szliletettekhez tartozva sajat ,igy jottem”-
filmjiket csinaltak meg, melyben korosztalyuk problémairdl, lazaddé at-
titdjérdl, utkeresésérol vallanak. Naluk a kadarkori értékrend mar nem
tarthato, a politika, a torténelemkép semmit nem jelent szamukra, legfel-
jebb lerdzandd kényszeridentitast, mig a be-betdér6é amerikai kultira vagy
popularis zene alternativ 0nazonossag felépitését (,Valaki” vagy ,Akar-
ki” identitast) kl'nél a kamaszok illetve tizen- huszonéves fiatalok széméra
szimbolumava, mind pedig a magyar nezok kedvelt kultuszfilmjévé. A Film-
szemle Legjobb els6filmes dijaval jutalmazott, nagy sikerl Térok Ferenc-film
kivaldan ragadja meg a rendszervaltds hangulatat, az atmeneti pillanatot,
mikor bizonyos identitdsformak feloldédnak, masok pedig mar kilatasba he-
lyezO0dnek. Ugyanakkor azt is érzékletesen bemutatja, hogy az akkori gim-
nazistak, illetve Toérok nemzedéke mennyire nem torédott a hattérben zajld
folyamatokkal. Ravilagit, hogy a nyolcvanas évek masodik felére az, hogy
szocializmus, Kadar-rendszer, marxizmus-leninizmus teljes mértékben kilire-
sedett, és semmilyen szinten nem jatszik szerepet az érettségi eldtt allé ka-
maszok mindennapjaiban. A Kadar-rezsim értékrendjével szemben egy sajat
alternativat hoznak létre, formalnak meg, igy mintegy az Akarki-identitas, a
kollektiv dsszetartas hatja at a Moszkva tér fiataljait.

S6t, mi tobb, a hires tér, ahol a kdzlekedési eszk6zok csomodpontba 6ssze-
futnak, és ahol a csapat talalkozasi- és elvalasi pontjai vannak, illetve ahol koé-
z0s, jellegzetes korabeli éimények (példaul a tipikusan magyaros, csalamadés
hamburger) kotik 6ssze Oket — ez a tér mintegy identitasképzd helyszinként
funkcional. A régi rendszer adta neki a nevét, viszont mégis egy Uj generacio
elinditdjaként, éiményvilaganak kialakitéjaként, és igy jovéjik megalapozdja-
ként m(ikodik. Miként a Nagy Imre-Ujratemetés vagy a rendszer kiliresedett
sz6lamai, ugy a Moszkva tér elnevezése, kdtddése a rezsimhez sem érdekli
a fiatalokat. Ok buliznak, szérakoznak, baratkoznak, csinytevéseket kdvetnek
el (példaul a Gellért fird6be Iégnak be), és a kadarkori kliséket, helyszineket
csak mintegy ugrodeszkaként kezelik, melyekkel elrugaszkodhatnak a nyolc-
vanas évek posvanyatdl egy Uj alternativa iranyaba.

Igy a Moszkva tér tulajdonképpen egy fejlédéstorténet, egy ,,coming-
of-age” vagy ,igy jottem”-film, mely tokéletesen leképzi a 2000-es évek-
ben induld (j filmes generacié attit(idjét. Miként a film fiatal hdseit, Ugy az
Uj mlvészeket sem érdeklik a korabbi filmkészitési metddusok, Uj irany-
vonalat és stilust alakitanak ki maguknak. Szakitanak a magyar film mo-
ralizald, tarsadalomelemz6 hagyomanyaval, és Ujfajta viszonyrendszert
épitenek ki a magyar tarsadalommal és torténelemmel kapcsolatban
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(@ Moszkva tér és az El6re! mellett erre jo példa Palfi Taxidermiaja [2006] is).
Igy Torok Ferenc mlive is markansan elkiilonbozik az el6z8 évtized filmjeitdl.
A rendszervaltas nala nem éles fordulat, fiatal fohdsei nem tudnak ehhez az
eseményhez kétddni, mivel a kadarizmus ideoldgiaja miatt torténelmi ismere-
teik hianyosak 1956-rdl vagy a szovjet megszallasrol. Ezért naluk a rendszer-
valtas csak azért j6, mert az 1945 utani toérténelemodrai anyagot nem fogjak
szamon kérni az érettségin. Mintegy szimbolikusan kitorlik ezzel a kadarkor
harminc évét, lehet6séget adva a benne él6 fiatal generaciénak arra, hogy fel-
épitsen maganak egy Uj alternativ térténelmet, melyre alapozva elindulhat a
jovoben a felndtté valas utjan. Ezt szolgalja példaul a sikeres érettségi, mely
a tételek szamanak csokkenésével joval kdnnyebben abszolvalhatova valik a
fiatalok szamara, akik igy elkezdhetik életiiket.

Persze az érettségi és a rendszervaltas kézben/utan a szabadsag lehe-
toségeinek tapogatasa folyik a f6hdsok részérdl is, keresik Utjukat, keresik a
szamukra legmegfelel6bb szerepkoroket. Utazgatnak, egymastdl is elszakad-
nak. Elve a hatadrok megnyitdsanak lehetéségével, Bécsbe mennek vasarol-
gatni, tapasztalatot gydjteni, ismerkedni egy ujfajta kdzeggel. Végig ott van
a lehet6ség a levegbben, hogy mindenkibdl valjon ,Valaki”. (S a film utolso
monoldgjat tekintve ez be is teljeslil.) Azaz a Moszkva tér az Utkeresés filmje,
mely egyszerre datalja a rendszervaltas pillanatat és a 2000-es évek Uj filmes

Ehhez pedig egy fiatalos, reklamfilmes, szertelen stilus kapcsolddik. Elénk
szinekkel teli, a fotéalbumok megsargult fotdit idéz6 képi vilagban jelenik meg
Petya, Royal, Kigler és a tobbiek kalandja. Torok m(live az el6z6, minimalista
iranyzattal szemben tulajdonképpen mainstream filmként all szembe. Sok va-
gas, a filmnyelv kreativ hasznalata, harsany klipesztétika, a kortars popularis
zene markans jelenléte jellemzi a Moszkva tért. Mely, mint a hatvanas évek
ujhullamos filmjei esetében, itt is a lehet6ségek sokszinlségét, az atmeneti
allapotban rejl6 izgalmat, a rendszervaltas pillanatdanak reményteliségét hiva-
tott leképezni.

Ahogy az elbeszéléstechnika is. Torok Ferenc filmje tulajdonképpen a
lazado fiatalok duhajkodasainak epizddjait mutatja be, viszont az egészet at-
hatja egy erds, célorientalt narrativa. Azaz a rendszervaltas, a szabadsag, a
régi rend eltlinése és egy Uj vilag feléplilése felé tart a Moszkva tér cselek-
meénye. Szemben a ,minimalista irdnyzat” filmjeivel, melyekben jellemz6en
egy alig kortlhatarolhato, egzisztencialis problémat jart végig az adott m, itt
tisztan lathatok a lehetdségek, a tétek. Mely jol rimel a rendszervaltas sokér-
telmlségére: mindenkinek adott a kildetése, ,Valaki”-vé valhat, véghez vihet
egy célt (mely példaul a Nyugatra utazas lehet).

A nyolcvanas évek végérdl, a rendszervaltas eldtti ,pillanatrol” szél az
El6re!. Ebben is didkok a fOszereplok, de 6k még a kamaszkor kliszobén all-
nak. Viszont, miként a Moszkva tér hdsei, ugy 6k sem fognak fel semmit
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a korulottik levd vilagbol. A ,kurva kommunista” naluk csak egy utanzd szé,
melyet szlleikt6l hallhatnak, illetve Zoli hall is édesapjatol, aki illegalis el-
lenzéki a Kadar-korszakban. Pechére Mikivel baratkozik dssze, akinek apja,
Kerekes a helyi partfétitkar, az ideoldgia és a rendszer hi, de cseppet sem
elvhl képviselOje. Kerekesen keresztil valik lathatova az, amit a Moszkva
térben csak kozvetetten érzékelt a néz4: a Kadar-rendszer teljes mértékben
csak szinjaték. Tulajdonképpen hatalmassagok érdekszervezeteként tlinik fel
a puhadiktatura, akik személyes haszonszerzésre hasznaljak fel az lres ide-
oldgiat. Kerekesnek Julira, a fiuk tanarnéjére faj a foga, igy beveti hatalmat,
hogy megkaphassa a ndt. Egyfeldl politikai megfélemlitéssel (eljon a ,fekete
auto” Juliért egy nap — persze Kerekes csak elbeszélget vele kedélyes stilus-
ban), masfeldl pedig bizarr mdédon a fogyasztdi tarsadalom &arucikkeinek ré-
vén (alkohol, nyugati zene - fontos adalék, hogy Miki fennhangon KFT-t hall-
gat, mellyel apjanak semmi gondja sincs). Tehat a kadari ideoldgia, értékrend
kioregedett, kiliresedett, idejét mult, de a jol megalapozott beslgdérendszer
révén még mindig jelenlevd rezsimnek tlnik fel, melyhez sem a fiatal gene-
racido, sem az idésebbek, még képviseldi sem, tudnak teljes odaadassal és
elvhiséggel kotddni.

Itt identitasalternativaként markansan a magyar alternativ és nyugati
kultura jelenik meg. A fiuk, a baratok délutdanonként videdznak, és horrorfil-
meket fogyasztanak. Jellemz8 mozzanat, mely kivaldan megragadja a késd
kadarkori allapotokat, hogy mikor egyik tarsuknal videdt néznek a kamaszok,
Mikit nem engedi el apja a ,szeansz"”-ra. Azonban 6 kiszdkik. Baratai viszont
nem szamitanak érkezésére, igy, mikor csénget, a hazigazda fiu gyorsan kilovi
a videodt, és bejon az éppen futd tévéadas a képernylre, mely a jellegzetes
gyerekmd(sor Hakapeszi Makival. Igy a nyugati, zsigeri zombihorror és a fiata-
lok szérakoztatasat célzd szocialista tévé gyerekml(isora Utkéznek egymassal
mint két identitasalternativa. Egyik elfogadhato, s6t, vagyott szérakozasi for-
ma, mig a masikat unott megjegyzéssel nyugtazzak (jéllehet, van egy fild, aki
mar a zombifilmen is aludt).

Tovabba a kadari értékrend mint elvetendd, elavult minta, illetve a ge-
neracids kilonbségek a két fOszerepld barat apjanak kapcsolataban csucso-
sodik ki. Zoli szlil6je ellenzéki, mig Miki apja a rendszer kiszolgaldja (jollehet,
mint mar korabban emitettiik, korantsem elvh(i). A gyerekeket nem érdekli,
ki, kicsoda, milyen csaladi hatter(. Egyszer verekednek 0ssze, akkor is azon,
hogy Miki szamitogépet kapott. Azaz inkabb irigységbdl, mintsem ideoldgi-
ai nézetkllonbségekbdl esnek egymasnak. Szemben az apakkal, akik persze
ellentétes oldalakon allnak. Emiatt is kénytelen a két barat elvalni. Tehat az
atyak konfliktusa miatt nem mikodhet a fiuk baratsaga tovabb.

Vagyis a régi rendszer mint fals értékrendet képvisel, idejemult képzod-
meény jelenikmeg, mely elnyomjaazegészségesemberikapcsolatokatésaziden-
titasalternativakat is. A film vége keser(, és azt mutatja, hogy Zoli csaladjanak
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kénytelen-kelletlen csavargéva, hontalanna kell valnia, azaz kulféldre kell
utazniuk Kerekes tanacsara. Mig a maganyos Mikit magaba olvasztja a taj, és
érte is eljon apja a ,fekete autdval”, persze, csak azért, hogy felvegye, és ha-
zavigye. Jdllehet, ennek ellenére mégsem a Senki-identitdsok valnak uralko-
dova a torténet végére, de az El6re! szerint a rendszer kényszeres Akarki-for-
gatokdnyveket erdltet, azaz vagy igy vagy ugy a egyént megfosztja a szabad
ondefiniciotdl, és raerOszakol csoportidentitasokat. Zoliékat idegen nemzet
tagjaiva akarja tenni, mig Mikibdl apja valdszin(ileg olyan embert akar farag-
ni, amilyen maga Kerekes is. Igy az Elére! felemas film, minthogy egyfeldl
fiatalok Utkeresése, elklilonbozési vagya fogalmazdédik meg benne, masfeldl
viszont konkllzidja az, hogy sulyos identitaskrizist general Zolinal és Mikinél
is, minthogy egyikdjik sem azt akarja, ami felé terelték 6ket. Jollehet, itt nem
a Ram csaj... nihilizmusa, Senki-forgatokonyve érvényeslil, az Akarki-alterna-
tivak erbletetése mégis identitaskrizist general.

A Moszkva térhez hasonléan pedig ebben a filmben is alapvetden kon-
vencionalisabb, fiatalos stilus érvényesiil, klasszikus torténetmesélési techni-
kaval. Vildgos célok kdrvonalazédnak, mindenki szeretne valamivé, Valakivé
valni, valamilyen iranyba tart: Zoli apja udvarol Julinak, a fiatal tanarnonek,
a gyerekek pedig szeretnék jbl érezni magukat, akarva akaratlan is szeretné-
nek elkilonbozni a Kadar-rezsimtdl. Jdllehet, ez a céliranyos narrativa a végén
megbicsaklik a nagyobb er0, az ellenérdek miatt, amit Kerekes képvisel (aki
hatalmat és az alkoholt kihasznalva csabitja el Julit és szereli le Zoli apjat).
Vagyis az Erdélyi filmjében a célok meghilsuldsa, a torténet problémajanak
megoldatlansaga all szinkronban az identitaskrizissel. Tehat az Eldre! cim(
filmben nem annyira stilusbeli, mint inkabb narrativ-dramaturgiai fogassal va-
lik tapinthatéva a kényszeritett Akarki-identitas.

Am alapvetéen a Moszkva tér és az Elére! is inkdbb az Utkeresés, a Vala-
ki- és az Akarki-forgatokonyv filmjei. MindkettOben az ifjusag alapvetben po-
zitiv, rendszersemleges kozérzete jelenik meg. Az érettségizOk és az altalanos
iskolas didkok egyarant ldzadé attitliddel viszonyulnak a szamukra érthetetlen
Kadar-rendszerhez, és nyitnak az Uj, a modernebb, a szabadabb dolgok, iden-
titdsalternativak, szérakozasi formak felé. S mindketten ezt konvencionalisabb
stilussal és elbeszélésmdddal adjak eld. Bar a Moszkva tér pozitivabb véget ér,
inkabb Valaki-forgatdkonyveket helyez kilatasba, mig az Elére! sokkal bizony-
talanabb, kiabrandultabb. Mindenesetre mindkét m{ a remény filmje, legyen
barmilyen kicsengése a torténéseknek (jegyezzilk meg, azért az ElGre! eseté-
ben is tudataban van a nézd annak, hogy a rendszervaltas mar kozel van, igy
Zoliek akar vissza is johetnek, Miki apja pedig a rendszerrel egyltt megbukik,
s a fil megszabadul az ideoldgia terhétdl).

Xk >k




2015/1 - TAVASZ

Habar az El6ére! nem oldja fel az identitaskrizist a torténet végére, de azért
nem teljes kidbrandultsaggal és nihilizmussal ér véget. Fdleg, hogy féhdsei, a
diakok még altalanos iskoldsok, s a rendszervaltas utan is még csak gimnazis-
tak lesznek. Igy elttiik az élet, a lehetéségek, még kiépithetnek maguknak
stabil identitast. S ez jellemzd a teljes elsG csoportra, melynek fGszereplGi
inkabb reményteli tizenéves kamaszok. Ezzel szemben a masodik csoportban
nem a fejlddésben levd fiatalok, hanem a perspektivatlan hiszévesek vagy
harmincasok a f6h8sok (kivétel példaul a Friss levegd [2006, r.: Kocsis Agnes]
vagy a Papirrepiil6k [2009, r.: Szabd Simon] melyek tizenévesekrdl szélnak).
E csoportban gyakran a Senki-forgatokdonyv érvényestil, minthogy a teljes
kilatastalansag, létbizonytalansag, jovokép nélkiiliség, az elbukd (6nkéntelen)
lazadas a filmek témaja. Nem a jovo felé néznek, hanem a keser( jelenre te-
kintenek. Stilusban pedig altalaban a minimalizmus vagy a dokumentarizmus
felé tendalnak, esetleg olyan stilizaciot alkalmaznak, mellyel a valésagot a
minimalista irdnyzat filmjeihez hasonldéan egyszin(inek, sikszerlinek abrazol-
jak. Torténetlik és hdseik pedig, ha nem is céltalanul korkordsek, de legalabb
spiralisak. Vagyis nem oldjak meg a problémat, az alapkonfliktust, hanem
vagy elmélyitik vagy pedig Ujabbat generdinak helyette. igy ezek a filmek a
bevezet6ben datalt pesszimista iranyzathoz vagy a hetvenes évek magyar
nemzedéki kdzérzet filmjeihez allnak kozelebb, és a 2000-es évek fiataljainak
egyre romlo lehetdségeirdl beszélnek.

A Boldog sziiletésnapot! (2003, r.: Fazekas Csaba) és a Torok Ferenc ma-
sodik filmje, a Szezon (2004) még egy-két szallal kétddnek az identitaskeresd
filmekhez, az elsd csoporthoz. A Boldog sziiletésnapot! hése, az énektanar és
zenész Andras 30. szliletésnapjat készlil innepelni, s be akarja potolni addigi
elvesztegetett életét: egy nap alatt akar szexualis 6romdket atélni, hazasodni
és gyereket nemzeni, s célkit(izéseinek fele teljesil is. A Szezon harom f6ho-
se pedig vidéki posvanyukbdl menekililnek a Balatonhoz pénzt gydjteni, am
ahogyan arra cime is utal, a siker, a prosperitas (mely eleve kétéll a filmben)
csupan szezonalis, atmeneti, a nyar végével a huszonéves fiatalok visszasily-
lyedhetnek a Senki-szerepkérbe.

A Boldog sziiletésnapot!-ban Andras hasonlit a Ram csaj... fészerepl6jé-
hez: ugyanolyan lézengd, tengé-lengd, jelentéktelen figura. Am Andras har-
mincévesen ontudatra ébred, és raeszmél, hogy meg kellene valésitania 6n-
magat, fel kellene épitenie egy identitast, melyet a tarsadalom elvar téle. Férj,
csaladapa, s egyaltalan, férfi szerepkdrbe kellene razdédnia. A macso- és férfi-
idealnak prébal megfelelni azaltal, hogy két ndvel létesit szexualis kapcsolatot,
és erdonek erejével becserkész/megzsarol egy szélhamos ndét, Gyongyit, akibe
tényleg bele is szeret. igy egyfeldl a Valaki-identitas felépitése mesterséges,
ugyanakkor masfeldl a cselekményben el6rehaladva természetes folyamat-
ta valik, minthogy majdnem kialakul a kapcsolat Gyongyi és Andras kozott.
Azonban a torténet végére ez teljes kudarcba fullad, igy a férfi dndestruktiv
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mutatvanyba kezd: lefut lakdasabdl a Iépcs6n, nagyokat ugorva a semmibe.
Céltalan ugralasa a ,minden mindegy” kifejez8désévé valik. A szuicid mutat-
vany az identitaskrizis megoldhatatlansaganak indikatora: mivel képtelen volt
Valakivé valni, igy Andras kész a Senki-létmoddra, sOt, a teljes megsemmisi-
|ésre. Ez persze nem sikerl neki, de az utolsé jelenetben a kérhazi agyon fek-
ve pontosan az valik nyilvanvaldva, amir6l Susan Greenfield is beszélt. Andras
szinte zombiva valik, alig birja elmondani, kinydgni a bekotott fejl, agyrazko-
dason atesett férfi, hogy ki is 6. Greenfield szerint az identitds meghatarozodja
az agy, ,minden fejben ddl el”. Az agy manipulalhatésagaval (droghasznalat-
tal, virtualis vilagokkal példaul) az identitas is befolyasolhato, elveszti stabili-
tasat. Nos, Andras fejsérililése, agyrazkodasa az 6nmagat felépiteni képtelen
harmincéves férfi identitaskrizisének feloldhatatlansagat, dnazonossaganak
instabilitasat, maszkulinitasanak és genderszerepeinek elmosddasat, csepp-
folydssa valasat jelképezi és biztositja. Igy pedig a film addig harsany, gyors
stilusa, célirdanyos narrativaja is megtorik. Lelassul a cselekmény, eltlinik a
motivacio a torténetbdl a fohds bukasaval.

A valtas, az atmenet, az aranyeltolédas még szembet(inbbb a Szezon-
ban, mely tulajdonképpen a Moszkva tér folyatatasaként is felfoghatd, am
attél mar sokkal kiabrandultabb, nihilistabb, egy érettebb, sttétebb alkotdi
vilaglatas jelenik meg ebben. Royal, Kigler és Petya lazadd érettségizdinek
mintegy idOsebb valtozata, megfeleldje Guli, Virag és Nyéki. Mig Royalék a
kadari posvanybdl akarnak kiszakadni, és erre nagy esélylk is van a rend-
szervaltas kozeledtével, addig Guliék szamara mar csak az lenne a cél, hogy
a vidéki posvanybdl menekiljenek. A Moszkva tér fohdsei el6tt még ott allt
az élet, lehetett volna Valaki bel6lik, a Szezon antihGsei viszont nem tudnak
kilfoldre eljutni, csupan ideiglenesen menekiilnek a Balatonhoz, a nyari sze-
zonra. Amugy Senki lett bel6lik: isten hata mogotti kocsmaban dolgoznak
felszolgaldként, am Gulit rogtdn ki is ragja morcos, cinikus fondke, akinek igy
megsz(inik az a kevés létbiztonsaga is, ami volt. Csavargdva valik, akaratlanul
is utaznia kell barataival egyitt, akik szintén szerencsét prébalnak a magyar
tengernél. Ahol ugyanugy nem veszik 6ket emberszamba. Egy olyan vilag raj-
zolddik ki itt, ahol embereket lires szerepekbe kényszeritenek (itt érzelemnél-
kili, engedelmes, robotszerd pincért kell ,jatszaniuk”), ahol er6s hierarchia
rajzolodik ki. A fiatalsagot, a huszonéveseket a stabil egzisztenciaért meg-
fosztjak onallosaguktdl, identitasuktol. A Szezon féhdsei nem flortélhetnek
kedvikre, nem szorakozhatnak ugy, ahogy akarnak, kiskapukat kell keresni-
Uk, hogy lopva jol érezhessék magukat. A fizetd vendégeket ellaté vendéglo,
ahol jokat lehet enni, rideg, a személyzetet kizsdkmanyold gépezet.

Igy a Szezon tulajdonképpen csak tapogatézasrol szol. Az egzisztencidlis-
és identitaskrizisbe sodrdédott fiatalok nem talaljak helyliket sem vidéken, sem
a Balatonnal. Akar a citalt Magyar Ifjusag-kutatasokbdl kiderdl, a XXI. szazad
magyar fiataljainak alapélménye a létbizonytalansag, a perspektivatlansag,
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a munkanélkiiliség és a jovokép nélkiliség. Azaz - Susan Greenfield szava-
ival élve - a Senki-identitas vagy - Zygmunt Bauman utan - a csavargolét.
Guliék ide-oda sodrddnak, nem talaljak a helyliket, és nem is fogjak megta-
lalni, mivel egyik allast vesztik el a masik utan. A balatoni lehangolé munka
is csak atmeneti, ideiglenes, nem hoz megoldast szamukra, nem horgonyoz-
hatnak le, nem rendezhetik életliket. Létmddjukka valik az identitaskrizis, az
instabilitas. Egyik jelenetben pedig Virag még maszkulinitasaban is megsériil,
minthogy a macso fil porndfilmes karrierbe kivan kezdeni. Azonban a forga-
tason, a felvételin (vagyis a tulajdonképpeni ,allasinterjun”) csinyan felsll a
kamera el6tt. Az addig férjes asszonyokat elcsabitd ,bika” most a stab és egy
vonzo6 pornodszinésznd jelenlétében nem tudja teljesiteni férfili kotelességeit.
Igy onmagardl alkotott férfiimazsa is dsszeomlik, melyet persze baratainak
szeretne Ugy beallitani, mintha az a kameraman hibaja lenne. Vagyis Guli,
Virag és barataik mindenre alkalmatlan Senkiként jelennek meg a Szezonban.

Ez az identitaskrizis pedig formailag is megnyilvanul Térok Ferenc ma-
sodik nagyjatékfilmjében. A Szezon persze hasonld stilusi, mint a Moszkva
tér, am joval visszafogottabb, szikdrabb. Zenéjét a Zagar szolgaltatja, mely
azonban itt inkabb hattérbe szorul, és csak a film elején és végén csendll fel.
Amugy jorészt higgadt, sététebb szinvilagu képeken keresztil jelenik meg
Guliék enervalt és sikertelen kitorési kisérlete. S a Szezon elbeszélése is kor-
kords. Ahogy Guliék képtelenek Valakivé valni Senkibdl, ugy a cselekmény is
csupan a harom férfi problémajat jarja kérbe, am el6remozdulni nem tud a
megoldas felé. Kitdrési kisérletek epizddjaibdl all Torok mlve, nem pedig a
kiildetés sikerét elhozo6 fordulatokbdl.

Az iranyzat filmjei pedig ennél még soététebbek, kiabrandultabbak (kivéve
a klipesztétikat az Ures felszin bemutatasara felhasznald Egyetleneim [2006,
r.. Nemes Gyula]). Mundruczo Kornél életmivének elsd fele kifejezetten a fi-
atalok problémajaval foglalkozik. Ennek Afta (2000) cim{ szikar, minimalista,
fako képi vilagu rovidfilmje alapoz meg, melyben egy tizenéves kamasz egy
napja jelenik meg. A fill egész nap semmit nem csinal, csak sodrédik ide-oda
cél nélkll a koszos panelrengetegben, a sivar vidéken, dnpusztitd életet élve,
agressziv, allatias, 6sztdonszer( cselekedetekkel. A tinédzsernek semmilyen
jovOoképe nincs, egyszerlien csak identitds nélkil vergbdik a vilagban, mint
egy vad.

Hasonlé a Nincsen nekem vagyam semmi (2000) két kallédo huszonéves
prostitualtat mutat be, akik megélhetésiik végett kénytelenek aruba bocsata-
ni testiket. Azaz Bruno és Ringd, a két fohGs maszkulin identitasa sériil meg
az anyagi haszonszerzés miatt. A pénz oltaran feldldozzadk 6nbecsilésliket,
stabil, heteroszexualis partnerkapcsolataikat, és koztes, légiires térbe keriil-
nek azaltal, hogy stricijik nyomasara barkivel, barmikor perverz jatékokba
kénytelenek bocsatkozni. Vidék és varos kissé didaktikus ellentéteként képe-
z0dik le a vagyott, de beteljesiiletlen identitas és a kényszeridentitas ellentéte.
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S6t, mint azt a cim is sugallja, ezeknek a fiataloknak valéjabdl nincs perspek-
tivaja, nincsenek céljaik. Naprol napra tengddnek a vilagban, de nem képesek
felépiteni maguknak egy stabil 6nazonossagot, mar csak azért sem, mert mun-
kajuk és maganéletiik feloldhatatlan konfliktusban allnak egymassal. Azzal kell
megélhetésiiket biztositaniuk, amik nem 6k, viszont amik lehetnének, amiért
dolgoznak, az elérhetetlen dbrand. Igy identitaskrizisik lesz étalapjuk, a varos
és vidék kozti ingazasuk képezi le térben maszkulin identitasuk valsagat. A bi-
zonytalan, szlirke, atmenetiségben ragadt |étallapotukat pedig Mundruczo6 fél-
dokumentarista, szenvtelen stilusa, epizodikus cselekményvezetése képezi le.

A Szép napok (2002) ugyanezt a pesszimista vilaglatast orokiti tovabb,
ugyanerrdl a kilatastalansagrél beszél, csak nagyobb perspektivaban, tébb
fiatal életén keresztll. Mundruczd Kornél szikar, fél-dokumentarista stilusban
mutatja be a spiralis torténetet, melyben mindenki megprobal kitdrni szere-
pébdl, de csak Ujabb problémakat general, elmélyiti az identitaskrizisét. Ezek
a fiatalok elvagydédnak az orszagbdl, a hagyomanyos tarsadalmi szerepeikbdl,
jollehet, dntudatlanul 1ézengnek, élnek a vilagban. A Senki-forgatokdnyv sze-
rint zajlik életlik, ezért is lesz Maja, az egyik foszerepld lany terhes, aki ennyi
id6sen sem tart mar sehova, és nem akarja vallalni az anyaszerepet sem. Ez
a kdzeg, ez az orszag, ez a varos szlirke betonrengetegként jelenik meg, mely
mintegy magaba olvasztja, zarja Majat és tarsait. Almuk a kiilféld, a menekii-
lés, de ez a hely nem ereszt. Ahogy a torténet nem jut el semmilyen megol-
das felé, ugy antihGsei sem képesek kitdrni, Valakivé valni. Mind itt ragadnak,
a Senki-létben.

Fliegauf Bence is hasonlé témakkal foglalkozik, és hasonlé képet raj-
zol Magyarorszag tarsadalmi-gazdasagi helyzetérdl mint Mundruczé Kornél.
Dealer (2004) cim( filmje ugyan egy bizonyos szubkultlrat (droghasznaldk,
keménydrogosok) mutat be, azonban mégis érzékletesen beszél egy egész
generacio, a fiatalsag egy részének konkrét tragédiajarol, s kdzvetetten a hu-
szas-harmincas éveikben jardk egzisztencialis bizonytalansagardl altalaban.
Dealer nevl f6hGse a Senki-forgatokdonyv legmarkansabb képvisel6je. Frissen
allt le a drogozassal, ugyanakkor tovabbra is terjeszti a kabitdészert. Susan
Greenfield a Senki-identitas kapcsan a drogot emeli ki az effajta 6nazonossag
nélkilliség egyik kivaltdjanak. A kabitdszerek a legintenzivebb tudatmaddosi-
tok, melyek manipulaljak az agyat, azaz az identitas forrasat, megalkotoéjat.
Az agy, a gondolkodas 0sszezavarasaval az identitaskép torzul, sét, az 6nazo-
nossag mint olyan elveszik. Az egyén feloldddik, mintegy cseppfolydssa valik,
megszlnik 6nallé individuumként Iétezni, s6t, a kilvilag is megszlinik a drog-
hasznald szamara. Mint az a Dealer szamos jelenetében lathatd: a begomba-
zott fiatal lany csak motorikus nydgésekkel, napok éta onkivileti allapotban
ad jelt arrdl, hogy még él. Azonban semmilyen 6n- és éntudata nincs mar.

Persze a Dealer is Senki. A drogfliggéség utani allapotot, kozérzetet,
vilaglatast hivatott leképezni Fliegauf milvének szenvtelen, rideg, szikar,
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minimalista stilusa. A hideg szinvilagu filmben a féhos is hideg, kiégett, érze-
lem nélkdli, vegetald karakter. Nem tud kétédni tobbé senkihez, az érzékeket
izgatd, szines vilagokba repité tudatmddositd szer nélkil a valésag pontosan
olyan szamara, mint amilyennek a néz0 is latja a Dealert. A fohGs egy csavar-
go, egy Senki, aki csak mechanikusan sodrodik, Ugy vanszorog egyik helyrdl a
masikra, ahogy lgyfelei kivanjak. S ezek az ligyfelek sem jobb vagy rosszabb
emberek a Dealernél: kiégett, addikcidoban szenvedd csaladanyak, a szer miatt
tetotdl talpig 6sszeégett férfi vagy az emlitett begombazott lany a fohos tipi-
kus kuncsaftjai. Vagyis, miként Fliegauf m(ivében a rideg, hideg képi vilag és
a spiralis elbeszéléstechnika hatja at a cselekményvilagot, Ugy az 6sszes sze-
replo tulajdonképpen Senki-identitasu, a drogban feloldodd karakter. Spiralis
narraciérol beszélhetiink, minthogy a Dealer az utolsé jelenetben visszaesik,
bel6ni készlil magat, azaz identitaskrizise nemhogy nem oldodik meg, de el-
meélydl, sot, nagy valdszinliséggel meghal az 6ndestruktiv dézis beadasa utan.

Mig Fliegauf stilizalt minimalizmussal ragadta meg fohdse, illetve a dro-
gos fiatalok perspektivatlansagat, addig Kocsis Agnes a Friss levegbben na-
turalista minimalizmussal abrazolja a fiatal generacid kitorési képtelenségét.
A film fohdse Viola és Angéla, anya és lanya. Egyikdjuk sem talalja helyét
a tarsadalomban, mindkettd élete rendezetlen, 6nazonossaguk instabil. Vi-
ola prébal jé csaladanya lenni, azonban a csonka csaladban, egyedll nevelt
gyermekének mint egy nyilvanos vécé pénztarosa sem anyagiakban, sem pe-
dig példaképként nem tud megfelelni. Azaz az alapkonfliktus generacids és
egyeéb gazdasagi-tarsadalmi problémakbdl szarmazik. Ugyanakkor nd, feleség
sem tud lenni, mivel nem talal maganak Uj part. Ahogy Angéla is csak va-
gyik a jobb életre, a kitdrésre, arra, hogy egy nap hires divattervezd legyen.
Azonban a tarsadalmi kértilmények, a rogvaldosag eziranyl ambicioit keresztdl
hizza. Edesanyja betegsége a film vége felé példaul arra kényszeriti, hogy &
maga is felvegye azt a szirke, mechanikus szerepkort és megalazé munkat,
amit édesanyja is végez. A ,friss leveg6”-t, a divattervezés lehetdségét fel kell
cserélnie a WC-k és az orrfacsard, émelyitd illatositd spray-k blzére. Angéla
hiaba akar Valaki lenni, a tarsadalmi hierarchia aljan végzi, Senkiként. Jélle-
het, rajzol tovabb, és latszdlag nem adja fel ambicidit: az utolsd jelenetben, a
WC-ben llve ruhakat tervez. Persze ezt lehetne Ugy is értelmezni, mint Kocsis
Agnes rendez6nd optimizmusat, hogy kitartassal a lany Valakivé valhat. Azon-
ban a lényeg, a hangsuly az utolsé jeleneten, az utolsé képen van. Mely éles
kontrasztban all Angéla vagyaival. O ki szeretett volna torni, el szeretett volna
menni errdl a helyrol, szakitani akart volna édesanyja hozzaallasaval. Azonban
azzal, hogy magara 6ltotte Viola kdpenyét, és folytatja azt a tevékenységet,
amibe szil6je belekezdett, mintegy maga is elindult a lejtén. Kérdéses, hogy
Ki tud-e tdérni a WC-bdl a friss levegbre, és majd egyszer méltd korliilmények
kozt lesz-e lehetOsége rajzolni. Mert ez a kép, hogy egy nyilvanos mellék-
helység pénztaraban, a blizben és a posvanyban rajzol, nem sok szépet igér.
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Inkabb groteszk, keser( irdnia van ebben az utolsé jelenetben, semmint
optimizmus. Angélara inkabb édesanyja Senki-identitdsa var, mintsem -
akar az ,Amerikai alom” sugallja - a Valaki-forgatokonyv sikertérténete.

Helylket nem talalo, perspektivatlan ndk a fészereplbi Faur Anna Lanyok
(2007) cimd filmjének. Faur mlive valds torténetet dolgoz fel, az 1997-es taxis
gyilkossagot dolgozza at, illetve elemzi. A Lanyok a magyar valdésag szlrke-
ségével probal magyarazatot adni a brutalis gyilkossagnak, amit a két lany
elkovetett. A fél-dokumentarista, rideg képi vilagu, lassu ritmusu film fohdsei,
Dia és Anita a Friss levegé Angélajahoz hasonldéan elvagyddnak tarsadalmi
szereplikbdl, illetve Magyarorszagrdl is. Nyugatra szeretnének menni, ezért is
flortolnek taxisofordkkel, akik szexualis ellenszolgaltatasért cserébe pénzzel
és fuvarral tamogatjak Oket. Nappalaik sodrodassal, céltalan semmittevéssel
telnek, mig éjjel prostitualtta vedlenek at. A ,Valaki” (kulféld), az ,Akarki”
(prostitualtak, taxisok) és a ,Senki” (Iézengés) identitdsalternativak szakit-
jak szét dnazonossagukat. Igy Dia és Anita Iétmddja is az identitasvalsag.
Van céljuk persze, tudjak, hova mennének, mivé akarnak valni, azonban a
magyar rogvaldsag rajuk nehezedik, és ezalatt a teher alatt rogynak 6ssze,
valnak kényszerszerepeik rabjaiva. Identitaskrizistik miatt pedig nem képesek
megoldani problémajukat, nem képesek adekvat cselekvésre. Ezért tehetet-
len diihok az egyik taxisoférre 6mlik, akinek el akarjak kotni autojat. Vagyis
a Lanyok is korkords narraciét alkalmaz, minthogy fészerepl6i elmélyitik ki-
indulasi problémajukat, nem pedig megoldjak azt (hiszen a valdésagban nem
sokkal a tragédia utan el is kaptak a lanyokat — ez a mozzanat filmben persze
nincs mar benne). Tehat, mint a Friss levegé tinihOse, Ugy a Lanyok fiataljai is
beleragadnak a magyar mocsarba, szamukra nincs kitorési lehetdség. Senkik
maradnak, bortonbe kerllve sorszamokka redukalddnak.

Szabd Simon Papirreplilbkje az eldbbiekben felsorakoztatott példaknal
némileg optimistabb. Jdllehet, csak annyiban, hogy Szabé m(ive nem terel
meég olyan szinten sem egyértelmlen egy adott konkllzié iranyaba, mint a
Friss levegb vagy a Lanyok. Formailag a toredékességre épit, mely toredékes-
ség természetesen identitasukat kereséO tizen-huszonéveseik bizonytalansa-
gat hivatott leképezni. A Papirreplil6k hét, egymast nem keresztez0, egymast
rovid epizddonként valtogato torténetbdl (vagy inkabb: torténetszilankbal) all,
mely kilonféle életsors-részleteket tar a néz6 el a budapesti fiatalok min-
dennapjaibol. Megjelennek itt generacids konfliktusok, elvagyodasi torténetek
vagy karrierdlmok. SO6t, még a genderszerepekkel kapcsolatos dilemmak is
feltlinnek a leszbikus par torténetében. Mint a 2000-es évek magyar filmjei-
nek hdsei, Uugy Szabd Simon mivének szereplGi is ki akarnak térni, lazadnak
a tarsadalom normai ellen, valni szeretnének Valakivé. Azonban az a tér, ami-
ben Iéteznek, nem a lehetGségek tere. A kdzeg Ugy tori szilankokra a fiatalok
ambicioit, ahogy Szabd a Papirreplilok torténeteit epizodokra szabdalja. Bar
Szabd Simon nem oriental, nem mond itéletet, csak bemutat, és nyitva hagyja
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f6szereplGi élettdrténetét, azonban épp e bizonytalansag miatt nem egyértel-
m(, hogy Valakivé valnak vagy megragadnak a Senki-létben. Joval der(latobb
film ez, mint a Dealer vagy a Friss levegd, viszont a korszakot nyitd Moszk-
va térnél sokkal kidbrandultabb, bizonytalanabb. Ahogy nem rakhatd Ossze
egy egységes torténet a hét szalbdl, s ahogy nem all 6ssze egyetlen, mar-
kans konkluzio, ugy a f6hosok identitasanak stabilizalédasa sem torténik meg
vagy helyezddik kildtasba a cselekmény végére. igy a Papirrepiil6k jol leképzi
az egyre bizonytalanabba valé kozeget, melyben a XXI. szazadi fiatalsagnak
(és az MMKA megsz(inése utan a rendezoknek, filmalkotoknak) léteznie kell.

3. A Moszkva térrél Portugaliaba — 2010 utan

A rendszervaltas utani magyar filmtoérténet harmadik fontos, vizvalaszté da-
tuma a 2009-2010-es év. A kormanyvaltas utan a pénzlgyi-moralis valsagba
jutott Magyar Mozgokép Alapitvany a cs6d és a megsz(inés szélére kerlilt, igy
kicsuszott a magyar filmmdvészet Iaba aldl a talaj. Az Uj hatalom a filmfinan-
szirozast, a film tamogatasat a Magyar Nemzeti Filmalap Zrt. feldllitasaval
kivanta megoldani, mely tulajdonképpen egy nagy alkotdi mihelyt jelentett,
melynek legfontosabb alapja a forgatékonyv. Igy a 2013-tdl késziild MNF-
filmek altalaban erds forgatdokdnyvvel megtamogatott, sokszor klasszikus,
konvencionalisabb torténetmesélést és format hasznald alkotdasok (Coming
Out [2013, r.: Orosz Dénes], Megddénteni Hajnal Timeat [2014]).

Igazi nemzedéki kdzérzetfilm nem is nagyon készUlt 2010 utan, legalabbis
a VAN valami furcsa és megmagyarazhatatlanig. Fiatalok persze megjelentek
f6szerepl6ként: az Isteni miszak (2013, r.: Bodzsar Mark) ifju mentbse a bal-
kani haboru eldl menekll Magyarorszagra szerencsét prébalni, és keveredik
bele piszkos ligyletekbe. Csaszi Addm Viharsarokja (2014) szerz6i melodrama
huszonéves homoszexualis huszonévesekkel. S Dyga Zsombor Couch Surfjé-
ben (2014) is feltlinnek kamaszokrdl, egyetemistakrdl szo6ld epizdodok, ahogy
Mundruczé Kornél Fehér istenjében (2014) is egy tizenéves lany és kutyaja a
f6szerepl6k. De az Utoélet (2014, r.: Zomboracz Virag), a Senki szigete (2014,
r.. Torok Ferenc) vagy a Liza, a rokatindér (2015, r.: Ujj Mészaros Karoly) is
felvazol generacios tarsadalmi problémakat (a Lizaban példaul a fiatal harmin-
cas fohdsnd tarsszerzési kisérletei, Utkeresése jelenik meg fantasztikus for-
méaban). Am egyik m(i sem duzzasztja nemzedéki kdzérzetfilmmé torténetét,
mind megmarad személyes dramak kibontasanal vagy miufajfilmes, kalandos
cselekményt mikddtetnek.

A 2010-es évek fiatal palyakezddinek alapélmeényét legkdvetkezeteseb-
ben Reisz Gabor VAN valami furcsa és megmagyarazhatatlan cimd ,igy jot-
tem” filmje ragadja meg, mely mintegy a korszak ,Moszkva térje”. Reisz tu-
lajdonképpeni diplomafilmjét (a rendezd szerencsétlenségére pont 2011-ben
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sz(int meg az MMKA, igy legfeljebb révidfilmmel tudott volna zardvizsgat ten-
ni tarsaival) tavaly 8sszel mutattak be a mozikban, illetve a Magyar Filmhé-
ten, és meglepod sikert hozott a fiatal filmesnek. Sikerének titka pedig tébbek
kozott abban rejlik, hogy szamos fiatal, huszon-harmincéves magyar ismer-
hetett magdra Aronban, a film féhésében vagy barataiban, tarsaiban. Jdlle-
het, Reisz Gabor allitasa szerint sajat szerelmi banatat, és a szakitas utani
élményeit vitte bele a filmbe, s nem akart a tarsadalom felett palcat tor-
ni, 3 viszont foszerepldin keresztlil hiteles képet nyujt a magyar valdsagrol.

Aron és tarsai sodrédé figurdk. Aron frissen diplomazott filmelmélet és
filmtorténet szakon, am szakmaja nem mondhaté éppen piacképesnek Ma-
gyarorszagon. Szlleivel él, nem rég szakitott baratnéjével, és naphosszat
csak kavézokba, kocsmakba, jatszotérre stb. jar hozza hasonldan perspekti-
vatlan barataival. Nincs 6nallé keresete, nincs kilatasa Uj parkapcsolatra, csa-
ladra, sajat egzisztenciara. Raadasul, mint a Ram csaj még nem volt ilyen ha-
téssal vagy a Cukorkékség karakterei, Ugy Aron és baratai is infantilis figurak,
akiknek viselkedése és gondolkodasmaodja is gyermeteg, gyermekien naiv. Ez
példaul abban nyilvdnul meg, hogy Aron enervalt kisérletet tesz az Uj parkap-
csolat felépitésére, és egy fiatal BKV jegyellendr nd utan kezd el kutatni, aki
realizalhatd célja van a fiunak: kijutni Portugaliaba, hogy vilagot lasson, és
elszakadjon szlleit6l, féként tulzottan gondoskodd, anyaskodd édesanyjatol.
Arontehat egy olyan, 28 éves egyén, akinek a tadrsadalmi normak szerint mar rég
palyaja csucspontja felé kellene tendalni, ezzel szemben 6 még el sem kezdte
életét. Nincs kilatasa normalis munkara, a munkanélkiliség és a létbizonytalan-
sag valik alapélményévé. Azaz nincs stabil egzisztenciaja, identitasa.

A Senki-forgatokonyv szerint él, feloldddik a mindennapok céltalan sod-
rodasaban. Egyedil Portugalia igér szamara Valaki-alternativat, igy, mint a
2000-es évek antihdseinek, szamara is a kilfold jelentené a kitorési lehetfsé-
get, a Valaki-identitast. A jatékidd nagy részében viszont csak tengddik, nem
taldlja helyét. Jellegzetes, visszatéré kép a film elejérdl, hogy Aron tébbszor,
kiilonb6zd helyeken meghal sajat képzeletében. Azaz a tér valtozik, csak az
alapélménye marad ugyanaz: a halal, a megsemmisilés, a Semmive, a Sen-
kivé valas. Jol korilhatarolja ez a fil problémajat, mellyel a 2010-es években
egyre tobb fiatalnak szembe kell néznie, és amellyel példaul Oross Daniel fel-
meérése szerint egyre tobb magyar palyakezdd viv kliizdelmet (munkanélkili-
ség, perspektivatlansag, jovokép hianya, létbizonytalansag stb.).

De nemcsak ez az egy életut jelenik meg a VAN...-ban, Reisz Gabor m-
vében montazsszekvenciak keretében feltlinnek a latszélag sikeres életuttal
biré huszon-harmincévesek. ,[...] a jol keresé lgyvéd is ,kallddhat”, ha vilag-
életében vitorlasbajnok akart lenni, de nem tudta megvaldsitani az almat.” -

31 Benke Attila, Diploma utan. Interju Reisz Gaborral, Kortars Online 2014/10 http://www.
kortarsonline.hu/2014/10/film-diploma-utan/24034
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vallja a rendez6.32 Am nem is ez a legérdekesebb aspektusa a fiatalsagnak,
hanem a tobbszor emlegetett Amigo David térténete, sorsa. Amigo David
Aront gyotorte (,bully”) iskolds éveikben, és a VAN...-ban egy kocsmai jele-
netben taldlkoznak, mikor a fohdsnek alkalma adddna, hogy bosszut alljon
gyerekkori sérelmeiért. (Egyébként ez is a tarsasdg és Aron infantilizmusat
jelzi, hogy még ennyi év utan is egy ilyen gyermekkori csinytevésnél vannak
fennakadva, ezen akarnak kicsinyes bosszut allni, és tdbbek kozott e kicsi-
nyességlik miatt sem tudnak tovabb |épni az élet tobbi, komolyabb feladata
felé.) Am kideril, hogy Amigo David is megkeseredett, identitaskrizises fi-
gura. Foldrajztanarként dolgozik, am hivatasat nem tudja, nem veheti ko-
molyan, mivel meghasonlott a gyerekek reakciojat, érdektelenségét latva.
,Ki a faszt érdekel, hogy hol van vasérc?” - kérdezi kétségbeesetten, egy
ital mellett, az 6t egyre jobban megsajnalé Aronra nézve. Azaz Amigot sze-
repkonfliktusok tépik szét, ezek akasztjak meg a normal cselekvésben és
életvitelben. Az 6 problémaja tehat hasonlé jellegli, mint Aroné, csak éppen
nala nem anyagi, hanem moralis, értékrendbeli valsag mélyiti el az iden-
titaskrizist. A maszkulin er6szaktevobdl, az iskola ,Valaki”-jébdl a jelenre,
2014-re egy megtort, siras hataran alld, identitasaban bizonytalan, sziirke
foldrajztanar lett, aki nem hisz a szakmajaban és annak hasznossagaban.

Vagyis a VAN... latszdlag a pesszimista irdnyzat filmjeihez kapcsolodik.
Benne a totalis kilatastalansag rajzolodik ki, igaz, humoros formaban. Azon-
ban Reisz Gabor m(ivében van egy meghatarozé fordulat, mely a portugaliai
utazéssal all be. Aron kilféldon munkat taldl, Uj parkapcsolatba 1ép, egyre
inkabb elfelejti régi szerelmét, és ugy tlnik, elkezdddik sajat élete. Azaz las-
san lehullik réla a Senki-szerepkor, és elindul a Valakivé valas utjan. Ez pedig
a régi baratndjével folytatott beszélgetésiikben cslcsosodik ki, miutan a fiu
hazatért Magyarorszagra. Itt Aron mar nem tud a lany panaszaira figyelni,
mintegy szimbolikusan kikeril ezzel a mult az érdeklodési korébdl. Elszakad a
régi sérelmektol, feldolgozza a régi bosszisagokat. Megtanul a sajat talpara
allni, ahogy azt az utolsd kép kissé didaktikusan sugallja (sz6 szerint sarkara
all a mosolygé Aron).

Igy Reisz mivének végére, ha nem is valtédik meg a fiatal gene-
racio, am fohdse egy jo stratégiat sajatit el és mutat fel a Valaki-forgaté-
konyv megvaldsitdsdra. Aron tulajdonképpen a torténet végére felndtté
valt. ,Aron térténete amolyan felnétté vélds sztori, illetve egy 1épés a fel-
nétté valas felé. Hogyan lesz tul a ,gyaszon”, a szakitason? Engem ez ér-
dekelt, nem a tarsadalomkritika.” — vallja Reisz Gabor.3* Azaz a VAN... egy
,coming-of-age” drama, az identitdskeresés, az Utkeresés filmje. Jdllehet,
Aron még csak az elsd 1épést tette meg, de megtette. Lerdzta magardl a
multat, a lelki szenvedést, a gyermeki elkerlld attitidot, a passzivitast. Ak-
tiv, felndétt emberré kezdett el valni, és van ra esélye, hogy Valaki legyen.

32U.o0.
33U.o0.
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Portugaliaba ment turistaként, s megszint Iézeng6 csavargo lenni.

Mindezt pedig természetesen a Reisz Gabor altal valasztott klipes, rek-
ldmfilmes stilus is aldtdmasztja. A f6hds Aron dilemmait, gondolkoddsmad-
jat furcsa szlirrealis viziok képezik le. A mar emlitett , halaljelenetek” mellett
ilyen, mikor a fohGs édesanyjanak végtelenitett beszédét hallja telefonon, és 6
mintegy elkeril6 stratégiaként gondolatban bejarja a fél varost, de ugy, hogy
kiilonb6z0 lakasokon, ajtokon megy keresztil. Kilénféle, egymashoz nem ill6
terek kertilnek kapcsolatba, a flird6szobabdl kilépve képzeletében Aron az ut-
cara keril, majd egy vagas utan ismét egy lépcséhazban van. Ahogy identitasa,
gondolatai 6sszezavarodnak, Ugy valik a tér is kuszava, kaotikussa, kiismerhe-
tetlenné és szertelenné. Az egyik ilyen utolsoé vizié egyébként Portugaliaban éri
Aront, miel6tt taldlkozik volt baratngjével. A bizarr liftjelenetet kdvetden (Aron
a liftbdl tehetetlentl nézi végig, ahogy volt baratndje lefelé rohan a lépcson,
és nem tud vele kapcsolatba Iépni) azonban a fiu képzelgései megsziinnek.
Ahogy az identitasa stabilizalddasaval (szintén Portugaliaban kezdddik) egyre
inkdbb problémamegoldéva valik a narracid. Eleinte Aron torténete korkdros-
nek tlnik, mintha ugyanannak a problémanak bizonyos variacioit, kiilonb6z6
szemszogUl leirasait latna a nézd epizddrol epizdodra. Azonban Portugaliatdl
kezdve a fil egyre céltudatosabba valik, igy kdérvonalazddik szamara, mit kell
tennie, mivel tudna megoldani alapkonfliktusat, amit korabban megnevezni
sem tudott (vagy akart). Ez pedig természetesen baratndje, el6z6 kapcsola-
ta, akitdl nem tudott elszakadni, ami miatt nem tudott érvényesiilni ebben a
tarsadalmi kdzegben.

Ki kell szakadni a multbdl és a szil6i hazbdl, hogy onallokka valjunk -
allitja Reisz filmje. A VAN... megoldasi stratégiat kinal a rendez0 személyes
tapasztalataibdl kiindulva a 2010-es évek fiataljainak, palyakezddinek, akik
nem talaljak helylket a tarsadalomban. A VAN... szerint kézenfekvd, hogy az
egyénnek a multjaval kell szembenéznie, le kell szamolnia démonaival, sét,
fel kell ismernie azokat, és ezutan talan tovabb tud Iépni az életben, fel tudja
épiteni maganak a Valaki-identitast, és nem kell tobbé Senkiként |ézengenie a
tarsadalomban. Erre pedig egy jo lehet6ség lehet az, hogy az egyén szeren-
csét probal kilfoldon, ahogy azt Aron és sok mas, valddi fiatal teszi manapség
(errdl szo6l egyébként Imre Lorand Balazs és Jozsa Laszlé Menjek/maradjak
sorozata is).

Valakivé valni — konkluzio

NVagyis egy esetleges elbocsatas a munkaerbpiacrol torténd  ki-
szorulas veszélyét is magaban hordja, ami amellett, hogy atmene-
ti vagy tartds anyagi ellehetetleniiléshez vezet, rombolja az életminé-
séget, a személyiséget, a kbézérzetet és természetesen az egészséget.”
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- irja Szabd Andrea és Laki Laszld.3* Mint lathattuk, a kortars magyar fil-
mek a fiatalok nemzedéki kozérzetére kilonb6z0 valaszokat adnak, kilonfé-
leképp dolgozzak fel a 15-29 éves generacid élményeit. Vannak kifejezetten
az Utkeresésrodl, a felnovésrdl, a Valaki-identitas felé nyitasrél szolo filmek,
mint a Kaldézok, a Moszkva tér vagy a VAN valami furcsa és megmagyarazha-
tatlan, melyekben inkabb tizenévesek vagy hulszas éveik elején jaré fiatalok
a f6szereplok. Ezek mintegy a hatvanas évek Ujhulldmos cselekvo filmjei-
hez vagy a bevezetdben taglalt, kilfoldi fosodorbeli (tomeg)filmek optimista
irdnyzatahoz kotédnek, melyek, mint az Almodozdsok kora vagy akar a leg-
frissebb, a Srackor (2014, r.: Richard Linklater) a stabil identitas irdnyaba tett
|épésekrdl szbélnak. Ezek &altaldaban kerllik az objektiv, dokumentarista vagy
minimalista stilust, és videoklipes vagy rekldamfilmes esztétikat (példaul gyors
vagasok, zenés szekvencidk, élénk szinek stb. alkalmazasa) kdvetnek, mely
formai koncepcidok dsszhangban allnak a Valaki-forgatokdnyv sokféleségével,
potencialitdsaval, a Valakivé valas valtozatossagaval és valtozékonysagaval.
Persze ez a klipesztétika nem feltétlenll parosul minden esetben a Valaki-for-
gatokonyv Unneplésével: a Szezon a Moszkva tér stilusat idézi és bontja le, az
Egyetleneim vagy a Papirkutyak pedig a ,szétesés” témajanak szolgalataba
allitja ezt a formai megoldast.

Az Utkeresés filmjeivel (coming-of-age torténetek) szemben azonban je-
lent6s tabort képviselnek a fiatalok rossz kozérzetét és kilatastalansagat a
maga valdsagaban bemutaté milvek, melyek mintaja Az utolsé mozielbadas
vagy a Shop stop altal képviselt pesszimista iranyzat vagy a hetvenes-nyolc-
vanas évek magyar nemzedéki kozérzetfilmjei (Utazas Jakabbal, Megall az
idd). E filmek, mint a Ram csaj még nem volt ilyen hatassal, a Cukorkékség,
a Nincsen nekem vagyam semmi, a Friss levegb vagy a Lanyok tulajdonkép-
pen Senkiket mutatnak be, akik hlszas-harmincas éveikre sem tudtak tovabb
|épni az életben, megragadtak egy bizonyos identitaskrizises allapotban. Ezek
az antihdsok vagy képtelenek a kitorésre, vagy egyaltalan nincsenek is tiszta-
ban a problémajukkal. Kérbe-korbe jarnak vagy csak még inkabb elmélyitik a
valsagot, még nagyobb gédérbe keriilnek annal, mint amibe vannak. igy ezek
a muivek jellemzden visszafogott, szikdr, minimalista vagy dokumentarista
stilusban dolgoznak, és allapotokat irnak le, nem pedig megoldast keresnek.
S6t, azt allitjdk, hogy erre a szenvedésre nincs megoldas, minthogy az ezt
okozd nagyobb tarsadalmi-gazdasagi problémak nem engedik a tovabb |é-
pést.

A kozvélemény-kutatasok alapjan az identitaskrizis filmjeinek, azaz a
masodik csoport tagjainak van ,igazuk”, minthogy a fiatalok nemzedéki koz-
érzete a létbizonytalansag és a perspektivatlansag a mai magyar tarsada-
lomban. Kétségtelenll Mundruczé Kornél vagy Fliegauf Bence filmjei adjak
a legpontosabb, legkiméletlenebb korképet az orszagrol, illetve annak fi-
atal egyéneir6l. Azonban mind a Moszkva tér, mind pedig a 2010-es évek

34 SzaBO — LAK1, Fiatalok egy elszegényedé tarsadalomban, i. m.
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~Moszkva térje”, a VAN valami furcsa és megmagyarazhatatlan felvetik annak
a lehetdségét, hogy az egyén el tud szakadni az adott tarsadalmi kdzegtdl,
képes a cselekvésre, ha rendezi multjat és pontositja céljait. Ezek a filmek,
az identitaskeresés mlivei, buzditjdk nézdbiket arra, hogy kerilljenek, gordul-
jenek ki abbdl az apatiabdl, amiben az identitaskrizis filmjeinek antihGsei és
a magyar fiatalok egy jelent6s hanyada tengeti életét. De vajon Reisz Gabor
elkésziti-e sajat ,,Szezon"-jat, illetve lesz-e folytatasa a VAN..., az Utdélet és
a Liza, a rokatindér altal megkezdett, optimistabb és inspiralé vonulatnak?
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