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Stohr Lérant

A lassusag gyonyore

Petra von Kant keserii konnyei (1972)

A 70-es évek ideologiakritikajanak egyik jeles képviseldje, Timothy Corrigan
ban: ,Nem akarom azt a latszatot kelteni, hogy a Petra von Kant ideoldgiailag
hibatlan film. Fassbinder szamos filmje kozll klilondsen ennek a hermetikusan
zart mlinek gyllik meg a baja sajat politikai esztétikajaval - nem kevésbg,
ami a baloldali melankdliat illeti, mely Németorszagban kdénnyen csinal egy
elméleti marxistabol nemtérédom, harmadik generacids terroristat. Ott van
tovabba a bombasztikus esztéticizmus, amely, kiléndsen ebben a filmben,
jollehet Fassbinder brechti mandvernek szanta, olyan keresett és szdvevé-
nyes szépséggé valt, hogy valdszinlileg gyakran elveszett az értelme a hival-
kodd pompa kozepette.” Az efféle értelmezések joggal keltenek gyanut az
értelmezOnek a (film)szoveg 6rome iranti fogékonysagaval kapcsolatban.

Ha a 70-es évek ideoldgiakritikusai altal baloldali melankdliaval? vadolt
Fassbindernek a valtozas utdpidja iranti szkepszist nem is sikerilt maga mo-
gott hagynia, az 1969-70-es évek filmjeit jellemzd baloldali puritansagot si-
keresen cserélte le egy, a film érzéki lehet6ségeit messzemenden kiaknazo
esztétikara. A puritanizmus és az esztéticizmus ellenkez6 mddon kozeliti meg
a nézot: mig az elébbi a néz6 aktivitasanak, tudatositasanak fokozasara szan-
dékosan elrontja a filmelbeszélésbe vald beleélés, valamint a filmtest érzéki
oromét, addig az utébbi a széls6séges érzelmi allapotokkal vald erdteljes azo-
nosuldssal, és a pazar latvany- és hangvildagban valdé belemerilés oromével
szorakoztatja nézdjét. A baloldali ideoldgiakritika azt igyekezett igazolni, hogy
a klasszikus hollywoodi melodramak érzéki élménye Fassbinder esetében a
nézonek tett engedmény, felesleges adalék, az elbeszélésre rdaggatott ruha,
ami elfedi a néz6 eldl az igazsagot. A kdvetkezdkben azt igyekszem megmu-
tatni, hogy a hivalkodd stilus nem valaszthatd le a film elbeszélésérdl, mert a
melodrama gazdag jeloldrendszere az éimény, a tapasztalds igazsagat nyujtja.

A német Ujbaloldal politikai irdnyvonalatél, a kezdeti utépizmustdl és a ké-
sObbi terrorizmustdél egyarant tavol allé, de alapvet6en baloldali gondolkodasu

! Timothy Corrican, New German Cinema. The Displaced Image. Revised Edition. Blooming-
ton-Indianapolis, Indiana University Press, 1994, 52.

2 A kifejezést Walter Benjamin alkotta meg. Lasd Walter Bensamin, Baloldali melankdlia. Erich
Ké&stner Uj verseskotetérdl. = W.B., Angelus Novus. Ertekezések, kisérletek, birdlatok Val.
RabNOTI Sandor, Budapest, Magyar Helikon, 1980, 635-642.
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Fassbinder szamara az amerikai zenék, az amerikai melodramak harsany szin-
vildga (A szabadsag 6kdljoga) vagy a film noirok kontrasztos vilagitasa (Ve-
ronika Voss vagyakozasa) nem a kritika targyat jelentették, hanem egy olyan
formavilag kialakitasdhoz nyUjtottak eszkozoket, amely nem sillyed el a rea-
lista esztétikaban és nem egyszerlsodik az ideoldgiai ,igazsag” kimondasara.
,Fassbinder filmjei >gyonyort okozdk<. A zsigeri gyonyor szamos format olt:
a pop ikonografia kdzvetlensége és taktilitasa, az erdszak valamint a melodra-
mai érzelem fizikai tdmadasa. Fassbinder stilusanak kdzvetlensége és intenzi-
tasa nem teszi lehetdvé a néz6 szamara, hogy elfogadja a filmek tartalmanak
kozvetlenll addédd szomorusagat — azok ugynevezett baloldali melankdlidjat.
A fassbinderi forma erotikus testisége az ideoldgiai ellendrzés filmekben le-
leplezett csapdait meghaladd masallapot almardl arulkodik — a kdzvetlen és
erotikus gyonyor allapotarol.”® Shuttac Fassbinder filmjeinek utdpikus vonasat
a stilusban és a nézovel vald kommunikacidéban fedezi fel, mikozben az elbe-
szélést atitatja a melankdlia és a h6sdk szenvedésének fajdalma. Az alabbi
elemzésben a stilusnak ezt a vonzo, utdpikus vonasat igyekszem részletesen
kimutatni.

A film foh6snbje ruhatervezd, divatdiktator, aki almokat arul a latsza-
tokon, a megjelenésen keresztll, ahogy Timothy Corrigan fogalmaz a film-
rol sz6lé tanulmanyaban.* Petra foglalkozasa a szlizsé szintjén magyarazatot
szolgaltat a szinjaték stilusara, azaz a cimszerepl6nd merdben exhibicionista
viselkedésére, amivel kezdettdl fogva foglyul ejti az erre fogékony nézé6t. Pet-
ra szinjatékot rendez baratainak, csaladdtagjainak, Uzletfeleinek, szeretbinek,
s végsd soron a nézdnek, tudatosan szembefordulva id6rdl idére a kamera-
val, mintegy kikacsintva rank, s azt Gzenve, hogy lam ez csak egy szinjaték,
amit nekik és nektek rendezek. Amikor példaul anyjanak telefonal, azt hazud-
ja neki, hogy mar régdéta fent van, majd egy nagykdzeli képen hatrafordul,
egyenesen a kamera iranyaba, amivel jelzi a néz0 szamara a hazugsagot. A
jaték mesterkeltsége egyfeldl Fassbinder kritikdjanak targya, a hazugsagok
és szép latszatok leleplezéséé, amivel Petra korbeveszi 6nmagat és fatylat
von masok elé, masfeldl viszont varazslatos, elb(ivol6 hataselem, ami ambi-
valenssé teszi a néz0 viszonyat Petraval kapcsolatban. Petra mesterkéltsége
egyszerre taszit és vonz, és ez pontosan rimel az elbeszélés altal megterem-
tett ambivalenciara a féhdsnd sorsa irant, ami a néz6i pozicid valtozasanak
figgvényében hol szanalomra mélté bukasnak (amikor a melodrama erdteljes
érzelmi azonosulast valt ki), hol pedig megérdemelt bintetésnek hat (amikor
az elbeszélés a kritikai kivllallast erositi fel).

A szindarabbodl adaptalt film kulcsa Petra és a Petrat alakitd Mar-
git Carstensen lenyligoz6 személyisége és bamulatos atvaltozé képessége.

3 Jane SHutTAC, Television, Tabloid, and Tears. Fassbinder and Popular Culture. Minneapolis-
London, University of Minnesota Press, 1995, 51.
CoORRIGAN, i.m., 39.
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Petra ruhai és pardkai felvonasrol felvonasra valtoznak, a talalkozasokhoz és
a kitalalt szerepekhez igazodva. Petra hatalma a sajat (és masok) identitasa-
nak megteremtésében rejlik. Az egész elsd felvonas azt koveti nyomon, hogy
Olti magara Petra a szerepét, hogy valik pihend testbdl egy, a hatarozottsagat
és noiességét egyszerre hangsulyozo, sikeres, sajat laban megallni képes no.
Fassbinder azért részletezi egy egész felvonason keresztil Petra oltozkodését
és szépitkezését, mert ezaltal az identitas kialakitasanak folyamatat, az iden-
titds mesterségességét hangsulyozza. A rendezés azonban nem egyszerdsiti
le a mesterségesen teremtett identitast egy manodken képszerliségére, babu-
szerliségére (még Karin alakjaban sem), hanem mozgasba hozza, feszliltség
ald helyezi a felszini vonasokat. Petra nemcsak ruhat, festéket és pardkat
vesz magara, hanem egy hatalmi poziciot tiikrozd arisztokratikus magatartast
is, amit a ,von” el6tag elGir szdmara. A szinésznd teatralis karmozdulatai a
19. szazadi melodramak és a korai némafilmek szinjatszasi stilusanak megfe-
lel6en messzire vezetnek a testt6l.> Lassu, kimért mozdulataival Carstensen
jatéka tokéletesen igazodik az egész film, de klildonosen az elsd felvonas lassu
tempdjahoz. Petra mozdulatainak folényes elegancidja és mesterkeltsége a
kultura hatalmat demonstralja a ,,természet” folott. Petra képes megzabolazni
testét és 6sztonds impulzusait, hogy ezzel kerekedjen fellil masokon. A test
megzaboldzasara utal, hogy Petra a szertorna rajongodja volt gyerekkoraban,
mert az fegyelmet igényel, mig ,,a természet gyermeke”, Karin a szabadtéri
sportokat szerette az iskolaban. A divattervez6nd dnfegyelmét domboritja ki
az a jelenet, amikor a Karstadt nev( aruhaz kollekciét rendel tole, és 6 gybzel-
me tudataban meg meri varakoztatni az aruhaz képviseldit a megbeszéléssel
és a telefonban hosszl masodpercekig ugy tesz, mintha a hataridénapléjat
nézegetné. Carstensen a jaték mesterségességével a nézo felett is uralkodik:
melodramatikus szinészi jatéka ellenallhatatlanna teszi 6t a tekintet szamara.
Az onfegyelem, a test megzabolazasa vezet a masokon vald felllkerekedés-
hez, amit az els6 két felvonas mutat be. Petra kudarca az, hogy a kultura
meégsem gyozi le a ,természetet”: a Karin iranti reménytelen szerelemben
tonkremegy az a magabiztos fellépés, ami addig jellemezte. Mig az els6 két
felvonasban kimért hangon utasitgatja Marlenét, hogy mit csindljon, szétesé-
sekor mar hisztérikusan kiabal vele, hogy a felette megmaradt hatalmat de-
monstralja, ami Karin folott elillant.

A kultira és természet kozti ellentmonddsos viszony tikrozodik a falat
beboritd reprodukcidoban. Petra teatralis mozdulatai a neoklasszikus Poussin-
festmény férfialakjainak patoszformuldira emlékeztetnek, akik latszélag folé-
nyesen uralkodnak testiikon. A Midasz kirdlyt abrazold kép torténete azonban
ellentmond a mozdulatok fegyelmezettségének. Midasz ugyanis Dionliszosz-
hoz kdnyorog a képen, hogy forditsa vissza az altala kért varazslatot, aminek

> Roberta E. Pearson, Eloguent Gestures. The Transformation of Performance Style in the
Griffith Biographs Films, Berkeley-Los Angeles-Oxford, University of California Press, 1992,
38-43.
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kovetkeztében minden és mindenki arannya valtozik keze érintése nyoman.
Midasz mitosza azt allegorizadlja, hogy a gazdagsag megfoszt a szerelemtdl,
mert mindenki arucikké valtozik a pénzt a kozéppontba allitd ember kdzelében.
Midasz, mint azt az el6térben fekvl, extazisban levo nd képileg is megjeleniti,
a szerelemre, gydnyorre, szexualitdsra vagyik, azt kéri vissza Dionliszosztél a
minden életet maga koril megfagyaszté arany helyett.® Petra a negyedik fel-
vonasban bekovetkezd 6sszeomlasakor Midaszhoz hasonldan legszivesebben
feldldozna a sikert és a gazdagsagot a szerelméért, am ekdzben mozdulatai
éppolyan teatralisak, mint az elsd felvonasban. Az identitds ugyanis nem vet-
kézhet6 le kdnnyedén, mint egy ruha, még akkor sem foszlik le az emberral,
ha az a kétségbeesés szakadékaba zuhan.

Fassbinder Carstensen sajatos testalkatat valtozo kontextusba helyezve
klonb6z06 testérzeteket sugall a nézd szamara. Carstensen szerint Fassbinder
volt az elsO rendez0, aki nem akarta kigydgyitani a szinészndt furcsasagaibdl,
hanem tadmogatta és taplalta azokat.” A szinészn6 szembe6tld sovanysagaval
feszitd ellentmondasban all erds allkapcsa, igy ez a test egyszerre sugall el-
esettséget, gyengeséget valamint erdt, akaratot. A sovanysagot hangsulyoz-
zak az ujjatlan, mélyen kivagott ruhak és széles ivi mozdulatai, amelyek egy-
szerre hivjak fel a figyelmet a test sovanysagara és a személyiség erejére, s
ezaltal hatalmi pozicidt biztositanak szamara. Carstensen gyakran mosolyog,
ez azonban nem lagyitja, éppen hogy keményiti az arcat; ez egy ragadozo
mosolya az aldozat feletti gy0zelmén, vagy a biztosnak latszd zsakmany lat-
tan. A szinészn0 vékony teste és mesterkélt viselkedése éles ellentétben all az
arcan csillogo izzadtsaggal az elsd felvonasban, amit a vilagitas kilén hangsu-
lyoz példaul azon a nagykozeli képen, amikor anyjanak azt hazudja, hogy mar
régéta fent van. A testabrazolds Petra személyiségének kettfsségét tikrozi:
egy 6nmagat atformalni akard, onmagat tokéletesen megfegyelmezd test,
melynek nem elfojthaté a bels6 mikddése és természetes kivalasztédasai.
Az igazi melodramai testfunkcid természetesen a siras. Petra arcan eldszor
akkor folyik végig a kénny, amikor a harmadik felvonasban Karin részletesen
elmeséli, hogy csalta meg. Petra itt ébred ra arra, hogy az életelvei kudarcot
vallottak, hogy nem képes kizardlagos birtoktargyava tenni Karint, ezért azt
kéri téle, hogy hazudjon neki szerelmet.

Fassbinder mérnoki médon megszerkesztett darabjaban és rendezésé-
ben a bels6 rimek és ismétlddések, a kontrasztok és ellentétek vildgosan ol-
vashato strukturat alkotnak. Petranak kinézetre és viselkedésre két ellenpontja
van: Karin és Marlene. Petraval szemben Karin maga a ,proletar” elengedett-
ség, lustasag, életélvezet, a szabados viselkedés. A Karint alakitd szinészng,
Hanna Schygulla kerek orcdjaval, hosszu, hulldmos hajaval, nagy szemével,
puha borével, kerekded alkataval, 1agy hangjaval a nGiesség hagyomanyosabb

6 Lasd: Lynne Kirey, Fassbinder’s Debt to Poussin, Camera Obscura 1985, 13-14. szam, 5-27.
’ Chaos as Usual, Conversation about Rainer Werner Fassbinder ed. Juliane Lorenz, New
York-London, Applause, 1997, 63.
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idealjat testesiti meg, ami elcsabitja a férfiszerepben tetszelg6 Petrat. A nar-
cizmus azonban Osszekoéti Oket: Karin magat nézi a tikérben, amikor megér-
kezik a masodik felvonas elején Petra lakasara, eldszor a tikorben talalkozik
a tekintetliik a randevun. Petra és Karin, a tliikrok megszallottjai egyarant egy
kiils6 idealképnek probalnak megfelelni, egy énidealt tilddznek és egy ndidealt
keresnek a masikban. Nem egy autentikus ént keresnek, inkabb mindketten a
tarsadalmi tekintet kivanalmainak prébalnak megfelelni. Karint a narcizmusa
feldl kisérti meg Petra: rivaldafényt igér neki a divatbemutatok kifutdin. Karint
az eltavolodas periddusaban mar csak az hozza lazba, amikor Petranak ko-
szonhetben sajat fotdjat csodalhatja az Ujsagban, s végre a tdtmegek rajongd
tekintete elé kerilt. A Petrat és Karint jellemzd lassu, élveteg mozdulatok is
narcizmus megnyilvanuldsai. Fassbinder testcentrikus szinészvalasztasat pél-
dazza a Marlenét alakité Irm Hermann is,® akinek kerek babaarca zavarba ejt6
kontrasztot alkot sz(ik szemeivel, metsz6en éles tekintetével és keményen
0sszehuzott, keskeny ajkaival. A meztelen, kifacsart probababak groteszksé-
ge Irm Hermann torz babaszer(iségében és némasagaban kdszon vissza. Irm
Hermann tekintete egyszerre mutat aldzatos rajongast uraért, parancsoldja-
ért (Petra von Kantért illetve az Effi Briestben baré Instettenért) és féltékeny
gylilolkodést az ellen, aki elveheti 6t téle, aki megeldzheti 6t (Karin és Sidonie
ellen a Petra von Kantban, Effi és Roswitha ellen az Effi Briestben). A Hermann
altal alakitott Marlene a két narcisztikus ndi alakkal szemben a néma alazat
megtestesitdje, aki sohasem magat nézi a tiikdrben, hanem masokat figyel, és
gyors, lényegretord, idonként fojtott dithrél drulkodé mozdulatokkal szolgalja
ki urait. Marlene nem pompazik kilonféle divatos ruhakban, az 6t felvonas
alatt végig ugyanazt az egyszerl szabasaban is izléses, hosszu fekete ruhat
viseli. Marlene néma alakja nagyrészt a tekinteteken keresztil kommunikal. A
kamera gyakran id6zik el Marlene tekinteténél, vagy egy tolakoddan gyors ra-
kozelitéssel emeli ki a szolgalé megvaltozott pillantasat. Marlene tekintetének
van egy identitast megero6sitd funkcidja, az 6 rajongd szemei elbtt csilloghat
minden pillanatban Petra a sikeres, vonzd nd szerepében, ugyanakkor melo-
dradmai nyomatékositast is szolgdl, ezzel hlizza ala a rendezés az érzelmileg
jelent6s pillanatokat. Amikor Petra els6 férje halalardl beszél, a gépelésbdl
felnéz6 és Petrat egylttérzo tekintettel figyeld Marlene jelzi, hogy a baleset
Petra életének egy fontos, ki nem beszélt, a ,lelki szemétladaként” hasznalt
mindenes el6tt is elrejtett, dm annal |Iényegesebb mozzanata.

A lassU mozgasok a film egy-egy hangsulyos pontjan teljes mozdulatlan-

8 A teljesen amatdr, kordbban titkdrnéként dolgozé Irm Hermann mar a legelsd Fassbinder-
rovidfilmekben is jatszott, az antiteater produkcidiban is szerepelt, de elsd jelent6s ala-
kitdsai a melodramak korszakahoz kotddnek. Carstensenhez hasonléan Hermann is arrél
beszélt visszaemlékezésében, hogy Fassbinder volt az elsd, aki elfogadta 6t olyannak, ami-
lyen. Fassbinder nyitottsdga a masik ember irant és vonzddasa a nem tipikus szépségek-
hez egyarant tetten érhet6 a két szinésznd felfedezésében. Lasd: Lorenz, i.m., 20. és 62.
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sagba, éléképbe fagynak be. Az egyik él0kép a negyedik felvonas befejez6
képsora, amikor a foldon fekvd Petra az 6ngyilkossagrdol mint megvaltasrol
beszél, majd elhallgat, lecsukja szemét, mikdzben korilalljak o6t anyja, lanya
és baratnébje. Petra nagyjelenetében - amely természetesen rimel A z6ldség-
keresked6 ©6ngyilkossagi jelenetére - a divattervez6n6 parazitaknak nevezi
hozzatartozoit, akik pénzébdl éltek, egyesével leszamol vellik, majd szavak-
ban végrehajtja ongyilkossagat. A tableau vivant szerkezetileg is a haldl he-
lyett all, ami természetes mddon asszocialddik az éloképhez. A halal mellett
van egy masik vonatkozasa is az éloképnek: az erotika.

A lassusag az egyik legfontosabb fassbinderi hatdselem, amely a test-
érzetek feler6sodését hozza magaval. A film els6 percei érzékletes példaval
szolgalnak erre. A kamera a f6cim alatt hosszan id6zik két macskan, amik
a Petra lakdsanak bejaratdhoz vezet6 kis |épcsén, halk zorejek kiséretében
nyugodtan falatoznak. A képsort a zene hidnya és a kamera statikussaga jel-
lemzi, megadva az alapszint a félhomalyos, dlom és ébrenlét kozt lebegb reg-
geli hangulathoz. A fécim végén egy toredékesen latszdé alak mozgasa inditja
el a kamera mozgasat is, mely lassan siklik végig Petra szobdjan, a falon levo
festményreprodukciobdl csak az extazisban heveré meztelen nd és egy kis
puttd alakja latszik, aztan a kamera a redénydk arnyékaban, félhomalyban az
agyban fekvo testen, a cimszereplond testén allapodik meg. A mozgd alakot
nem latjuk, pedig a kamera tulajdonképpen az 6 mozgasat el6zi meg - ez a
képenkiviliség jelzi el6re a film néma szerepléjének, Marlene-nek az alaren-
delt szerepét: Marlene nem jatékos a Petra altal maga koril rendezett szin-
darabban, hanem csak nézd, néma megfigyeld, mig az 6sszes tdbbi szerepl6,
igy vagy ugy, de hajlandé elfoglalni egy szerepet, szerepként nyilvanitani ki
magat. Az oOleld félhomalyban, fehér, puha agynem(iben alvd test nyugodt-
sagat a redony felhlzasanak gyors, éles zoreje és a fény elomlése ellenpon-
tozza. Ahogy felmegy a ,fiiggony”, Petra azonnal elkezdi szerepét: felemeli
karjait és a fény ellen védekezésképpen gorcsés pdzban maga folé tartja,
majd végtelen lassan, szinte szétagolva kiejti Marlene nevét. A lassU beszéd-
ben nemcsak az ébredd ember zsibbadtsaga, ernyedtsége rejlik, hanem egy
vészjoslo figyelmeztetés, rendreutasitdas, a masik feletti uralom kinyilvanita-
sa, ami Petra jolneveltségének megfelelden udvarias kérésnek alcazza magat.
Petra bemutatdsa utan kovetkezik Marlene els6 sajat képe: egy egyszer(i, de
elegans fekete ruhdaba o6ltozott karcsu noé, aki, miutan egy ujabb éles zorej
kiséretében, a Petrat kdorbevevd puha burkot ismét megsértve visszaeresz-
tette a reddnyt, hosszan, tanacstalan tekintettel néz vissza Petrara, mintha
utasitast varna tole. A képek hossza, a vagas tempdja igazodik a mozdulatok
és a beszédmadd lassusagahoz. Petra mesterkélten elnyujtva ejti ki a kdvetke-
z0 mondatait is, ami a hanghatasok gyonyorliségét okozza. Vivian Sobchack
tanulmanyanak mintajara, amit a film nézése kozben atélt testi érzékelésral
irt, a Petra von Kant e mozzanata kapcsan hasonlé megallapitast tehetlnk:
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a befogadd® maga is formalni kezdi a szavakat, szétagokat, bet(iket, fizikai
maodon atélve a beszéd élményét. Petra elhallgatasa utan a takaroét kezdi simo-
gatni, mely képsor az agyneml(inek a vilagitas altal kiemelt puhasaganal vala-
mint a tempd raérosségeénél fogva a tapintas éiményét kelti fel a befogaddban.

Az ellenpontozas struktlraja, ami ritmust visz az alapvet6en lassu tem-
poju filmbe, a kdvetkezO pillanataban egy tempovaltast ir le: az addig szinte
mozdulatlan Petra hirtelen fellll az agyon és a telefont kdveteli. A varatlan
mozgassal szemben egyuttal a mozdulatlansagnak Ujabb gdécai keletkeznek:
a kameramozgas els06 izben mutatja meg a meztelen prébababakat egy pilla-
natra, amelyek karcsu mozdulatlansagat vizualis rimként Marlene fekete ru-
has, Petrat allva figyelo alakja ismétli meg. A film kialakuléban levd stilisz-
tikai konvencidihoz képest Ujabb varatlan valtas a nagykdzeli Petra arcarol,
amint anyjanak a telefonba azt hazudja, hogy mar régodta fent van, s kdzben
visszaforditja fejét a kamera felé, mely mozdulataval szinte kinéz, kikacsint
a film nézdjére. Az erds fényben csillogd izzadt arc, az erGs, kissé szétallo
fogak tovabb gazdagitjak a Petrardl alkotott testképet. A hatarozott arcél(,
sovany karjait, csontos testét széles, melodramai mozdulatokkal kihangsu-
lyozé not — ismét egyfajta ellenpontként — puha takardk és ruhak burkoljak,
vastag szonyegek dlelik kdrbe. Fassbinder a testérzetek szintjén is megismétli
a film elbeszélésének alapstrukturajat: egy zart, puha, meleg szinekben flr-
d6 hangsulyozottan feminin kornyezet (csak nok szerepelnek a filmben) vesz
korbe egy szigoru, férfiasan uralkodd természet(i n6t. Ebben a feminin kor-
nyezetben hangsulyos helyen, gyakran a kép centrumaban szerepel a férfias-
sagot, — a pszichoanalizis tanitasa szerint — a hatalmat szimbolizalé fallosz: a
Poussin-festmény Dioniliszoszanak pénisze.

Amikor hosszu varakozas utan megszélal Petra, akkor nemcsak a hang-
ja kelt meglepetést, hanem a mondatflizése, fogalmazasi stilusa is. A Petra
von Kantban Fassbinder a paroxizmusig tulozza el a cimszereplé finomko-
d6é beszédstilusat, ami megfelel a klasszikus melodrama dagalyos retorika-
janak. Petra nemcsak szavai valasztékossagat élvezi, hanem mindent, amit
maga teremtett maganak: a kényelmes kdrnyezetet és Marlene kiszolgalasat
is. Amikor anyjaval folytatott beszélgetése kézben mindenese meghozza a
narancslevet, élvezettel izleli meg az inycsiklandozdra fotografalt italt és ha-
nyatlik hatra agyara, majd hazudja azt, hogy a vonalban volt a hiba, azért
nem hallotta anyja szavait. Ezutan finomkodva ragyuijt egy cigarettara, majd
diktalni kezd egy Joseph Mankiewicznek!® cimzett hivatalos levelet, melyben a
kovetkez6 fellengz6s mondatot fogalmazza meg: ,Vannak korilmények foldon
és égen... de kinek is mondom ezt?”. Az agybdl felkelve puha, fehér, prémmel

%A szerz0 ehelyitt kénytelen személyes tapasztalatara hagyatkozni.

10 Utalds a Mindent Evérdl amerikai rendezdjére és az Aranypolgér forgatdkonyvirdjara.
Mindkét filmben felbukkan a masikat kiszolgalod segitd, a masiknak alarendelt feleség vagy
szolgalé alakja.
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szegélyezett kontdsbe bujik, feltesz egy érzelmes szamot a lemezjatszon, fel-
veszi parokajat és egy kézitiikdrben nézegeti magat, majd rovid elgondolkodd
alldogalas utan megragadja Marlene kezét és lassan, andalitdan tancolni kezd
vele. Amikor viszont Marlene kezdeményezi a gyengédséget, Petra szemébe
néz, és lejjebb csusztatja kezét Petra kontosének gallérjan, akkor Petra eltol-
ja magatdl a kezet és az almodozasbdl hirtelen magahoz téré ember hangjan
élesen raszol cselédjére, hogy ideje munkahoz Iatni.

ve jellemzi f6hOsndjét és annak otthonat. Petra minden gesztusa, mozdula-
ta arrdl tanuskodik, hogy tokéletesen uralja sajat testét és a masik vagyait.
testi gyonyoroket (a puha agyat, a cigarettat, a lassu tancot alarendeltjével)
élvezi, hanem magat a hatalmat, amit ezek a testi gyonyorok és viselkedésé-
nek, ruhdazkodasanak excentrikussaga reprezentalnak. Ahhoz azonban, hogy
megmutatkozhasson ez a hatalom, nézdre van sziiksége, aki folyamatosan
csodalja 6t: ez pedig Marlene, aki odaaddan vagy éppen féltékenyen figyeli
Petra minden mozdulatat. A film soran a késdbbiekben Petra fogja ugyanilyen
gyonyorkoddve, éhes pillantasokkal nézni a még nalanal is élvetegebb és lus-
tabb, sajat testét szépsége, kivanatossaga tudataban még magabiztosabban
urald Karint. A nézés tehat nem a hatalom forrasa, hanem a gyengeség, a
tehetetlenség jele, a vagyakozé ember kiszolgaltatottsagaé, akit megblivol a
képzeletbeli szinpadot elfoglald masik exhibicionizmusa. A szinész exhibicio-
nizmusanak elsd szamu kifejezéje pedig sajat teste.

Fassbinder melodramaiban a szinész és a kamera egylttese a testérze-
tek sokasagat hivja el0, torténeteinek karaktereivel testileg is azonosulunk.
A felkeltett testérzetek dontd szerepet kapnak a karakterek iranti részvét, az
érzelmi-affektiv részvétel megteremtésében. A megmutatkozas, a ,show” ha-
talmat (melo)dramatizald Petra von Kant keseri kénnyei a l1atas és hallas altal
elinditott testérzetekkel (bln)részessé teszi a nézot a fohdsnd bukasaban. A
film ,teste” éppolyan elblv6l6 hatast tesz nézlire, mint Karin Petrara: a mo-
ralis megfontolasokat félretéve valik szinte mazochista mdédon egy latvany
kiszolgaltatott élvezbjévé.




