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Az ecset birtokosa: Ulrich Seidl

A kortars osztrak filmiparrol alighanem mindenkinek Michael Haneke sokkold
alkotdsai ugranak be elsdként, annak ellenére, hogy az orszag szdmos mas
tehetséges rendez6t nevelt ki, akik egymas utan gyljtik be a rangos film-
fesztivalok trofeait. Kozéjlik tartozik példaul a legjobb kilfoldi film Oscar-dijat
elnyerd Pénzhamisitdok (Die Félscher, 2007) rendezbje, Stefan Ruzowitzky; az
ugyanazon kategoriaban két évvel késébb jeldltként indulé Revans (Revanch,
2009) alkotdja, Gotz Spielmann, vagy Barbara Alerts, akinek Northern Skirts
(2000) cimd dramajanak megtekintése utan a nemzetkozi kritika egydntetlen
jelentette ki: Ausztria hivatalosan is a vilag legdepresszivebb filmm(ivészetét
képviseli.

A szomszédos orszag celluoid-termésének Uj cimkéje a ,, kortars Fassbin-
der”-ként emlegetett - és a filmes szakma altal érthetetlen okokbdl teljesen
elhanyagolt — Ulrich Seidl alkotasaira is felragaszthatd, akinek nem csupan
kinos témai, hanem stilusanak sokszin(isége is forduldpontot jelent a kortars
filmes korpuszban. Seidl mell6zésének oka alighanem alkotdsainak eroteljes
tarsadalomkritikai attit(idjében keresend6, amely nem kiméli a néz6ét, amikor
felgyorsult vildgunk beteges szokasairdl fest portrét. E méltatlanul elfeledett
kopidkat a hires honfitars, Haneke példaul a szagos zoknikhoz hasonlitotta,
amikor kifejtette: a Seidl-filmek fesztivalszereplésének mell6zése annak tud-
haté be, hogy a rendezvények csillogd vildga egyszerlien nem akar korunk
blizos valésdgaval szembeslilni, és sajat |abara hidzni e ruhadarabot. Szagos
zokni ide, vagy oda, a Kanikula velencei sikere utan 2007-ben az Import/
Export bekerilt a cannes-i fesztivalprogramba, ahol a néz6kézoénség Haneke
monogramja mellé rogton bevéste Seidl nevét az osztrak filmesek nagykony-
vébe, ami azéta kitordlhetetlendl villog a lap hasabjain.

Honfitarsa filmjeinek promdcidjakor persze nem véletlen, hogy Haneke
mester lett a szdsz6l6: a két rendez6 filmjeinek tematikai hasonldsaga, azaz
a mikroszkodp ala vett tarsadalom vizsgalata és az analizis hervasztd eredmé-
nyeinek naturalista bemutatdsa alkotjak mindkét alkoté univerzumanak alap-
pilléreit. Bizarr szexualis szokasok, blaszfémia, és prostitlucio: Haneke és Seidl
szeretettel boncolgatnak olyan tabukat a vasznon, amelyeket csak kevés ren-
dez6 mer analizalni a kortars eurdpai filmes korpuszban. Az osztrak alkotok
elmondasa szerint filmjeiknek célja az, hogy a néz0 észrevegye a vaszon-
ba belevarrt tlikrot, azaz szembesiljon sajat koranak beteges szokasaival,
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és elidegenedett vilagunk lattan raébredjen 6nnon életének valds értékeire.
A megrokonyodéshez, avagy e megvilagosodashoz vezetd utat a két mester
eltérd stilusu filmkockakkal kovezi ki: mig Haneke nagy sztarokkal forgatd
vérbeli nagyjatékfilmes, addig Seidl filmjeinek mar a mifaji meghatarozasa
is nehézkes. A fix kamera-poziciok, a kérdez6 felvevogép, a direct cinema-
moddszer mind a dokumentumfilm zsanerét erdsitik, jollehet, Seidl csupan
stilusként hasznalja a mifaj eszkodzeit. Az osztrak rendezd olyannyira ra-
gaszkodik a valésaghi reprezentacidhoz, hogy — bar szinészeket szerepeltet
- forgatokonyvében nincsenek el6re megirt dialdgusok, csak valds élethely-
zetek, amelyekben az egyes szerepldk improvizalni kényszerlinek. Az igy el-
készUlt jelenetekben lathatd dialdgusok kuszasaga, az egymas szavaba vagas
és a szereplOk Oszintén meglepett arca mind valdésagos, tovabb erésitve az
alkotasok dokumentum-jellegét. Seidl alkotdi modszere tehat egy olyan ki-
sérletként foghaté fel, amelyben a rendez6 meghdkkentd szituacidkba keveri
szereploOit, amelyekbdl sem 6, sem a szinészek nem tudjak, milyen eredmény-
nyel keverednek majd ki. Az osztrak filmes emellett ragaszkodik ahhoz, hogy
jeleneteit eredeti helyszinen, kronoldgiai sorrendben forgassa le, ez altal is
hozzasegitve szinészeit a szereppel valo teljes azonosulashoz, hogy azok hite-
lesen alakithassak a megtort, sebzett, és a tarsadalmon egységébdl valamiért
kiszorult ember karakterét.

A Seidl-filmek narrativ univerzuma ugyanis a szereplOk cselekvéseinek
eltulzasara épitkezik: az alkotasok exszessziv jellege nem azok esztétikaja-
ban, hanem karaktereiben mutatkozik meg, akik szélsOségeiben értelmezik
és élik az dket korllvevd vilagot. A Hazi kedvencek (1995) szerepldi példa-
ul nem csupan szeretik, és kényesztetik hazi kedvenceiket - mint ahogyan
az a tarsadalom elvarasainak hatarain belll elfogadhaténak lenne tekinthet6
- hanem az extrémitas utjara lépve megszemélyesitik, és bizarr szexualis
szerepjatékokba vonjak be azokat. A kutyabdl igy lesz férj, csecsemo és fele-
ség, a tarsadalom e sérllt rétegébdl pedig szanni vald, és mentalisan sebzett
embercsoport, akik sajat fajuk helyett a hazi kedvencekben latjak jovojlk,
boldogsaguk, és orgazmusuk kulcsat.

A film jol példazza az évrdl-évre egyre karakteresebbé valé Seidl-
modszert: a Hazi kedvencek nem hasznal narraciot, vagy kommentatort, és
teljesen objektiven, egy fix kamera, és par parhuzamosan futd életut meg-
orokitésével fest kiméletlen képet arrdl, hogy miként vagyunk képesek sze-
repekkel felruhazni a korulottiink él6 emlosdket. A md nincs hijan a mezte-
lenségnek, és a bizarr jeleneteknek, igy nem csoda, hogy a néz6kdzdnség
elborzadva fogadta az alkotast. Seidl késObb azt is megmutatta, hogy kame-
raja az emberi test kényelmetlen poziciokba vald helyezése nélkil is képes
arra, hogy lefagyassza a néz0 idegrendszerét: A Tudod, hogy van ez Jézus
(2003) cim( alkotasaval elvetette magjait annak a termésnek, amely a ren-
dez6 egész eddigi életmlivében Ujra, meg Ujra kinyilik: a vallas kritikaja, azaz
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a katolicizmus szélsGséges gyakorlasanak portréja valt azota Seidl egyik leg-
karakteresebb szerzdi jegyévé. A Jézus segitségét kérd, és blinbocsanatért
esedez0 hivek szamara Isten fia csaladtag, akit minden nap meglatogatnak a
templomban, hogy ott hangosan kidnthessék lelkiiket a mindenhaténak. Az
extrémitas jelen esetben a vallas fontossagaban keresendd, amely minden
egyeéb, hétkoznapi cselekedetet felllir a hivok életében. Az egyik Krisztushoz
fohaszkodd fiatalember szamara példaul a mise nagyobb jelentdsséggel bir,
mint barmilyen mas cselekedet az életében: a vallas olyannyira eluralkodik
a mindennapjain, hogy a Biblia egyes jeleneteit szexualis fantazidival disziti
fel, amelyeket kés6bb rendszerint meggydn. Hiba lenne azonban azt gondol-
ni, hogy a Tudod, hogy van ez Jézus teljes egészében a katolicizmus extré-
mitasardl szolna. Seidl alkotdi palyajanak egy késdbbi allomasan, a Paradi-
csom-trilégiaban jut majd csak el arra a pontra, ahol a hit radikalis felfogasat
boncolgatja, és a hangsulyt teljes egészében a vallasra helyezi. Ezen korabbi
alkotasaban Jézus még nem szeretd, csupan apa, férj, és legjobb barat, aki
meghallgatja a templomba betévedd, vagy azt rendszeresen latogatd hivek
panaszait. Az igy kibontakozd, parhuzamos vallomasok végul kilon torténete-
ket irnak, amelyekben egyarant talalkozhatunk a férjét hlitlensége miatt meg-
mérgezni kivano feleséggel, gyermekkori bantalmazast atélt idéskoru férfival,
és az eltérd vallasok miatt 6sszezordlld hazasparral is. A Tudod, hogy van ez
Jézus tehat nem csupan vallasi, hanem mentalis, tarsadalomkritikai tabléként
is funkcional, amelyben Jézus veszi at a pszicholdgus szerepét, a hivek pedig
dszinte paciensekké valnak.

A szerepjaték problematikussaga éppen annak illuzidrikus voltaban rej-
lik: a szerepldk csupan a templom falain belll képesek dszintén kommunikal-
ni, avagy vallani, és a tarsadalommal érintkezvén rogvest hallgatasba burko-
l6znak.

Export import
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A tarsas interakcidk, és a kommunikacio lehetetlenségét fokozza Seidl a
mar emlitett Import/Export cim( filmjében, ahol a szereplok el6tt mar nem
csupan sajat, antiszociadlis személyiségik all az érintkezés utjaban, hanem
nyelvi akadalyok is nehezitik boldogulasukat. A cannes-i fesztivalon debiitald
film egy Ujabb tabutémahoz nyul, és ezuttal a kelet-eurdopai munkavallaldk ne-
hézségeit vizsgaja, mikdzben a kontinens két fele kozott tatongd szakadékon
probal atkelni. A prébalkozas sikerességét mutatja, hogy Seidl nem csupan
a poszt-kommunista térségbdl nyugatra érkezd migransok sanyaru helyzetét
analizdlja, hanem - az érem masik oldalat is megmutatva - a keleti térsé-
get kizsakmanyold osztrakokrdl is szol, akik a nyomort kihasznalva épitenek
maguknak nyereséges vallalkozasokat. Az Import/Export az elnyomottak po-
kiszolgaltatott embercsoportjaval azonosul: Seidl filmjének ukran fé6hdsnd-
je példaul képtelen arra, hogy apoldnoéi fizetésébdl nevelje gyermekét, ezért
Ausztridaban vallal munkat, ahol szarmazasa miatt sorozatos atrocitasok érik ot.

Olga nem csupan hazadjat, nyelvét és csaladjat adja fel egy gazdagabb
jovo reményében, hanem 6nndn magat is, amikor takaritoként helyezkedik el
egy kérhazban, ahol eredeti hivatasat tekintve kdnnyedén dolgozhatna apolo-
noként. A személyiség feladdsa sok esetben a test kidrusitasaval jar: mig Olga
csupan tavolrdl, az interneten keresztil nyujt kielégilést a nyugati felhaszna-
|6k szamara, addig honfitarsai a kozhelyessé érett kelet-eurdpai szexipar igazi
igaslovaiva valnak. Ezen kétségbeesett réteget aknazza ki az az osztrak dug,
akik Szlovakiaba érkezvén rogton nék utan kezdenek el koslatni, hogy aztan
embertelenebbnél embertelenebb szituacidkba kényszeritsék a lanyokat.

Az Import/Export keményen biralja a keleti munkavallalékkal szemben
éreztetett fels6bbrend(iségi érzést, mikdzben az osztrak tarsadalomban szuny-
nyadd, égbekialté problémakra iranyitja a reflektort. Az alkotas érinti ugyan a
Seidl-filmek alapmotivumait, mint a vallas, a szexualitas és a hazi kedvencek
tulimadasa, am nagyobb hangsulyt fektet arra, hogy olyan témakat is ko-
rdljarjon, mint a munkanélkiliség, és a hatalom megszerzését célzé emberi
jatszmak. Az osztrak rendez6 érzékeny kamerajanak hala, lehull a lepel a
nyugati tarsadalom tokéletesnek hitt gépezetérol, és tandi lehetlink egy réteg
beteges 6nbizalomhidnyanak, amely a keleti orszagok kizsakmanyolasan és a
nok szexualis eltiprasan keresztll érzi magat nyertesnek.

Az Import/Export sikere utan Seidl élete vallalkozasaba kezdett, amikor
ugy dontott, a tarsadalom mocskos kis dolgaival megrakott tarsolya még
boven rejteget filmezni vald meglepetéseket, és elvonult 6t évre, hogy filmet
készitsen az életlinket meghatarozo erkoélcsi-etikai alappillérekrdl. A vallalko-
zas szellemi és fizikai nagysagat mutatja, hogy a kilencven 6ras nyersanyag
lattan az osztrak rendezd végil Ugy hatarozott, harom részre osztja a gran-
didzus opuszt, és a teoldgiai erények utan nevezi el azokat. Az igy létrejott
epizédok a szeretet (Paradise: Love - Szerelmet a feketepiacrol, 2012), a hit
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(A Hit paradicsoma, 2012), és a remény (Paradies: Hoffnung, 2013) isteni
alapkdveihez kapcsolddnak, és alkotjak a Seidl-trildgiaként emlegetett mes-
ter-szériat. A Paradicsom-sorozat a rendezd egész életm(ivének és szerzoOi
jegyeinek kincsestarat felvonultatja, kezdve olyan bejaratott témakkal, mint
a vallas, az elesettek kizsakmanyolasa, vagy éppen a szexualitas, mikozben
kamerajaval egyre tavolabb kerll alanyaitdl, és csendéletszer(, all6 kompozi-
cidinak egységétdl is. Ezen utdbbi szerkesztoi elv ugyanligy meghagyja a tar-
sadalmi tabldt, csak éppen kiszélesiti annyira, hogy a nagyitd ala vett egyén
elidegenedettségét és kiszolgaltatottsagat sokkalta hitelesebben tudja visz-
szaadni.

Paradise: Love

A Paradicsom-trildgia az elérhetetlen, és beteljesiletlen vagyak sorozata:
Seidl filmje ezuttal egy csalad ndtagjainak vizsgalatan keresztil térképezi fel a
modern tarsadalom romlottsagat: a Szeretet fohdse, Teresa Kenyaban valto-
gatja fekete agyasait, akik az 6sszetartozas illiziodjat nydjtjak szamara, mindezt
persze vaskos eurd-kotegekért cserébe. A Remény epizdédjaban Teresa lanya,
a tizenharom éves Melanie a nyari fogyitaborban folytatnd az ellenkez6 nem
meghdditasat, am orvosahoz f(iz6d6 érzelmei nem Iéphetik at a doktor-paciens
viszonyt, igy e lamur is kudarcba fullad. A Hit erénye utan elnevezett k6zépso
részben pedig Teresa testvére, a megrdgzott katolikus Anna Maria esik a sze-
relem vermeébe, 6 azonban hus-vér ember helyett egy transzcendentalis figu-
raval, Jézussal kot életre szoOl6 viszonyt. A trildgia bizarr szexualis interakcioi
tehat az dhitott boldogsag szolgalataban allnak, noha a paradicsomi beteljestilés
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csupan illdzidrikus, és annak csak bénitott masat birtokolhatjak a szerepldk.

A Paradicsom-filmek 6sszegzik a Seidl-univerzum tarsadalomrdl alkotott
sotét alldsponjat, ugyanakkor még mélyebbre dasnak a rendez6 bejaratott, és
kedvelt tabu-témaiban. A trildgia els6 darabjaban, a Paradise: Love — Szerel-
met a feketepiacrol cim(i részben felelevenedik minden, amit a rendez6 mar
az Import/Export kapcsan érintett: tanui lehetiink annak, hogy a nyugat ho-
gyan élvezkedik egy elnyomott rétegen, hogyan hasznalja ki azt szexualisan,
és miképpen csinal bohdcot a helyi lakosokbdl. A Szerelmet a feketepiacrol
azonban sokkal komplexebb alkotas, mint amilyennek elsére tlinik: mig az Im-
port/Export egy lokalis, eurdpai jelenséget vizsgalt, addig a szeretet epizddja
egy globalis térképpé bovil. Elsd latasra ugy tlnik, hogy ebben a vilagban
az anyagi javakkal rendelkezd nyugati turistak barmit megtehetnek a helyi,
fekete lakossaggal, am Seidl vilaga sokkalta arnyaltabb annal, hogy egy ilyen
egyszer( képet fessen az Ut korllvevd, poszt-kolonialista vilagrol. A tulsulyos
Teresa ugyanis valdban megvasarolja fekete agyasait, azonban hisz abban,
hogy azok szerelme valds, és a férfiak tényleg szerelmet adnak neki. Miutan
raébred arra, hogy szeret6jének, Munganak csaladja van, és 6 csupan a fér-
fi szeretteit tdmogatd pénzeszsak szerepét tolti be, csak egy pillanatra inog
meg, és dihrohama utan egy Ujabb agyassal vigasztalja magat, aki persze
ismételten csak a n6 pénztarcajara hajt. Teresa azonban elfogadja a szerepja-
tékot, ahol latszdlag 6, mint fehér, nyugati, gazdag polgar irdnyitja a jatszmat,
jollehet, a felallds éppenhogy forditott, és e jatékok soran 6 az, aki leginkabb
séril. A kozépkoru asszonynak ugyanis azzal kell szembesiilnie, hogy testét
csak pénzért képes szeretni az ellenkez6 nem, azaz szadmara a prostitlcié az
egyetlen lehetséges szerelmi opcid. Teresa igy valik egyre maganyosabba, és
egyre szannivalobba is, mignem beletorédve helyzetébe, megprébalja annak
minden eldnyét a sajat malmara hajtani.

A nd a film végén lathaté tomeges orgia-jelenetben fogadja el egyszer-
0sszes tulsulyos, kdzépkoru n6 kdrberengi, fizetnek neki a szexért, am a férfi
képtelen az erekcidra. Hiaba tehat a pénz, a mdka, és az ellenkezd nem jaték-
babuként valo kezelése: a nOk kerilnek ki vesztesként e jatszmabdl. Teresa
ennek ellenére csak kés6bb szembeslil 6nn6n megaldzottsagaval, és alaren-
delt helyzetével, amikor a hotel barpultosanak visszautasitdasa utan végleg
egyedil marad a kenyai éjszakaban. A no teljes maganyossaga ekkor tetozik,
és ekkor ébred ra arra is, hogy nyaraldsa soran maradék biiszkeségét is sike-
ralt elvesztenie.

Az altal, hogy Seidl egy poszt-kolonialista kornyezetbe helyezte térténe-
tét, és a noi prostitucid helyett a férfiak szexuadlis aldrendeltségét vette gor-
cso ala, kitagitotta az Import/Export képkockain megjelend, a nyugat és kelet
kozott meghlzddd szakadékot, és globalissa téve mondanivaldjat, ramutatott
a modern, joléti tarsadalom elmaganyosodott voltara, amely a mindenkori
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szegényebb, elmaradottabb rétegen él6skddve kaparintja meg a boldogsag
illhziojat. Markans kllonbség azonban, hogy mig az Import/Export kelet-euré-
paban tobzodd osztrak fohGsei nem szembesiiltek cselekedeteik szanalmas-
sagaval, addig a Paradise: Love - Szerelmet a feketepiacrdl Teresaja belenéz
sajat maganyanak és kétségbeesésének tikrébe, és raébred arra, hogy egész
nyaralasa soran a szerelem illuzidjat hajszolta. A Seidl-karakterek tehat -
noha nem tesznek semmit sorsuk megvaltoztatdsa ellen - mindenképpen fej-
|6dést mutatnak, hiszen van merszik ahhoz, hogy - ha csak egy pillantra is,
de - szembenézzenek sajat cselekedeteik hervasztd eredményeivel. Ez a Pa-
radicsom-trildgia esszenciaja, amely nem csupan a Paradise: Love Teresdjara
érvényes, hanem a trilégia kdvetkez6 darabjanak fohdsére is, aki végul szem-
beszegll szerelmével, Jézussal, és sajat testének ostorozasa helyett imadott
szobrat kezdi el verni.

Paradise: Faith

A Hit paradicsomanak alapszituacioja sokban vonhaté parhuzamot a Jézus,
tudod, hogy van ez cim( Seidl-m(vel: az iszlam és a katolicizmus tanainak
egymasnak feszlilése mar a rendez6 korabbi filmjében is megjelent, nem be-
szélve a vallas extrémitasokban valdé percepcionalizalasardl. Anna-Maria egy
Maria-szoborral jarja a varost, otthon rendszeresen ostorozza magat, martir-
ként imadkozik, és hitgyllekezeti tarsaival egyltt allanddan Jézust élteti. Az
imadas véqgll ijesztd méreteket 6lt, amelyet a nd toldszékbe kényszerlilt férje,
a muszlim Nabil sem képes megakadalyozni, noha minden eszkdzt bevet, hogy
visszakapja nejét és agyasat. Seidl a végletekig fesziti a paros konfliktusat,
olyannyira, hogy a férjet mar-mar satani szinezetben tlinteti fel, aki 0ssze-
tori a Jézus-portrékat, meg akarja er0szakolni feleségét, és nem mellékesen
magabadl kikelve ordit, amikor Anna-Maria lelocsolja Ot szentelt vizzel. Noha a
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no eleinte isteni probanak tekinti Nabil kezelését, és emelt fovel viseli a meg-
probaltatasokat, késobb feladni latszik a harcot, és ugy fest, hite is meginog,
amikor végll szerelmét, Jézust bantalmazza.

Az altal, hogy Anna-Maria Krisztus képével alszik, és az agya felett 16gé
oriasi kereszttel maszturbal, Seidl nem csupan a targyfetisizmus kérdését jarja
korbe, hanem szd szerint mas dimenzidba helyezi a szerelem és imadas fogal-
mait. Annat ugyanis a normalis, hétkdznapi kerékvagasbdl is a szerelem min-
denhatd érzése billentette ki, hiszen képtelen volt feldolgozni férje balesetét,
és a vallasban taladlta meg kérdéseinek latszolagos mertjeit. A nd legalabbis
ezzel magyarazza palfordulasat, és elszantan hisz abban, hogy Nabil balesete
egy jel volt, amellyel Jézus a jb Utra téritette Ot. A Hit paradicsomanak extrém
tematikajaban egy olyannyira széls6séges, vak hit szlletik meg, amelyet mar
maga a hivd, Anna-Maria sem képes kontrollalni: Krisztus mar nem csupan
apa, és legjobb barat, hanem szeretd és férj is egy személyben, akinek port-
réja ott diszeleg a falakon, és akinek feszlilete a n6 6romforrasaként szolgal.

Seidl e filmben hasznalta leginkdbb az impovizaciot eszkozét, és nem
csupan a tabu-témat feszitette a végletekig, hanem a m{ dokumentum-érté-
két is hasonldan extrém moddon emelte, amikor az Annat alakité szinésznot,
Maria Hofstattert tériteni kildte Bécsben. Az osztrak alkotd filmjének kvint-
esszenciaja, azaz hitelessége pontosan ebben a rendezé6i fogasban rejlik: mig
a n0 imadkozik, és a lakasokat szenteli, addig a néz6 szemtanuja lehet an-
nak, hogy hogyan is élnek azok az osztrak emberek, akik beengedik a téritot
a lakasukba. A film alapjan alkotott kép pedig igencsak kidbranditd, és sok
helyltt groteszk képet nyujt: a Mr. Rupnik szemétdomb-lakasanak kdzepén
allé Maria szobor, és a férfi csaknem meztelenll vonaglo, elhizott, imadkozé
testének latvanya keserd mosolyt csal a befogadd arcara, mig az alkoholista
szexmunkas agressziv dihkitorése sokkolja a nézot. A bécsi apartmanokban
forgatott jelenetek nem csupan sokszinliek, hanem veszélyesek is, hiszen
Seidl szinésze kdonnyen aldozhatott volna testi épségével a filmért, amikor a
keleti bevandorlo késsel kdvetelve italadagjat. Az osztrak valdsag tehat valé-
ban meghokkentd, amely el6l Anna-Maria nem az alkoholba, vagy a drogba,
hanem egy masik — hasonldan hallucinékony - fiigg6ségbe menekil: Jézus
feltétel nélkdli imadataba.

Nagynénjéhez hasonldan, a trildgia zard darabjanak fohb6se, Melanie is
a feltétel nélkili szerelemben latja boldogsaganak kulcsat, noha az alkoho-
lista, id6s6dd orvos személyében nem is taldlhatott volna erre alkalmatla-
nabb alanyt. A Remény paradicsoma cim({ epizddban nem csupan az imadat
targya, és igy maga a kapcsolat valik groteszkké, hanem a film tematikdja,
a fogyitabor m(ikodése, illetve maga a helyszin megvalasztasa is. Az iga-
zi osztrak, vadregényes tajban meghizédd kampusz éplletei leginkabb egy
foucault-i vilagot idéznek meg és egy bortonre hasonlitanak, amelynek steril
szineit elnézve a szerelem lenne az utols6 érzés, amelyre az ember egy ilyen
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térben asszocial. A sz(iz Melanie szamara azonban a nyar pontosan arrdl a
fellangolasrol szdl, amelyet egy fiatal kamasz el6szor tapasztal meg, és mint
ilyen, e szituacio rogton empatikussa valik a néz6 szamara, hiszen ki nem élte
volna at az ifjukori szerelem perzseld érzését. A tizenharom éves tulsulyos
lany a maximumot probalja kihozni a bezartsagbdl, és mivel latszolag teljesen
érdektelen a kildk leadasat illetden, a doktor iranti rajongasaban, az éjszakai
nasikban és szobatarsanak szaftos torténeteinek hallgatasan keresztll teszi
élvezhetOvé rakényszeritett nyaraldsat.

Paradise: Hope

Seidl szdmara Melanie valdoban a remény megtestesitdje, és nem véletlen,
hogy a rendez6 az 0 torténetével zarja a trilogiat: nagynénjével, és anyjaval
ellentétben a lany a jovo fiataljainak generacidjat reprezentalja, és bar e ré-
teg - felmendikhez hasonldéan - mentalisan sérilt, érzéseik igenis realisak.
Melanie felldngolasa, és a doktorral valé viszonya teljesen valdésagos, mint
ahogy a tinik lazadasa is a szabalyok betartasa ellen. Az ezen generacidba
vetett remény tehat - akarcsak a fiatalok megnyilatkozasai - nem illdziérikus,
se sem irénikus, hanem valdsagos hit. A trilégia végkicsengése igy akar
optimistanak is lenne tekinthetd, ha Seidl pozitiv véleménnyel lenne a mo-
dern tarsadalomrdl, mivel azonban teljességgel elitéli annak mkodését, sot,
a fogyitabort e gépezet miniatlir masaként mutatja be, ezért a néz6re marad
a feladat, hogy eldontse: a fiatal generaciét felnevel6 Teresak, Anna-Maridk,
megszallott dietetikusok, és groteszk edzOk szarnyai alatt vajon milyen nem-
zedék cseperedik.

Bar a dokumentarista stilus tobb kameras felvételt kivanna, Seidl e tri-
l6gidban is ragaszkodik az egyetlen felvevogép altal megdrokitett valdsag-
hoz: a mar jol ismert, fix pozicidkbol felvett csendélet-portrék az utolsé epi-
z0d felé haladva egyre szélesebb vasznat kivannak, amelyben a rendezd
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nagytotalban komponalja az egyes jeleneteket. Ennek oka alighanem az, hogy
Seidl egyszerre szerette volna érzékeltetni a karakterek bezartsagat, és ma-
ganyat, amely e tablék hasznalataval tokéletesen sikerllt is neki. A Szeretet-
epizdd fényképzése érzékelteti a leginkabb az individuum magara maradott-
sagat: Teresa és utastarsai hatalmas, fehér sonkaikon keresztll bamuljak az
el6ttik felsorakozo fekete valasztékot, amely egyszerre tragikus és rohejes
latvany. A szinek kontrasztja és a tavolrdl fényképezett jelenet tokéletesen
kiemeli a két vilag kozotti szakadékot, amelyben a nyugati, joléti tarsadalom
vadai a helyi férfiak szerelmére vadasznak.

A tablo-jelleg a Hit paradicsomaban a legkiemelkeddbb, ahol Seidl rend-
szerint hatulrdl fotdozza Anna-Mariat, aki vagy Krisztushoz fohaszkodik, vagy a
szintetizatoron potyogi Jézusnak irt dallamait. Az osztrak rendez6 kameraja-
nak hdla, a nd helyzetébdl tapasztalhatjuk meg annak mindennapjait, kivéve
akkor, amikor Anna és katolikus tarsai Krisztushoz imadkoznak. Az 6sszejo-
groteszk bedllitast eredményez, ahonnan hosszan méricskélhetjik az éneklo-
fohdszkodd, tulsulyos haziasszonyok seregét. A krisztusi szemszdget rend-
szerint Nabil megjelenése tori meg, aki nem csupan az ima-estet, hanem a
képkivagatot is megvaltoztatja: Seidl a muszlim férfi megjelenésekor mintegy
kinyitja a képet, és nagytotalban veszi fel a férj, és feleség konfliktusat, majd
aztis, ahogyan azok egyre tavolabb kerililve egymastdl, szinte kiesnek a képbdl.

Az osztrak rendezd elszigetelt helyszineinek mini-tarsadalma tehat dob-
benetes, mar-mar groteszk képsorokat vonultat fel, amelyeket el6szeretettel
parosit a meztelen, tulsulyos néi testtel. A tinik hompolygd zsirtomegének
hiperrealisztikus filmre vitele, Teresa meztelen, hulldmzo6 kebleinek megoroki-
tése mind a joélét hipermodern tarsadalmanak képeit kozvetitik. Ebben a vilag-
ban a ndk elvaltak, egyedil nevelik gyermekilket, és id6 hidnyaban, vagy egy-
szer( lustasagbdl gyorséttermek produktumaival etetik ivadékaikat, és sajat
magukat is. A ndiesség maradék csirdinak eltlinése utan végil arra eszmélnek,
hogy mindannyian tulsulyosak, ezért gyermekeiket fogyitaborba kildik, 6k pe-
dig Kenyaba mennek szexturistanak, hogy - ha rovid idore is, de — ndnek érez-
hessék magukat. Seidl filmjei azt sugalljak, hogy a modern tarsadalom képte-
len megragadni az ahitott paradicsomi létet, noha az illuzidrikus allapot elérése
soran kozel kertlhet hozza, amelyhez nem kell mas, mint az imadat targyanak
megtalalasa és a hazug érzelemhez vald gorcsos ragaszkodas. Seidl a trildgia
befejez0 darabjaban azonban hagy némi reményt arra, hogy van kiut a so6-
tétségbdl, jollehet, az alagut végén Iévo fény csak nagyon halvanyan pislakol.

Noha a vasznon latott dokumentaciok utan 6rokre megkérdbjelezddik a
befogaddban az eurdpai tarsadalom mentalis dllapotanak épsége, korai lenne
azt allitani, hogy Seidl a huszonegyedik szazadi tarsadalom Osszes tabujat fel-
fedte volna. A rendez0 tarsolya még bdoven rejt filmezni vald meglepetéseket,
és bar a Paradicsom-trildgia driasi pecsétet ejtett az osztrak berendezkedés
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becsiiletén, a tarsadalomkritikai sorozat korantsem zarult még le. Seidl jelen-
leg a szomszédos orszag pincéirél, és a férfiak e helyiségekhez vald ragasz-
kodasardl forgat, mikdzben sz6 szerint mélyre as a tabuk vildgaban. A vilag
legdepresszivebb filmmlivészete tehat tovabb gyartja soétét kdpidit, amelyek-
re érdemes odafigyelni, még akkor is, ha egy-egy alkotas megtekintése utan

a mozibdl keser( szajizzel, letargikusan tavozunk.
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