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Turnacker Katalin

A tiikorjaték strukturaja
R. W. Fassbinder: Berlin Alexanderplatz

Miért a Berlin Alexanderplatz?

Rainer Werner Fassbinder filméletm(ivének magyar nyelv( feldolgozasa még
varat magara, pedig halala utan tobb mint harminc évvel mar nem allithat-
ja a szakma, hogy munkassaga értékeinek felismeréséhez, felbecsliléséhez
hianyzik a torténelmi tavlat.! Szép szamu alkotasa kozott jatékfilmjeinél is
kevesebb figyelem illeti televizids munkait. A német rendezd egész életmlivét
egyfajta ,folytatasos filmi autobiografianak” tekinthetjik, amelynek centru-
maban a Berlin Alexanderplatz (1980) cim( tévésorozat all.?2 Fassbinder vallo-
Alatamasztja mindezt a tévés munkat megel6z6 modernista filmek tematikai,
kronoldgiai, stilaris folyama, a német torténelmi, tarsadalmi és maganéleti
kérdések megannyi radikalisan individualis megvaldsitasa és stilaris sokszi-
nlisége. Példaként a Német Szovetségi Koztarsasag tavolabbi és kdzelebbi
multjat feldolgozd filmek kozil emlithetiink meg néhanyat, mint a Fontane
Effi Briest, a Bolwieser, a Maria Braun hazassaga, a Lili Marleen, a Lola és a
Veronika Voss vagyakozasa cim( mliveket, amelyekben a német multat a
tarsadalom és az egyén onpusztitdsanak, onfelaldozasanak, a haldlnak prob-
|émahaldjaban veszi szemuigyre.

Az életm( Osszefiiggéseinek szintézisére 1979-ben, harom évvel hala-
la el6tt kerlilt sor. Fassbinder, a német modern film egyik legnagyobbjaként
elismert rendez6 Alfred Doblin regényével vald talalkozasat egész miveészi
munkassagat inspirald és meghatarozo élményének tartotta. Hozzasegitette
realis énképének kibontakozasahoz, helyének megtalalasahoz a mlivészet és
a személyes lét teriletein. Vallja, hogy ,a Berlin Alexanderplatz olyan mdal-
kotas, amely (...) Ugy segit elméleti kérdések kifejtésében, hogy maga nem
elméletieskedik, ugy kényszerit moralis cselekedetekre, hogy maga nem mo-
ralizal; amely segit elfogadni a k6zOnségest mint az igazit...”

! Elsaesser Fassbinder haldlat felmérhetetlen veszteségnek tartja nem pusztan a német
film szamara, hanem az egyetemes filmmivészet vonatkozasaban is. Lasd: A hianyzo ké-
zéppont = Thomas ELsaesser, A német ujfilm, Bp., Palatinus, 2004, 359—-363.

dimenzidit elemezve az életml centrumanak nevezi. Lasd: Achim HaaG, Deine Sehnsucht
kann keiner stillen, Minchen, Trickster, 1992; idézi Thomas ELsaesser, Rainer Werner Fass-
binder, Berlin, Bertz Verlag, 2001, 347.

3 Pubertaskori olvasmanya indirekt mdédon az egész oeuvre-ben fellelhetd, ahogy irja: ,,...a
fejemben, a hUsomban, a testem egészében és a lelkemben...” Rainer Werner FAssBINDER, AZ
ember varosai és lelke. Néhany rendezetlen gondolat Alfred Déblin Berlin, Alexanderplatz
cimi regényérol, = UO. Irasok, beszélgetések, szerk. ZaLAn Vince, Bp., Osiris Kiadd, 1996,
238-240.
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A regény eléri azt, hogy olvasdja visszatalaljon ,6nmagahoz, sajat valdsa-
gahoz, mindenki sajat realitasanak elemzéséhez.” Ez volna a jo mUalkotas
kovetelménye is Fassbinder szerint, amit a regény mozgdképi feldolgozasa
tudatositott benne.

A tévésorozat megvaldsitasaban nagy szerepet jatszott a WDR
(Westdeutscher Rundfunk) filmes multd, a német Ujfilmet és a fliggetlen film-
készitést tdmogatd szakembergardajanak bizalma. Korabban Fassbinder els6-
ként rendezett a WDR-nél egy sikeres, politikai témaju sorozatot, a Nyolc dra
nem egy napot (1972), majd 1979-ben egy nagy koltségvetésl presztizsfilmet
készithetett. A Berlin Alexanderplatz epizddjainak szinrevitelekor korlatok nél-
kil alkalmazhatta a német filmgyartas specifikumat, a kulturalis gyartasmodot
és a kapitalista ipari filmkészitést.5 Elen jart a film és a televizié kapcsolatanak
kidolgozasaban - amit Uj alternativanak is lehetne nevezni —, olyan produk-
tumokat hozott létre, amelyek nemzetkdzi szinten is médiaeseménnyé valtak.
Bizonyitast nyert a kulturdlis tamogatottsagu fliggetlen film létjogosultsaga
a hollywoodi film bevételi sikerével szemben. Példaja kapcsan szemléletessé
valik a német mozirdl alkotott felfogas, nevezetesen az ,élményfilm” fogal-
ma, amely a mozit mint a filmrdl folyd parbeszéd konkrét fizikai terét veszi
alapul. Ehhez kapcsolodva a tévé médiaeseményei jelentds szétszérddod szin-
térré valnak, ahol bar nem kozosségi-nyilvanos élmény szervezddik, hanem
a megsokszorozott (hazai német és nemzetkozi) nézdi reflexio, tapasztalat
és emlékezet otvozete johet létre. Fassbinder koran felismeri a valtozasokat
a bemutatas terén is, azt, hogy filmet egyszerre mindkettének, mind a mozi,
mind a televizié szamara egyarant érdemes késziteni.®

Fassbinder korai filmjeitdl kezdve megfigyelhetd kitlintetett érdeklédése
a Berlin Alexanderplatz foszerepl6je, Franz Biberkopf személye, életlehetfsé-
gei irdnt. O maga tobb esetben Franz Walsch alnévvel szerepelt a stablistan,
Franz ,Fox” Biberkopfnak hivjak az altala megformalt kdzponti karaktert A
szabadsag 6kéljogaban, s a lista még hosszasan folytathato.

A Berlin Alexanderplatz egy lehetetlen és kilénds szerelem térténete két
féerfi kozott anélkil, hogy homoszexuadlis mozi volna - tartja Fassbinder.” Ez
a fOszereplot elsoprd érzelem a szocialis korilményeken kivil all, mikdzben

*Rainer Werner FasssINDER, AZ ember varosai és lelke. Néhany rendezetlen gondolat Alfred
Déblin Berlin, Alexanderplatz cimd regényérél = UG. Irdasok, beszélgetések, szerk. ZaLAn
Vince, Bp., Osiris Kiado, 1996, 238—240.

5> Lasd részletesen: Thomas ELsaesser, A hianyzo kézéppont = US. A német djfilm, Bp., Pa-
latinus, 2004, 361—-363.

¢ Elsaesser meglatasa szerint a fliggetlen német film jelentdsége abban is all, hogy olyan
mUisorfajtakon kisérletez, amelyek sziikségesek - foként a kozmédiumok szadmara - a mu-
holdas csatornakkal és az amerikai technikai szuperprodukcidkkal folytatott versengésben.
Thomas ELsaesser, Az élménytél az eseményig, = U6. A német ujfilm, Bp., Palatinus, 2004,
374-377.

7 Rainer Werner FasseiNDER, Az ember varosai €s lelke. Néhany rendezetlen gondolat Alfred
Déblin Berlin, Alexanderplatz cimd regényérél = UG. Irdasok, beszélgetések, szerk. ZaLAn
Vince, Bp., Osiris Kiado, 1996, 246.
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azok meghatarozzak: a torténet alakjai a német torténelmet személyes és tes-
ti egzisztencidjukban magukon és magukban viselik. E szerelmet a tarsadalmi
modernitas pusztitd, embertelen erdi éppugy jellemzik, mint az dnfelmor-
zsold, egyéniséget szétrombold energia. Franz Biberkopf szenvedéstorténete
kettOs természetli: mind a tarsadalom, mind a szerelem felel6s az 6t kezdet-
ben lerombold, majd a darabjaira hullott individuumot felépit6 folyamatokért.

Az Alfred Doblin regényébdl készlilt 13 részes és egy epilégusbdl alld
sorozat cselekményét a rendezd foglalja 0ssze® a kdvetkezOképpen: Franz
Biberkopf, volt szallitdmunkas kiszabadul a foghazbdl, ahol négy évet Ult ba-
ratn6je, Ida meggyilkolasaért, akit prostitualtként futtatott. A lengyel Linaval
viszonyt kezd, és megeskliszik, hogy ezentul tisztességesen, becsiletesen
fog élni. A huszas évek végén Németorszag gazdasagi mélyponton van, nagy
a munkanélklliség, a nyomor, egzisztencialis stabilitast elérni szinte lehetet-
len. Franz prdébalkozasai, hogy tisztességes megélhetéshez jusson, rendre
kudarcba fulladnak. Lina bacsikaja, Liders munkahoz segiti, majd cslinyan
visszaél Franz bizalmaval. Biberkopf csaldédottsagaban visszavonul a vilagtol,
bezarkdzik, és megallas nélkil iszik.

Visszatérve az életbe megismerkedik a gengszter Reinholddal, aki furcsa-
mad leny(igbzi 6t. Franz lzletet kot vele, atveszi téle a n6ket, akiket Reinhold
megunt, a harmadiknal mar tiltakozik. Mintegy véletlenll Franz részt vesz egy
legalis gylimodlcsszallitasnak gondolt munkaban, és csak kés6bb dobben ra,
hogy lopasnal falazott. Az akcié utan Reinholddal autdéval menekilnek, akinek
az a megérzése tamad, hogy Uldozik dket. Félelembdl és Franzra iranyuld
diihe eredményeképpen kiloki 6t a mogottik szaguldd autd elé. Franz végll
mégsem hal meg, csak elveszti jobb karjat, s volt baratnéje, Eva és kitartéja
Ujra talpra allitjak.

Ismét visszatér az Alexanderplatzra, megismerkedik egy piti gengszter-
rel és orgazda lesz, anyagi koriilményei javulnak. Eva hoz neki egy lanyt, akit
Franz Miezének nevel el, s akit prostitualtként futtat. Kettesben kis ideig bol-
dogan élnek, de Reinhold ismét beleavatkozik a kapcsolatba, tébbszor talalko-
zik Miezével, végll megoli. Franzot gyilkossagért letartéztatjak, elmegyogy-
intézetbe kerdl, ,ahol a »katarzis valamiféle forditott folyamatanak« hosszas
szakasza alatt a tarsadalom rendes, hasznalhato tagjava valik. Semmi kilonos
nem torténik vele, talan nacionalista lesz, annyira tonkretette 6t a Reinholddal
valo taldlkozas.”

A fabula 6sszefoglalasa annal is inkabb sziikséges, mivel a sorozat komp-
lex problematikaja, elbeszélésmaddja és stilaris jellemz6i jelentés mértékben
megnehezitik a befogadast, a nézo6i konstrukcids tevékenységet. A fenti rovid
torténetismertetés egyértelmivé teszi, hogy az epizdédok flizérében a husza-
dik szazad els6 harmadanak német tarsadalmi-gazdasagi helyzete és em-
berképe rajzolédik ki. A Weimari Koztarsasag krizise felerdsiti az 6kondmiai

8 Lasd részletesen: Uo., 238—248.
°Uo., 246.
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cselekvés, a kereskedelem, a cserekapcsolatok etikai dimenzidjat. A hétkoz-
napi egyén cselekvési terének meghatarozasahoz tisztesség, becsiiletesség,
kooperacio és valamiféle érzelmi stabilitas sziikségeltetik, az emberek kozti
interakcidé olyan altalanos etikai szintje tehat, amely nem kizardlag a néme-
teket jellemzi. Amikor Fassbinder Franz Biberkopf szenvedéseit és tonkreté-
telét dbrazolja, antropoldgiai alaprél kezdi boncolgatni az altaldnos 6kondmiai
dimenzidt a tarsadalom egészére vonatkozdéan, ahol a cselekvés kulturalis,
m(ivészeti aspektusa is felsejlik.

Az elbeszélés sajat logikaja Biberkopf etikai szandékabdl ered és ah-
hoz vissza-visszatérve épll fel, s amihez szinte maniakusan ragaszkodik -
hogy bortdnbiintetése utan becsliletes emberként akar élni -, még a meg-
hurcoltatdasok, megalaztatasok ellenére is. Errdl a rendithetetlen személyes
fundamentumrdl igyekszik identitasat Ujra meghatarozni és egzisztenciajat
megalapozni. Az érzelmek, szenvedélyek széles, a gyengédségtdl az extrém
erdszakig mozgo skaldja a szocidlis-gazdasagi jellemzdkkel manifesztalddik.
Nem privat sors Biberkopf torténete, hanem a nyilvanos élet integralt része
egy specialis német térténelmi szituacidoban.

Dolgozatomban a fent vazolt Osszefliggéseket igyekszem kibontani a
fassbinderi kifejezésmod strukturalis-stilaris specifikumainak kiemelésével.
Felt(ind atgondoltsaggal és konzekvenciaval alkalmazza a rendezd a szerkesz-
tés harmas elvét mind az elbeszélés felépillésében, mind logikdjat tekintve,
valamint kiemeli a tikroztetés mikéntjét, a tikorjatékok harmassagat, ben-
ne az ontlkrozés fortélyaival. Igyekszem kimutatni, hogy Fassbinder formai
rendszere nem 6ncéll manir, hanem a problémakibontas komplexitasabdl és
mélységébdl fakadd koherencia eredménye.

Struktura és tiikorképek a metropolis korforgasaban

A haromosztatusag az alapelve a sorozat szerkezetének és a fassbinderi stilus
egyik legmarkansabb elemének, a tikrok és a tikroztetés modjanak, gya-
korisaganak, az ismétléseknek. Franz Biberkopf passiétorténete a becsapas-
arulds, a szétmorzsolédas és a feléplilés harom fazisara épil fel. Az els6
harom epizdodban a fOszerepld a borténbdl Berlin kopar hazainak hatsé ud-
varain, szegényes bérlakasaiban, kocsmaiban és az Alexanderplatz aluljaro-
jaban prébalkozik életét mederben tartani, és az els6 szerkezeti egység vé-
gén kapja az els6 megsemmisito Gtést.’® A masodik egységben a rombolasi
folyamat megismétlddik egy ,magasabb” szinten: Reinhold, a szerelem és
foldi pokol 6sszefonddasat megtestesitd gengszter szinre |épésével kezdodik,

10 Fassbinder Doblin regénye alapjan mar az epizédok cimével tajékoztatja a nézot a folya-
matmozgatd er6 mikodésérdl. A cimek sorrendben: Die Strafe beginnt (A blintetés elkez-
dddik); Wie soll man leben, wenn man nicht sterben will (Hogyan éljiink, ha nem akarunk
meghalni); Ein Hammer auf den Kopf kann die Seele verletzen (Kalapacs a fejre megsebzi
a lelket) - kiemelés és forditas télem, T.K.
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és Biberkopf lelki-testi ,megcsonkitasaval” végzddik szintén harom epizédon
keresztll.'* A harmadik rész az els6 kettd hosszat megduplazva hat epizdédon
keresztll boncolgatja az 6sszeomlas soron kovetkez6 végleges eseményeit.
A fGszereplbnek mar nem marad élettere, mindent elvesznek tdle: az Ujra és
Ujra dsszetakolt identitast és egzisztenciat, a szerelmet, a baratokat.? A soro-
zatzard epizédban Franz Biberkopfnak el kell takarodnia az Alexanderplatzrél,
a kdozonséges kisemberek vilagabodl, s mivel roncsként mar nincs haszna, el-
megyogyintézetben kell végeznie.'> Fassbinder epilogust flz e filmfolyamhoz,
amely a szenvedés Utjanak szirrealis vizidja és egyuttal lényegi-6sszefoglalod
megismétlése.*

Az egész filmfolyam fent vazolt strukturalis egységein belll az emberi
kapcsolatok harmassaga szintén megfigyelhetd: az egész cselekményen vé-
gightzédik Biberkopf, a mindvégig 6t tdmogatd Eva és a férfi éppen tigyeletes
prostitualtjanak haromszogtorténete. Az elsd szerkezeti egységben emellé az
els6 rombolasi aktus szerepldinek harmas viszonya kerll: Franz, a haborus
O0zvegy intim kapcsolata és az azt tonkretevd, baratnak hitt Liders akcioja.
A masodikban a két férfi, Biberkopf és Reinhold vonzalmahoz tarsul egy-egy
nd, ami kezdetben cserekereskedelmen alapszik, s csak akkor valik végze-
tessé, amikor az utolso fiatal Iany, Mieze |ép szinre. Végil mindezek eldtt és
mindezekben a harmassag-elv alkalmazasanak alapjat a Weimari Koztarsa-
sag politikai-tarsadalami-gazdasagi felbomlasanak, Biberkopf passidjanak és
Fassbinder szerz6i kommentarjainak, filmtorténeti és onreflexidinak kolcson-
viszonya képezi.

Ez a mar dnmagaban is bonyolult szerkezet hosszu érlelési folyamat
eredménye, amint ezt a rendezd ki is fejtette (Isd. fent), s amelyhez szintugy
atgondolt stilaris megoldasokra volt sziikség. Fassbinder életmivében mind-
végig jelen voltak a bezartsag, az elkildnités, az elkerités, a képbe fogla-
las motivumai. Jelentds Osszetett példajat a Fontane Effi Briest cim( filmben

|II

11 Ismét beszélo cimekkel taladlkozhatunk. Az els6 6sszeomlds utani epizodban Franz ,re-
generalddik”: Eine Handvoll Menschen in der Tiefe der Stille (Maroknyi ember a csend mé-
lyén); a masodikban megismerkedik Reinholddal: Ein Schnitter mit der Gewalt vom lieben
Gott (Egy kaszas a szeret6 Isten hatalmaval); a harmadikban elszenvedi az Gjabb puszti-
tast: Eine Liebe, das kostet immer viel (Nagy az ara a szerelemnek).

12 A harmadik egység hosszabban, hat részen keresztll fejtegeti Biberkopf végleges
0sszeomlasat az epizédcimek jelentését is beépitve: Merke - Einen Schwur kann man
amputieren (Jegyezd meg, az eskl amputdlhatd); Die Sonne wdrmt die Haut, die sie
manchmal verbrennt (A nap melegit, néha megéget); Von den Ewigkeiten zwischen den
Vielen und den Wenigen (Sokak és kevesek orokkévaldsagardl); Einsamkeit reiBt auch in
Mauern Risse des Irrsinns (A magany még a falakba is képes az elmebaj réseit vésni);
Wissen ist Macht und Morgenstund hat Gold im Mund (A tudas hatalom, és ki mint vet, ugy
arat); Die Schlange in der Seele der Schlange (A kigyd a kigyd lelkében).

13 A taldnyos cim(i utolsd résszel Fassbinder lezarja a korfolyamatot: Das AuBere und das
Innere und das Geheimnis der Angst vor dem Geheimnis (A kils6 és a bels6 és a titoktdl
valé félelem titka).

Az 1980. december 29-én bemutatott utéjaték cime: Mein Traum vom Traum des Franz
Biberkopf von Alfred Déblin: Ein Epilog (Almom Franz Biberkopf almardl Alfred Doblintdl).
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talalhatjuk meg, ahol kdvetkezetesen megkettdzi, st a tlikor és a tikrozodés
alkalmazasaval megsokszorozza a cselekményt, amivel tobbsikd, kétértelmd
vagy ellentmondasos jelentést képes kialakitani. A Berlin Alexanderplatzban
oly mértékben fokozza a racsok, keretek, tikrok megmutatasat és jelentés-
képz6 szerepét, hogy azzal a manirossag hatarahoz keril. Mivel a hatart nem
|épi at, a motivumhalmozas esztétikai jellemzdi és a feszliltségképzés masféle,
a hollywoodi filmtél, sorozatoktdol merdben eltéré megoldasai valnak szembe-
otlévé. Bordwell paramétereinek leirasahoz!® hasonlatos stiluseszkozok ezek,
amelyek ismétlédéssel a haromszarnyu tikor képeinek sorozatat teszik meg
a kifejezés alapjava. A tikrok a szereploket és az allapotokat duplikaljak és
haromszorozzak meg ugy, hogy egymasra vonatkoztatjak, mikézben elkiloni-
tik, specifikaljak és egymasban tikroztetik azokat. A haromszdgformara be-
hajthato tlikorszarnyak reflexiok sokasagat és azok relativitasait hozzak létre,
amelyek a bizonytalansagot, a kételyt, az elbeszélésben rejl6 titokzatossagot
hivatottak kifejezni. A szimbolikusan becsukhatdé haromszarnyd tikoér mint
forma adekvat megfeleldje a természeti-tarsadalmi-human folyamatok kor-
korosségének, az ordogi korok ismétlédo, egymasba integralédd természe-
tének. Németorszag hlszas évek végi helyzetében felismerhetd Fassbinder
onképe és kora, Biberkopf torténetében a nyolcvanas évek kisembereinek
élete, és magaban a sorozatban a konkrét filmtorténeti vonatkozasokon tul a
német film allapota.

ElsO tiikor: Weimari Koztarsasag alias Nyugat-Németorszag a nyolc-
vanas évek elején

Doblin regénye 1929-ben jelent meg, s a késdbbi kiadasokhoz az ird olyan
megjegyzéseket f(izott a regényben abrazolt korszakhoz, mint a ,felépllés és
széthullas”, a ,rend és felbomlas”®. Ezek a megallapitasok a film rendezésé-
nek idejére éppugy vonatkoznak, mint a multbéli események tagabb horizont-
jara. A torténelmi és az aktualis dimenzié egymasba illeszkedik, s mindkettd
alapelve: a rendre, fegyelemre és a nyugalmat add biztonsagos m(ikddésre
valé torekvés szertefoszlik. A sorozatban nem Biberkopf privat sorsa zajlik
parhuzamosan koranak német nyilvanossagaéval, hanem e nyilvanossag tor-
ténete integralt és komplex része az elbeszélésnek.

A film torténetének kezdete, az 1928-as év a német torténelemben fordu-
latot jelentett, ugyanis a valasztasokon nagy félénnyel a szocialdemokratak és
a kommunistak nyertek. A marxista nézetek eluralkodasa mellett megjelent a
nacionalista felfogas, s alig kellett négy év ahhoz, hogy az akkor jelentéktelen

15 David BorbweLL, Parametrikus elbeszélés, = UO., Elbeszélés a jatékfilmben, Bp., Magyar
Filmintézet, 1996, 283-297.

6 Azért csinalok filmeket, mert személyesen érintve vagyok, mas okom nincs ra. Beszél-
getés Hans Giinther Pflaummal = Rainer Werner FasssINDER, Irdsok, beszélgetések, szerk.
ZaLAN Vince, Bp., Osiris Kiado, 1996, 250.
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valasztasi eredménnyel rendelkez6 Nemzetiszocialista Német Munkaspart
a legnagyobb politikai er6évé valjon. Egyeduilalldan gyors felemelkedését az
1930-as parlamenti valasztasok igazoltdk. A Weimari Koztarsasag széthul-
lasanak folyamata rajzolddik ki, melynek okai kodzott elsGsorban az antide-
mokratikus gondolkoddsmodot érdemes kiemelni (a jogalkotdk, a gazdasdg,
a hadsereg vezetOi rétege demokraciaellenes), aminek kovetkezményeként
tobb baloldali gondolkodd, politikus elhagyja az orszagot. A nem parlamenti
tobbségen, hanem kompromisszumokon alapuldé kdztarsasagot végs6 soron
balrdl és jobbrol egyarant tamadtak. Ehhez jarultak még az 1929-es vilag-
gazdasagi valsag kovetkezményei: a magas inflacid, a munkanélkiliség, az
altalanos szocialis visszaesés.”

Az 1924-28-ig tartd ,stabilizacidé id6szakaban” a német metropolisz az
agressziv modernség audiovizualis kolldzsaval gyakorol els6prd hatast a soro-
zat kezdetén: a technika, a gépesitettség hangjainak (tlilkolés, sipolas, |éptek,
emberi beszéd) és a hazak, jarmlvek, emberek, plakatok, feliratok, reklam-
tablak képeinek montazsa riasztja el a tegeli foghazbdl kilépo férfit. Biberkopf
visszaszokne a biztonsagos zartsagba, de biintetése elkezd6dott, s valdsaggal
lecsUsznak, raddlnek a szirke bérkaszarnyak haztetdi. A zsufolt, fullasztd, ka-
otikus, 6rvényl0 dsszevisszasag, Berlin az Alexanderplatz-cal a kapitalista rend
,modell-taja”.’® A kortars Walter Benjamin a regényrol megjelentetett kritika-
jaban a ,jovialis testi-lelki nyomor vilagaként” irja le az ipar, a kereskedelem,
a kozlekedés helyszineit és a lumpenproletarok, a blnoz6k, a munkanélki-
liek, a selyemfilk, a prostitudltak életét a Weimari Koztarsasag koraban.'®

A film kezdetének ideje, a gazdasagi valsag kozvetlen megel6z6 éve lu-
XUs és nyomor, szérakozas és betegség, blin és moralis képmutatas végle-
tei kdzott oszcillal. A tarsadalmi-gazdasagi krizis korfolyamatat Franz ese-
te szemlélteti: az egykori szallitdmunkas striciként l1ép be a kdrfolyamatba,
majd gyilkos, aztan betord, majd Ujra strici lesz. Kilondsen az elsd szerkezeti
egység jellemzi a tarsadalmi-emberi kérnyezetet, benne az egyén stabilitasi
kisérleteivel és azok araval, amit fizetnie kell érte. A munkanélkiliség és infla-
cio visszatérd adatai alatamasztasul és egyuttal a tarsadalmi igazsagtalansag
bizonyitékaul szolgalnak.

Fassbinder ugyan nem készitett politikai filmet, mégis foglalkoztatja a
nacik térnyerése, s kornyezetrajzanak lényeges része a jobb és baloldali néze-
tek dbrazoldsa egy-egy jellemzd szituacié megvalasztasaval. Biberkopf az ak-
kortajban még viszonylag kevés embert szamlal6 naci part lapjat, a Volkischer
Beobachtert arusitja az aluljaréban, ami azonban nem jelenti azonosuldsat a
nacionalista nézetekkel, nem zsiddellenes.

17\V6: Peter Borowsky, Wer wéhlte Hitler und warum? Ein Bericht (ber neuere Analysen
der Wahlergebnisse 1928 bis 1933 http://hup.sub.unihamburg.de/opus/volltexte/2008/9/
chapter/HamburgUP_Schlaglichter_Hitler.pdf (letoltés: 2013. 05.20.)

18 Alfred DosLIN, Berlin, Alexanderplatz, Bp., Magvetd Kiado, 1976, 15.

19 Pok Lajos, D6blin doktor panoptikuma. El6szé = Alfred Dosun, Berlin, Alexanderplatz, Bp.,
Magvet6 Kiadd, 1976, 14.
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Amikor munkastarsai kinevetik, magyarazkodnia kell, s Franz nyomorrol, éhe-
zésrdl, inflaciérol, a baloldali eszmék hiteltelenségérdl beszél, azaz kifejezi
azon munkastdmeg bizonytalansagat és tanacstalansagat, amelyik még akkor
politikailag nem kotelezte el magat. A jelenet fontossagat hangsulyozza a ki-
merevedo kép, amit maga Fassbinder kiils6 narratorként ironikus reflexiéval
|at el: ,Rendnek kell lennie a Paradicsomban”, majd kés6bb haromszor meg-
ismétli: ,vérnek kell folynia”.

A feszlltség atvezetésével folytatodik a kovetkezd torzskocsma-jelenet-
ben a frontok kdzotti 6sszecsapas. A marxista nézetek és az Internacionalé
hangjai Utkéznek Franz apolitikus, hétkéznapi hazaszeretetének kifejezésével
és az egyszerl megélhetés kivanalmaval. A jelenet kiemelt dramaturgiai te-
tOpontjan Fassbinder Ujra alkalmazza a harmassag elvét: Franz tvegrol, mint
haromszarnyu tikorbdl visszaverddo képei megsokszorozzak a hagyomanyos
német értékek — nevezetesen a helytdllas, a bajtarsiassag, a német haza és
természeti kincseinek védelme - krizisét s ebbdl kdvetkezden a talajtalansag
érzetét.

A fenti, masodik részbdl szarmazé jelenet ismétlése és tartalmi varia-
cidja a kilencedik epizddban fordul el6, ahol Franz és orgazda tarsa munkas-
gylilésen vesznek részt koradélutan, hiszen oly sok a rdéré munkanélkdli.
Fassbinder ironikus szerzGi jelenlétének lenyomatai kozott a narratori kozlé-
sek mellett a cselekményt radikalisan megszakitd goét betls felirat szerepel. A
kolldzstechnika részeként, a nyilt dnreflexié kedvéért és a néz6k inspiracidja-
ként avagy provokacidjaként ez olvashaté: ,,A német birodalom demokracia, s
aki nem hiszi, annak beverik a képét.” A szédnok a szocialistakat tehetetlenek-
nek nevezi, akik egy kovet fujnak a kommunistakkal, a gyenge polgarsaggal,
mégis az 6 kezlikben van az allamhatalom, a jog, az intézményrendszer. A
szabadsag alkotmanyos joganak érvényesitéséhez a munkasosztaly megero-
sodésére van szikség. Biberkopf és egy munkas vitdajabdl a munka apodridja
korvonalazédik: a tisztességes munka - amit sok munkanélkili kivan - ki-
zsakmanyolast, rabszolgasagot eredményez, a nagyvallalkozok, a kapitalistak
pedig nem dolgoznak. A munkasosztalynak a munka megtagadasahoz kell
eljutnia, amihez el6sz6r is munkara van szikség, és ami ismételten feltétele
a proletariatus szervezettségének, politikai 6sszefogasanak, szolidaritasanak.
Az ellentmondasos politikai helyzet 1929-ben mar elegendé alapot nyuijt a
tarsadalmi-gazdasagi hangsulyok atrendezddésének.

Fassbinder sorozatanak forgatasat 1979-ben kezdte meg, egy évvel ké-
sObb, mint amikor bemutattdk a nagy nemzetkozi figyelmet kivaltdé Német-
orszag 6sszel (1977/78) cim( epizddfilmet. A mivet tizenegy neves rendez6
jegyzi, tobbek kodzott Alexander Kluge, Volker Schliéndorff, Edgar Reitz és Rai-
ner Werner Fassbinder. A rendez6k a német 0sz egész tarsadalmat megrazoé
esemeényeire reagalnak, amikor a Voros Brigadok terrorszervezet elrabolja és
megoli Hans Martin Schleyer nagyiparost, eltéritenek egy Lufthansa reptl6gé-
pet, majd a Stuttgart-Stammheim borténben a harom fogva tartott terrorista,
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koztlik Andreas Baader és Gudrun Ensslin 6ngyilkos lesz. A dokumentumok-
bol allé filmkollazs az orszag politikailag legnehezebb idészakat dolgozza fel
kozvetlenlil 1977 oktdbere utan. A film és az altala kivaltott reakciok szemlél-
tetik, miként uralkodik el a hisztéria és paranoia a tarsadalmon, miként kerdl
a latens fasizmus a mindennapok felszinére. Killénésen Fassbinder révidfilmje
elemzi érzékletesen az Osszetett jelenséget, és leplezi le a baloldali értelmi-
ség tehetetlenségének gyilkos hangulatat, a kétségbeesés individualis és poli-
tikai kordlményeit. Az epizdd sulyat az a brutalitds és 6szinteség adja, amivel
Fassbinder 6nmagat helyezi szituacidoba: beismeri félelmeit, leleplezi tonkre-
ment kapcsolatat, és anyjat konformizmusa miatt élesen biralja. A rovidfilm
erénye az, hogy politikai tartalmat ideoldgia nélkll képes kifejezni. A Berlin
Alexanderplatz sorozat valsagabrazolasaban Fassbinder koranak tapasztala-
tai, élményei és érzései indirekt mddon tlikrozodnek eszkdzhasznalataban, at-
moszférajaban és nem utolsoé sorban a két korszak hasonld korfolyamataiban.

Masodik tiikor: Biberkopf alias Fassbinder

Doblin elbeszélése alapvetden két bibliai vezérmotivumra épll: Job dszovet-
ségi torténetére és Jézus Ujszovetségi passiojara. A regény a regényben Fass-
bindernél a filmek a filmben szerkezetté duzzad, amely mozgdképek sorozata-
ban a proletarsors allegorikus, ellenpontozd rétege a bibliai utalas szintje folé
keril. A mddszer a hétkéznapi kicsinység, a banalitas és a trivialitas feleme-
|ését célozza meg. Kiemeli tovabba a szerelem és a gyilkossag cselekményét,
a két férfi vonzalmat mint az egészet athato, variald, ismétl6dé meghatéaro-
zottsagot. Fassbinder elbeszélése el6szor lecsupaszitja és lelkileg-érzelmileg
kifosztja foszerepl6jét, majd Ujra felépiti és feltolti. Eme ellentétes eljaras
- barmilyen furcsa is - a néz0i megkedveltetést szolgalja. A sorozatban a
Jjelentéktelen és mellékes individuumok”?° valds viszonyok kozepette azok,
s akkor valnak naggya, amikor érzelmeik, a boldogsag, a félelem, a fajdalom
mozgatja Oket.

Elsaesser a sorozat elemzése soran egy atvaltozas-ismétlés-elpusztitasbol
allo ,kilresitési folyamatot” tar fel, amely Biberkopf két prostitualtjanak meg-
gyilkoldsa kdzott hizodik.2t Az a regény elején ekképpen hangzik: ,igy kertilt
Franz Biberkopf — a cementgyari munkas, utobb butorszallitd munkas, ez a
durva, faragatlan, visszataszité killsejli ember - ismét Berlinbe és az utca-
ira, az a férfi, akire raakaszkodott egy (...) csinos lany, akibll aztan a férfi
kurvat csindlt, és végil, egy verekedés alkalmaval haldlra sebzett. Eskulivel
igérte az egész vilagnak és magamaganak, hogy rendes ember lesz bel6le.”??

20 Azért csinalok filmeket, mert személyesen érintve vagyok, mas okom nincs ra. Beszél-
getés Hans Glinther Pflaummal, = Rainer Werner FassBINDER, Irdsok, beszélgetések, szerk.
ZaLAN Vince, Bp., Osiris Kiadd, 1996, 246.

21 Thomas ELsAesser, Rainer Werner Fassbinder, Berlin, Bertz Verlag, 2001, 349—-355.

22 Alfred DosLIN, Berlin, Alexanderplatz, Bp., Magvet6 Kiadd, 1976, 62.
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Az Ujrafogalmazhatd identitds nem szabadulhat destruktiv és patologikus ter-
mészetétol, a megszallottsdg maszkulin értékeitdl és Ida meggyilkoldsanak
manias ismétldodésétol. Franz férfiként tobbszor felsll a heteroszexualis par-
alkotas soran, a korlotte valtakozé ndk nem segithetik 6nképének és egzisz-
tenciajanak megszilarditasat.

A fenti fejezetben olvashattuk, mennyire jelent8s a tarsadalmi-politikai-
gazdasagi krizis szerepe és elhelyezése az elbeszélésben, és éppolyan fonto-
sak Biberkopf valsaghelyzetei a narrativ 0sszefliiggések, a cselekmény eldre-
haladasdban és a motivaciok kifejtésében. Fassbinder kolldzsaban azonban
éppen ezek a legbizonytalanabb tényezok, éppen itt taladlhatdk azok a héza-
gok, rések, amelyekben az un. ,narrativ hajtdéerd kivérzik”?3, a motivaciéra
csak utdlag lehet kdvetkeztetni, vagy az mindvégig rejtve marad. A proletar-
sors elsOdleges szintjén a becsapas-arulas és a veszteség visszatérd narrativ
szervezO motivum: Franz el8szor elveszti munkajat, majd a karjat és végil a
szerelmét. Ezen rombold események abrazolasa soran feltind ambivalencia-
val viszonyul az elbeszélés az érzelmi reakcidk kifejtéséhez: a férfi fajdalma
mellett az 6rom, a harag mellett a megbocsatas, a féltékenység mellett az
elnézés, a siras mellett a kacagas ébreszt kétséget a nézdben. Biberkopf vi-
laga, amely 6t korilveszi, és amelyben mozog, binaris, vagy-vagylagos, ami
az elsd epizddtdl kezdve egyértelml(i lesz. A férfi kikeril a foghazbdl Berlinbe,
kinti életét prébalja megtalalni, kezdetben van munkaja, majd nincs, politikai
nézeteit tekintve vagy baloldali lesz, vagy naci, heteroszexualis vagy homo-
szexualis. E kétpdlusu vilagban képtelen egyik vagy masik szerint élni, s 6sz-
tonei sem segitik, hiaba klizd, bukasra van itélve.

Fassbinder ironikusan meg- és kiforditja a hagyomanyosan jonak vagy
rossznak gondolt értékeket, példaul az elzaras-bilntetés és a nyitas-szabad-
sag fogalomparjai helyett a blintetés-szabadsag fogalompart kapcsolja 6sz-
sze, amit az egyes epizdodok cime (az elséé: A blntetés elkezd6dik) hiva-
tott jelezni. A bortonkaput atlépo férfi kénytelen kilépni a metropolisz 0rjitd
forgatagaba, belépni a bln, a b(in6zés, a prostitucid alantas cserekereske-
delmébe, belemeriilni a szabadsag, a demokracia ,korlatlan lehet6ségeinek”
szbvevényébe. A cselekmény soran tobbszor atlépi a vagy-vagy kozotti ha-
tarvonalat, am a sorozatos kudarc magaban a binaris vilagrendben foglalta-
tik, s az individuumnak sem a politika, sem a jog, sem az emberi kapcsola-
tok, érzelmek nem képesek Utmutatast nydjtani. Nem lehetséges donteni jo
vagy rossz, igaz vagy hamis, becslletes vagy blinds élet kozott. Biberkopf
eskije nem tarthaté be, amputalni kell, mint a ,jobb” karjat, de az ironikus
maodon csak all a spirituszban és mindennap a fejére olvassa: 0kor vagy!*

23 ELsaEsseR, Rainer Werner..., i.m., 352.

24 Franz masodik veszteségének metafordja a hetedik részben talalhaté és ugyanott va-
ridlva megismétlddik: a jobb kar csak all az asztalon és eskiiszik: aki nem dolgozik, ne is
egyék! Az epizdd cime: Jegyezd meg, az eskii amputalhaté (Merke - Einen Schwur kann
man amputieren).
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A metaforikus képi utaldasok sora vezeti a végkifejlet felé a torténéseket, mivel
Franz nem okul veszteségeibdl, nem ismerte ki a vilagot és a korilotte |évo-
ket, elveszik tdle szerelmét, igy végleg darabjaira kell hullania. Ezzel a férfi
foldi szenvedései véget értek, s a szétforgacsolt emberbdl Uj egyén rakhato
0ssze egy masik szinten Fassbinder epilégusa szerint.

A torténet parkapcsolatok strukturajat is magaban foglalja: Biberkopf
életének allomasait kilonb6z6 nok jelzik, akikkel érzelmi koteléket, biz-
tonsagot igyekszik kialakitani, s akik egy-egy veszteséget is markiroznak.
A nok duplikatumok vagy a német romantikdbol ered6 fogalomhasznalattal
,doppelgangerek” sorozatat alkotjak, amely sor elinditéja Ida, a meggyilkolt
lany. Els6 megkettdzése testvére, Minna, aki nem sajat akaratabdl lesz az,
hanem Franz pétlékoktdl valo fliggéségének esik aldozataul. A masodik ng,
Lina szintén masolat, aki mar nem atmeneti jelenség, hanem a férfi érzelmei-
nek ,rehabilitdléja”, s aki éppugy elszenveddje a nagybacsi atverésének, mint
Franz. A sorozat kovetkezo helyettesit6i a Reinholdtdl atvett prostitudltak, és
a sor végén a fiatal, még artatlannak mondhaté lany, Mieze all, akit Reinhold
gyilkol meg, ezzel megfosztvan Biberkopfot a szabad és fliggetlen idealis sze-
relemtdl mint az utolso értéktdl, amije még maradt. E duplum-lancolat adok-
elveszek elven nyugvd korfolyamat, amelynek soran a tér és id6 akadozva
halad, a halottak Gjra él6vé valnak, a gyilkossagok visszavonhatok lesznek.
Egyetlen nd, Eva &l a kérfolyamaton kiviil, aki Franz munkdassorsanak segit6-
je, iranyitdja és gyermekének anyja, s akinek szerepe annal is inkabb jelen-
tds, mert az 6 alakjan keresztil tarul fel a passid biblikus szintje.

Bizonyos értelemben a férfiak is megkettozések egymasutanjai, ami
az aktiv maszkulin dominancianak koészonhetéen nem annyira szembeotld.
Biberkopf maga is meglepetéssel reagdl halott hasonmasanak felfedezésé-
re, mégis zokkenésmentesen veszi at — ugyan atmenetileg - a férj szere-
pét az 6zvegynél. A b(in6z6-duplumok sorat Liders nyitja meg, az elso férfi,
aki homoszexualitdsat palastolja, heteroszexualitdsa patologikus, akinek a n6
megzsarolhatd, kifoszthatd kellék. Neki kdszénhetd Franz formalddé identita-
sanak és egzisztencidjanak els6 leromboldsa. Szamos blin6z6 mellékszerep-
|6 ismétli és varidlja a lebontd stratégiat, mignem a f6alak, a megtestesiilt
gonosz, Reinhold Iép szinre. Vele kiteljesedik az identitas narcisztikus meg-
kett6zésén alapuld szexuadlis szerepcsere és okondmia.?> Fassbinder felfoga-
sa szerint az igazi érzelmi kotés Franz és Reinhold kdzott van, s a végzetes
vonzer0 atveszi az iranyitast a heteroszexualis parkapcsolatok folott és cse-
rekapcsolatokka zllleszti azokat, aminek Franz nincs tudataban. Mégis ami-
kor a kocsmaban talalkoznak, azonnal felismeri Reinholdban hasonmasat a
k6z0s tapasztalat feltételezésével, nevezetesen hogy 6 is Ult mar bortonben.
A baratsag és elfogadas a doppelgangerségbdl ered, amit Franz még akkor
sem tagad meg, amikor a masik kétszer becsapja, és neki kétszer a nullarol
kell kezdenie. Tragédidajukat megalapozzak a tarsadalmi-gazdasagi-kulturalis

25 ELsaesser, Rainer Werner..., i.m., 358.
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korilmeények és a személyiségliikben rejld gatlasok, gyavasaguk, ami meg-
akadalyozza érzelmeik kibontakoztatdsat, nem ismerik fel, nem ismerhetik
be kdlcsonds vonzddasukat. Nem a homoszexualitas tarsadalmi és egyé-
ni elfogadhatatlansaga az akadaly, hanem a szeretetre vald képtelenség.?®

Harmadik tiikor: filmtorténet és o6nreflexio

A német film torténetében az 1928-as év a stabilizacids id6szak végét jeldli.
A baloldali eszmék elterjedése nyoman megerdsodott a filmekben a tarsada-
lombiralat, a haboru ellenzése, a nemzetkdzi kdzeledés igényének megfogal-
mazasa. Ebben az évben tobb szdvetség (Volksverband fiir Kunst, Deutsche
Liga flr unabhangigen Film) alakult meg a haladd szellemd film, a mUivészi
szinvonal emelése, a giccs szamlizése érdekében és a cenzura mikodése el-
len. Toérekvésliket olyan neves m(ivészek, mint Heinrich Mann, Georg Wilhelm
Pabst, Karl Freund, Erwin Piscator is tamogattak, progressziv elképzeléseik
meégsem tudtak termékeny talajra bukkanni. A német absztrakt film rendezéi
kozul tobben valtoztattak korabbi mivészeti programjukon. A mozgalmakban
kulcsszereploként tevékenyked6 Hans Richter példaul a realizmus felé vald
nyitassal oldotta fel a tisztan absztrakt vonalak, sikok, tdomegek mozgasrit-
musara, zeneiségére épllo esszéit. Délelbtti kisértet (Vormittagsspuk, 1928)
cimd munkaja a targyak hasznalatuk elleni ldzadasat mutatja be feltehet6en
Léger és Clair avantgard filmjeinek hatdsara. Az Ujité milvek sorat gazdagitot-
ta Walter Ruttmann realisztikus keresztmetszetfilmje, a Berlin, egy nagyvaros
szimfdniaja is.?’

A Hitler eldtti filmkészités figyelemre méltd alkotasai éppen azok, ame-
lyek témaja politikamentes, és radikalisan szakitanak a korabbi konvencidk-
kal, mint példdul Metzner Ernd révidfilmje, a Rajtaiités (Uberfall, 1929). Az
utca-filmeken tulmutaté md a kaoszt valds folyamataival jellemzi, a tekintély-
uralom minden formajat visszautasitja, nem veti ald magat a hatalomnak.

A baloldali eszmék és a szovjet filmek hatdsa mutatkozik meg Piel Jutzi
Krause mama utja a boldogsagba (Mutter Krausens Fahrt ins Gliick, 1929)
cimd filmjén. A nyomorusagos munka- és lakhatasi kértilmények, a blindzés
és a prostitucido befolydsa miatt az anya polgari értékeken nyugvo felfogasa
illdzidonak bizonyul, s ,boldogsagat” az 6ngyilkossagban leli meg. A baloldali
politikai erkdlcs megjelenése a mellékszalban nem képes Uj boldogsag-al-
ternativat nydjtani. Fassbinder, aki jol ismerhette e némafilmet is, a Kisters
mama mennybemenetelében (Mutter Kiisters’ Fahrt zum Himmel, 1975) éles
biralattal reflektal a mindkét korban fellelhet6 problémakra.

26 Fassbinder megfogalmazasa szerint: ,....ami Franz és Reinhold kozott torténik, az nem
tobb és nem kevesebb, mint valami tiszta, semmiféle tarsadalmisagtdl sem veszélyeztetett
szeretet.” FassBINDER, 7. jegyzetben i.m., 241.

27 Siegfried Kracauer, Caligaritdl Hitlerig. A német film pszicholégiai térténete, Bp., Magyar
Filmintézet, 1991, 169.
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Férje ongyilkossaga utan az id0s haziasszony kezdeti tanacstalansagan tul-
jutva a kommunistaktdl remél nyilvanos rehabilitaciot, s miutan minden ha-
misnak, Ures igérgetésnek bizonyul, egy ultrabalos anarchista terrorista férfi
akciojaba sodrdédik, amelynek végén leldvik. A film kovetkezetesen alkalma-
zott nyilt ir6nidja a végkifejletben groteszk bohdzatba fordul at, kétséget nem
hagyva a politikai man6verezések, hazugsagok, manipulaciok és a joléti né-
met tarsadalom megnyomoritott, kifosztott emberének kilatastalan kiuttalan-
saga feldl.

Még fontosabb Fassbinder szamara Piel Jutzi kovetkez6 filmje, a Berlin,
Alexanderplatz (1931), a Déblin-regény elsd adaptacioja. A nagyvaros dzsun-
gele képek és hangok rémiszt6 kavalkadjaval varja a bortonbdl szabaduld
Franz Biberkopfot. Ennyiben még rokonithatd a sorozattal, de ami az elbe-
szélés audiovizudlis mddjat és a befejezést illeti, gyokeresen eltérnek egy-
mastél. Jutzinal a végén Franz visszatér tisztességes munkajahoz, az utcan
keljfeljancsit arul a tanulsaggal, akinek a szive a helyén van, képes legy(rni
a legkomolyabb valsagot is.?® Ezzel szemben a sorozat cselekménye az elme-
gyogyintézetben végzdodik, Franz csak az epildgusban épll fel Uj emberré.

Fassbinder kollazsképei kozott az els6 epizdd egy jelenetében talalkoz-
hatunk az 1927-es némafilm, az Arva (Elternlos)? plakatjaval. Az eséaztatta
éjszakai varos arnyékai kozul kiemelkedik a Marienbad mozi agressziv neon-
fénye, amelynek kirakataban Franz a félmeztelen szinésznd képét bamulja.
E harom filmtorténeti reflexid: a német 6sztondrama pszicholdgiai utalasa, a
szexfilmek hatasa és féként Alain Resnais hires emlékezet-filmje inditja el a
f6szerepl6 els6 visszaemlékezését az 6t mindvégig kisértd gyilkossagra. Ida
megolésének feldolgozatlan traumaja fontos dramaturgiai fordulépontokon,
mint a tudatfolyam kdzponti magja Ujra és Ujra megismétlodik.

A korabeli miliohdz tartozé plakatok kozott az 6tdodik részben, ahol
Reinhold el6szor szinre |1ép, Fritz Lang Metropolisa tlnik fel, s korai hangos-
filmje, az M - egy varos keresi a gyilkost (1930) pedig a folyamatos jelenlét
képzetét alakitja ki, ami a két gyilkos személyiség, Peter Lorre és Gottfried
John altal alakitott figura tulajdonsagainak és tekinteteik expressziv hason-
|6sagabdl, 6sszekapcsoldasabdl adddik. A kiemelkedé némafilmek kodzil nem
hagyhatd ki a Friedrich Wilhelm Murnau Az utolsé ember (1924) cimld mdi-
vére vald utalds: Fassbinder epilogusanak végén az Ujra ,0sszerakott” fér-
fi egy hotel éjjelibreként dolgozik. A filmtorténeti bedgyazottsag mint alap-
veto kornyezeti tényez6 az epizdédok bevezetd kollazsdban is felismerheto.
Az ird, Alfred Doblin is szerette a mozit, tdbb cikket publikdlt az els6 évti-
zed filmjeir6l, s a regényben Biberkopf moziélményeit is érzékletesen leirja.

28 Kracauer ugy latja, hogy ez a film képes a negativ sablonokat megszilardité két mivet,
a Kék angyalt és az M, egy varos keresi a gyilkost meghaladni, s ,erdsitette a fennalld koz-
tarsasagi rend pozitiv fejlddésébe vetett hitet.” Kracauer, i.m., 194.

29 Rendezte: Franz Hofer, forgatdkdnyv: Franz Hofer, operatér: Ernst Krohn, szerepl6k:ry/
Gerti Gerdt, Eduard von Winterstein.
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Fassbinder forgatasait mindig élénk kozérdeklddés kisérte, a sajtd, a
tévé gyakran tuddsitott a munkalatokrél, féként ezzel a sorozattal foglalkoz-
tak sokat, hiszen korabban egyetlen rendez6 sem fordithatott ilyen nagysag-
rendben kdzpénzt egy projektre. A hirek szerint a rendez6 a némafilm altali
korismerethez elengedhetetlennek tartotta, hogy a stabtagok egyltt meg-
nézzék az Ilyen az élet (So ist das Leben, 1929) cim(i alkotast. Kracauer Carl
Junghans rendezését remekml(inek tartotta, de nem azért, mert ,a szomoru-
sag slrl atmoszférajaban” fiirdik, hanem mert Pudovkin Anyajaval rokon.3°
A mosond kilatastalan robotolasa és halala realisztikus epizodokban tarja fel
a kor tarsadalmi-gazdasagi kornyezetének és az emberek kapcsolatanak, vi-
selkedésének 0sszefonddasat. A részletekben gazdag abrazolasmod és az ei-
sensteini montazs alkalmazasa - egy szent szobranak képsora hasonld, mint
a Patyomkin pancélos kdoroszlanjanak mozgasa - emeli ki a filmet a korszak
produktumai kozll. Fassbinder ugyancsak nagy gondot forditott a részletek
kiemelésére és a sorozatat egységbe rendez6 montazsszerkezetre.

A Berlin Alexanderplatz a rendezdi onreflexidk tarhaza, amely sokféleség-
bdl e helyitt csak azt a csoportot emelem ki, amelyik a politikai-tarsadalmi-
gazdasagi krizisekhez kapcsolddik. Fassbinder eldszeretettel nyul olyan német
torténelmi korszakokhoz, ahol ,toréspontok” vehet6k észre: a tradicionalis
értékek hirtelen felbomlanak vagy a fejik tetejére allnak, gyors valtozasok
kovetkeznek be, nagy a politikai bizonytalansag, a tarsadalomban meglévd
kilonbségek szembetlinévé lesznek. A valsag hatdsara a csalad, a parkapcso-
latok, az érzelmi élet, a szexualitas normait, etikajat ujra kell fogalmazni. A
német torténelem utolsd szaz éve végsd soron krizishelyzetek egymasutanja
és azok filmi reflexidja a fassbinderi életmiiben: az Effi Briest a porosz monar-
chia bukasat, a Despair — Utazas a napba a fasizmus felemelkedését, a Maria
Braun hazassaga a német gazdasagi csoda kezdeti idoszakat, A Németorszag
Osszel a terrorizmust veszi nagyité ala. Eme sorozat utan pedig folytatédik a
colgatja, A Veronika Voss vagyakozasaval pedig az egykori UFA-sztar sorsan
keresztll a huszas évek vége és a hatvanas évek elnyomd rendszere kap-
csolddik Ossze. Fassbinder a produkciondvelés, a haszonelv multinaciondlis
kapitalizmusat és a fasizmust mint ellentmonddasos jelenségeket veti 6ssze, s
mivel alapvetéen romantikus anarchista volt, minden uralkodd, autoriter ér-
téknek, rendszernek 6ssze kell omlania. A piacgazdasag tartozik és kovetel
toréspontjai mentén a kizsakmanyolas egyfel6l mint hatalmi tényez6 jelen-
tos, masfeldl a vallalkozas egy formaja, ahol az értékek, targyak, emberek
cserekereskedelme divik. Az Uzletkotés gyors, azonnali valasz a spekulansok
rizikdtarsadalmara és opportunizmusara. E szemlélet miatt valaszt Fassbinder
trividlis, kisszer( kisblnozoket, striciket, csencselOket, prostitualtakat, kém-
noket filmjei szereplGinek.

30 A film a szovjet montazsfilmek hatdsat mutatja és fOszerepét az Anya sztarja, Vera
Baranovszkaja jatssza. Kracauer, i.m., 172.
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A fogadtatas

A televizios sorozatot nagy szakmai érdeklddés el6zte meg, amit hamarosan
értetlenség valtott fel. A kezdetben fomlsoriddben, majd egy késdi idépont-
ban vetitett filmet ért birdlatok megegyeznek abban, hogy téredezett és nem
elég kovetkezetes a narrativa, valamint a jelenetek nem voltak kell6képpen
megvilagitva, ami a tévés kozvetitéshez sziikséges lett volna. Valdjaban a
tévénézoktol allt nagyon tavol Fassbinder kifejezésmddja, szerzoi stilusanak
radikalis megnyilvanulasa. A rendezd szabadon értelmezte Doblin kollazs-re-
gényének szovegeit, aminek alapjan az események és a szereplok elliptikus
elbeszélését alkotta meg uUgy, hogy a jelenetek egymasutanjanak logikajat
nem tette nyilvanossd, a kauzalis 6sszefliggéseket lazan kezelte, a motivumo-
kat és célokat nem vilagitotta meg.

A cselekmény mintegy bels6 kényszerbdl bonyolddik, a jelenetek hatarai
képlékenyek, a torténések egymasba érnek, ami blokkolja a motivacié kifej-
tését. Mindehhez a film tuldimenzionalta, felhalmozta a vizualis és akusztikus
elemeket, ami a mindentudd kamera fels6bbrend( latoszége révén tul komp-
lex és jelentésekkel tulzsufolt térképzést eredményezett. A torténet megszer-
kesztését az elbeszél6k tobbféle szerepének hangsulyozasa szokatlan modon
megnehezitette, a kilsd narrator mellé Fassbinder hangja tarsul a regényszo-
veg cselekménytdl eltéro, attdl elidegenito részleteinek felmondasaval. Kevés
helyszinen, tobbnyire belsd terekben mozognak a szerepldk, ahol a tér tago-
|lasa, ablakok, ajték, racsok, tiikrok altali felosztasa labirintusszer( kiismerhe-
tetlenséget sejtet, s a bizonytalansag érzetét az éles arnyékok, a félarnyékos
szegletek és a kevés pontszerl fényforrds, azaz az alulvilagitottsag erbsen
fokozza. A statikus kompozicidoban elhelyezett figurak tabléjan hosszabb ideig
elid6z a kamera, gyakran kimerevedik a kép és a film ritmusa megtorik.

Mindezen jellemz6k ugyan nem segitik a néz0 élvezetének zavartalan-
sagat, de talan felkelthetik figyelmét a nehezebben megfejthetd miivek irant.
A Berlin Alexanderplatz az egész életm(ivet magaba integrald nagyszabasu
vallalkozas, s kiemelt helyet érdemel a filmmdlivészet panteonjaban. Fassbin-
rendezOnek egyetlen témaja van, tulajdonképpen mindig ugyanazt a filmet
csinalja meg. Nalam az érzelmek kizsakmanyolasardl van szd, barki zsakma-
nyolja is ki 8ket. Ennek sosincs vége. Orok téma. Akar az allam hasznalja ki
a hazaszeretetet, akar két ember kapcsolataban késziti ki az egyik a masikat.
Mindig Uj meg (j valtozatokban lehet elmesélni.”*

3t Azért csinalok filmeket, mert személyesen érintve vagyok, mas okom nincs ra. Beszél-
getés Hans Glinther Pflaummal, = Rainer Werner FassBINDER, Irdsok, beszélgetések, szerk.
ZaLAn Vince, Bp., Osiris Kiadd, 1996, 279.
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Berlin, Alexanderplatz a huszas évek végén

Franz Biberkopf (Glinter Lamprecht) és Reinhold Hoffmann (Gottfried John)
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Franz Biberkopf (Glinter Lamprecht) és Eva (Hanna Schygulla)
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Mieze (Barbara Sukowa) és Eva (Hanna Schygulla)




