SZEMES BOTOND

A BEFEJEZETLEN MONDAT
HASONLATAINAK KEPI VILAGA

Déry Tibor A befejezetlen mondat cimd, 1933-1938 kozott irédott, de csak 1947-ben megjelent
nagyregényének kozponti stiluseszkoze a hasonlatok nagy szamdu alkalmazésa. Ugyan ez
az eljaras onmagaban a masodik vilaghabor el6tti magyar prézahoz kapcsolja a széveget,
am nem parosul sem a korszakban uralkodé révidmondatossaggal, sem a Krudy-féle ko-
t&szavak nélkiili, felsorolds-jellegti mellérendeléseken és a hely- és id6hatarozéi kapcsola-
tokon alapulé mondatszerkesztéssel.! Ezzel szemben Déry hosszabb mondatait a kiilonbo-
z6 szintd alarendelések és beékelések épitik fel, amelyek legtobbszor szentenciézus vagy
szemléltetS funkciét toltenek be, és meglehetdsen szertedgazé szerkezeteket eredményez-
nek. Ilyen szemléltets és/vagy elmélkedd szerepet latnak el a hasonlatok is, amelyek szin-
tén részletesebben kidolgozottak a szévegben a kor mas mitiveihez viszonyitva. Ezaltal a
regény elsésorban nem a korabeli magyar prézairodalomhoz csatlakozik,? hanem inkabb
egy prousti poétikat kovet, amelyre ugyancsak az egyszerre diszitett és analitikus el§adas-
méd jellemzd, és amely ugyancsak terjedelmes hasonlatokbdl hozza 1étre tobbszords 6sz-
szetételeit. Ez a hatds j6l ismert és alaposan vizsgélt a regény recepcidjaban.’ Am a Proust
stilusdhoz képest is sajatossdgokat mutaté hasonlatok képi vildganak behaté elemzését
eddig nem igazéan végezte el a szakirodalom.* Az aldbbiakban ezért arra keresem a vélaszt,
hogy milyen fogalmi és képi tartomanyokat mozgdsitanak A befejezetlen mondat hasonlatai,
és hogyan valtoznak ezek a tartomanyok a szoveg elérehaladtaval.

Ez utdbbira, azaz a hdrom kotet hasonlatainak Osszevetésére az értelmezdk koziil
egyediil Szollath David vallalkozott; jellemzése irdnyadé fontossagu a jelen tanulmany
szamara is:

! A kanonikus magyar regényirodalomban a mondathossziisidgra és a tagmondatkapcsolatokra
(igy a hasonlité alarendelésekre) vonatkozé tendencidkat, valamint e tendencidk legfontosabb
képviselSinek (példaul Kridy) jellemzését lasd: Szemes Botond: Kidolgozott viszonyok. A tag-
mondatkapcsolatok automatikus azonositdsanak hasznosithatésdga a stilisztikdban és az iroda-
lomtorténet-irasban, Digitdlis Bolcsészet, 2021/4, 31-77.

Herczeg Gyula, a magyar stiluskutatas kiemelked§ alakja a Déry regénye altal képviselt préza-

poétikat 1979-es konyvében — mivel nem targyalja a késébbi hossztimondatos szerzSket, elsGsor-

ban Nadas Péter munkassagat — még egyediildllénak és folytatas nélkiilinek talalta a 20. szazadi
magyar prézairodalomban. Herczeg Gyula: A modern magyar préza stilusformdi, Tankonyvkiado,

Budapest, 1979, 163.

3 Egri Péter: Kafka- és Proust-inditdsok Déry miivészetében, Akadémiai, Budapest, 1970, 41-169. Vala-
mint Szollath David: A kommunista aszketizmus esztétikdja. A huszadik szdzadi magyar irodalom né-
hdny munkdsmozgalom-torténeti vonatkozdisa, Balassi, Budapest, 2011, 122-129.

4 Egri Péter idézett konyvében elemez néhdny szoveghelyet: az akvarium-hasonlatok, valamint a
mtalkotasokhoz és elvont létez6khoz kapcsolddé hasonlatok miikodését Déry és Proust szove-
geiben. Emellett részletesen targyalja A befejezetlen mondat nyitéképét és benne a hasonlités tech-
nikait: Egri Péter: A befejezetlen mondat nyit6képérdl, in: Mérlegen egy életmii. A Déry Tibor hald-
ldnak huszondtodik évforduldjira rendezett tudomdnyos konferencia elbaddsai (2002. december 5-6.),
szerk.: Botka Ferenc, Petfi Irodalmi Miizeum, Budapest, 2003, 48-55.
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A befejezetlen mondatban megfigyelhetS, hogy az egyes kotetek soran a hasonlatok
képanyaga egyre ritkabban hivja segitségiil az egyes szereplék imagindaciéit az el-
beszélt vilag jellemzéséhez. S ugyanigy az elbeszél§ is egyre inkabb tartézkodik
att6l, hogy az oldalakon keresztiil kifejtett, atmoszférateremts (példaul a regény
nyitéképe) vagy lélektani-analitikus éridshasonlatait olyan varatlanul 6sszekap-
csolt asszocidcidk soraival épitse fel, amelyek kivezetnek az elbeszélt vilagbodl, mi-
kozben rejtett tudattartalmakba vezetnek be. Ehelyett az éridshasonlatoknak az a
valtozata valik domindnssé a regényben, amelyek még egy szerepld lelki alkatanak
vagy egy latvanynak a leirdsat is a tarsadalomrajz anekdotikus bévitésére hasznal-
jak fel. A hasonlatoknak ez a tipusa elsésorban az elbeszélt vilag kohézidjat hivatott
erdsiteni és egy erds, szerkeszt6i hajlamt kozponti elbeszél§ pozicidjat jeloli ki. Ez
a regényben menet kdzben bekodvetkez8 poétikai hangstlyeltolédas nemcsak a for-
ma erdteljesebb zartsagat (és ezzel egyiitt egyszertisodését) hozza magaval, hanem
a regény stilusrepertodrjanak szikiilését is. A harmadik kétetben mar eltinik a
szlirrealista képkészlet és megfogyatkoznak az akaratlan emlékezések sziilte kité-
rék, vagy az elbeszél§ korrekcidi szabnak hatart latszélagos spontaneitasuknak.’

Az aldbbiak tulajdonképpen e megfigyelés aprélékosabb kifejtését kivanjak adni, amely-
nek koszonhetSen nemcsak a regény hasonlatainak képhasznalata, hanem fontos hatas-
torténeti kapcsolatok is feltdrhatéva valnak, valamint a szovegben dbrazolt tarsadalom
fesziiltségei is 4j fénytorésbe kertilhetnek.

Ennek sordn a gépi olvasds kvantitativ eredményeire tdmaszkodom. Abban bizom,
hogy az ezeket az eredményeket 1étrehozé mddszerek a konkrét elemzésen tiil a hasonlat-
kutatés egészére is 0sztonzden hathatnak. A médszerek a kiilonb6z6 kulcsszéelemz§ el-
jardsokon alapulnak, amelyek éppen egy szovegre/szovegrészre egyénileg jellemzd és
tartalmas jelentéssel biré szavak meghatérozasara alkalmasak. A kulcsszavak azonosita-
sakor ugyanis az eljardsok mindegyike arra tesz kisérletet, hogy az egyes kifejezések gya-
korisdgat annak alapjan stilyozzak, hogy mas szovegekben milyen gyakran fordulnak elé
- azaz mennyiben specifikus egy-egy sz6 hasznalata az adott dokumentumban. A legtb-
bet hasznélt eljarasok: 1. John Burrows tigynevezett Zeta-mddszere, valamint annak Craig
és Kinney altal tovabbfejlesztett véltozata;® 2. a ,kifejezésgyakorisdg — forditott doku-
mentum-gyakorisag” mérGszama (term frequency — inverse documentum frequency, kozis-
mert nevén: TE-IDF); 3. a log-likelihood eljaras; 4. valamint a krakkéi Computational
Stylistics Group éltal fejlesztett cracovian médszer.” Mindegyik moédszer szavak listajat
hozza létre, amelyeket aszerint rendez sorba, hogy milyen mértékben tekinthetSk jellem-
z6nek az adott szovegre. Az ilyen listak meglehetésen nagy szabadsagot biztositanak az
értelmezések szamadra, hiszen nem hordoznak informaciét arrél, hogy a szavak hogyan
fliggenek 0ssze egymadssal, vagy milyen kontextusban szerepelnek a miiben. Azaz a kuta-
téi megitéléstdl fiigg, hogy miként csoportositja és alkalmazza ezeket a kifejezéseket az
interpretaci6 soran. Ezért a dolgozat a gépi olvasas eredményeit csupan kiindulépontként
hasznositja, hogy tij néz&pontbdl tudja a regényt olvasni, és olyan széveghelyek kertilhes-
senek egymas mellé, amelyek kozott kordbban kevésbé létesitett kapcsolatot az olvaséi
figyelem. Igy ez a gyakorlat rokonithaté a méretezhetd vagy adatbdzis-olvasds koncepcidja-

Szollath Déavid: 1938 — Az elkotelezett regény mint a kommunista magatartdsformak biralata,

Literatura, 2006/2, 199.

¢ Hugh Craig— Arthur F. Kinney: Methods, in: Shakespeare, Computers, and the Mystery of Authorship,
szerk. USk., Cambridge University Press, Cambridge, 2009, 42.

7 A mddszer kidolgozasdhoz és alkalmazdsihoz lasd: Michal Wozniak — Agnieszka Wolos —

Urszula Modrzyk, et al: Linguistic measures of chemical diversity and the ,keywords” of

molecular collections, Scientific Reports, 8/1 (2018).
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val is,® amennyiben a gépi keresések eredményeit és az 1ij kontextusba keriil§ részletek
szoros olvasatét, ,,a beztimolést kiziimoldssal”® kombinalja.

Elsé 1épésként A befejezetlen mondat és a korszak azon regényeinek hasonlatait vetem
Ossze, amelyek ugyantigy nagy szamban dolgoznak ki hasonlité alarendelést; majd ezt az
Osszevetést a regény elsé és harmadik kotete kozott ismétlem meg (csak a két kotet kozott,
valamint egy adott kotet és a regény tobbi része kozott is), hogy igy a Szollath David altal
is lefrt poétikai valtozas részletesebben legyen tanulmanyozhaté. A hasonlatok koziil csak
a prototipikus, mint és mintha kotdszokkal kidolgozott valtozatokat elemzem;'® hasonlat-
szakaszt hataroztam meg: emiatt természetesen nemcsak szigortian a hasonlatok, hanem
mas tagmondatok szavai is a vizsgalat részét képezik, am ezek kozott szoros a szemanti-
kai kapcsolat (legtobbszor a késébbi tagmondatok is a hasonlatok képi vilaganak kidolgo-
zasdban vesznek részt), vagyis érdemes ezt a meghatarozast kovetni, mar csak azért is,
mert ennek kdszonhetSen tobb adat allhat a statisztikai miiveletek rendelkezésére. E sza-
vak kozil kisztirtem a tulajdonneveket (az emagyar elemzd altal tulajdonnévként felis-
mert szavakat, amelyeket a gépi elemzés utan, kézi ellenSrzéssel egészitettem ki — példaul
Rézsané vagy Kesztyts nevével), ugyanis a kulcsszékeresés ezeket helyezi a listak élére,
mivel a szereplSk és helyszinek nevére igaz leginkdbb, hogy mas mtvekhez képest gyak-
ran fordulnak eld egy szévegben; valamint a leggyakoribb funkciészavakat is, amelyek
viszont amigy sem szerepelnének a kulcsszé-listdkban altaldnos elterjedésiik miatt.
A sztirések eredményeképpen kotetenként 8093, 8383, valamint 9260, osszesen 25 735 tar-
talmas kifejezést vizsgalt a kutatds (a regény nem egészen 10%-at).

ElGszor tehat A befejezetlen mondatnak és azoknak a két vilaghabort kozotti mdveknek
a hasonlatait vetem 6ssze a korpuszbdl, amelyek magas értéket vesznek fel a hasonlit6
alarendelések relativ gyakorisagat tekintve. Ez az alabbi 16 regényt jelenti: Kridy Gyula:
Rezeda Kazmér szép élete (1944) és Hét bagoly (1922), Fiist Milan: Feleségem torténete (1942),
Marai Sandor: A gyertydk csonkig égnek (1942), Karinthy Frigyes: Utazds a koponydm koriil
(1937), Szerb Antal: Utas és holdvildg (1937), Illyés Gyula: Pusztik népe (1936), Tamasi Aron:
Abel a rengetegben (1932), Gelléri Andor Endre: A nagymosoda (1931), Szomory Dezsé:
A pirizsi regény (1929), Kosztolanyi Dezsd: Edes Anna (1926) és Aranysdrkdny (1925),
Tersanszky J6zsi Jend Kakuk Marci ifjiisdga (1923), Szabé Dezsé: Csoddlatos élet (1921), Szép
Ernd: Lila akdc (1919), Babits Mihély: A gélyakalifa (1916). Mivel a TF-IDF médszer ponto-
san az ilyen esetekre, azaz egy dokumentum és egy korpusz &sszehasonlitasara szolgal —
és kevésbé alkalmas csupén a két kotet szembeallitasara, hiszen akkor a , dokumentum-
gyakorisag” csak erre a két egységre vonatkozik, igy az eljaras tulajdonképpen azt mérné,
hogy az egyik kotetben gyakori kifejezések el6fordulnak-e a mésikban —, a kutatds ezen
fazisaban ezt a médszert alkalmaztam.

A 30 legjellemzdbb kifejezést tartalmazé listdbol" a regényvildg f6bb szereplGire (fel-
nétt, 6zvegy, néni, nagymama, Oregasszony) és helyszineire (kirnyezet, szalon, lakds, kocsma,

#  Alan Bilansky: Search, Reading, and the Rise of Database, Digital Scholarship in the Humanities,
2017/3, 512.
9 Fogarasi Gyorgy: Eszkalalédott olvasas. Stanford, Benjamin, Poe, Digitdlis Bolcsészet, 2020/3, 9.
Ennek oka, hogy els6 kozelitésként a regényre és a korpuszra is legjellemzébb tipus vizsgélatara
akartam szoritkozni, ezaltal a hasonlatok legalapvetébb miikodését foltarni. Ez az egyszertisités
azért tehet§ meg, mert jelen esetben nem a minél pontosabb kvantitativ eredmények, hanem a
szoveg szemantikai szervezddésének feltarasa a cél. Természetesen kiegészithetS lenne a keresés
mas kotészavakkal is, &m az elézetes vizsgalatok azt mutatjak, hogy ezek nem véltoztatnanak
érdemben az eredményeken.
A kulcsszoé-listak és a keresések koédjai az alabbi repozitériumban érhetSk el: https:/ /github.
com/SzemesBotond/digitalis_irodalomtudomany
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polgdri, tenger) utalé szavak mellett érdemes kiemelni a masodik legjellegzetesebb szét:
onkéntelen, amely egybdl kapcsolatot is teremt a prousti mémoire involontaire, azaz az 6n-
kéntelen emlékezés technikéjaval. Reichert Gabor a recepci6 allitasait 6sszefoglalva jegyzi
meg ezzel kapcsolatban, hogy ,,az akaratlan emlékezés poétikaja Dérynél sokkal kevésbé
valik az elbeszélés szerves, nélkiilozhetetlen, sét a szoveg valddi tétjét jelents eljarassa,
mint Proust mdvében, ennek kovetkeztében pedig gyakran felesleges ttldiszitésnek hat-
nak a beillesztett, Az eltiint idére meglehetGsen direkt médon visszautal6 elmélked§ sza-
kaszok. Ennek legfontosabb oka, hogy mig Proust radikalisan szakit a 19. szazadi realiz-
mus Orokségével, és egyes szam elsé személyt elbeszélGjét nem ruhdzza fel a szoveg
minden szegletét feliigyelete alatt tarté tekintettel, addig Déry elsGsorban eszkozként, a
szerteagazod torténet, a rengeteg szereplS és a hatalmas idébeli tavolsdgok athidalasat
szolgalé eljarasként tekint az akaratlan emlékezésre”.”> Ahhoz ugyanakkor, hogy lassuk,
pontosan miként miikoddik, és miért nem csupan egy narracids eszkozként értelmezhets
az akaratlan, éntudatlan emlékezés Dérynél, mélyebb elemzésre van sziikség, és a kulcs-
szavak egy masik csoportjat kell szemtigyre venniink.

Ez az elemzés abbdl indul ki, hogy a ldtszélag sz6 A befejezetlen mondat hasonlatainak
legjellemzd&bb kifejezése a kortars miivek viszonylatdban (amely mar jelentésében is a ha-
sonlatokra utal: ‘olyan, mint’). Ez a latvanyra és annak val6disdgara vagy elGéllitottsagara
rakérdezd sz6 csakugyan gyakran el6fordul a hasonlatokban és azok kdrnyékén a regény-
ben, st tobbszor konkrét fény-arnyék illuzidk leirasakor: , A fény itt dltaldban tigy hatott,
mintha a szinektd] fiiggetlentil fejlédnék, latszdlag tigy csordulva el§ mogiiliik kiilon ra-
gyogéssal, mint a friss gyanta a kéreg al6l”,”® ,A szavak izgat6 fényében egy gondolata
tdmadt — mint ahogy az embernek hirtelen kiugrik az arnyéka, latszélag a semmibdl, ha
belekeriil egy utcai lampa magyarazo fénykorébe...” vagy:

Az utca azonban nemcsak kiils§ anyagaban valtozott meg azzal, hogy a jarékelSk-
t6l tomottebb és stirtbb lett — mintha hirtelen egy raj hal lepne el egy eladdig iires,
fehéren nyugvé tavat —, s hogy maskor 4llé anyaga az egy irdnyban siet§ emberek-
t6l most maga is dramlani kezdett, tigyhogy nemcsak sszetételében, de allapota-
ban is megvaltozottnak latszott ahhoz képest, hogy maskor, villamosrél nézve
csendesen fekiidt kétoldalt az elérehaladé kocsi koriil, s legfoljebb ha a villamos
menetirdnya metszett egy eléremutat6 nyilat az all6 levegébe — nemcsak valtoza-
tosabb, mozgdébb s melegebb lett sajat mozgasatél —, néhany fokkal melegebb, mint
amikor némidn dlldogdlt, mint egy iires t6, melyet litszolag csak a holdfény nyom rd a kihalt
tdjra —hanem kifejez§ er6ben is teljesen megvaltozott s izgatott hulldmaival tovabb
mondta a jelenetet, amely néhany perccel el6bb egyik végénél lejatszédott.

A kiilonboz6 fényforrasok ezekben a példakban litszdlag sajat agencidval rendelkeznek, és
a latvany legfébb alakitéiként 1épnek fel: a fény a dolgoktdl fliggetlentil fejlédik, egyuttal
értelmezi azokat (, magyarazo fénykor”), s6t mintha létiiket is okozna (az ,iires t6, melyet
latszolag csak a holdfény nyom ra a kihalt tajra”). Mindezt kiegészithetjiik azokkal a kulcs-
szavakkal a harmincas listdbdl, amelyek koziil tobb ezekben az idézetekben is el6fordul, és
amelyek egyarant a latvanyt abrdzol6 képek, feliiletek elrendezésérdl értesitenek: mozgd,
csillogd, dllo, fekvd, forditott, megnd — és ezeknek a jelz8knek/éllitményoknak az alanyéval:
felszin, anyag, részlet. Ebben pedig a hasonlatok egyfajta onreferencialitaséra lehetiink fi-
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gyelmesek, amennyiben a fogalmi és képi tartomanyok viszonyba allitasaért felel6s retori-

12 Reichert Gabor: Déry Tibor: A befejezetlen mondat, Literatura, 2015/2, 289-296.

13 Az idézetek az aldbbi print, valamint az az alapjan késziilt, a Digitalis Irodalmi Akadémidn elér-
het6 online kiadasbdl szarmaznak: Déry Tibor: A befejezetlen mondat I-111., Szépirodalmi, Buda-
pest, 1974.
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kai eszkozok elsédleges tartalma ugyancsak a képek elrendezésére vonatkozik: , Egy magas
ndéi alak &llt legfelsé fokén, félig kivalva az ég kékes acéllapjabdl, mint egy erds rovidiilés-
ben all6 dombormti”, ,,a Stradonén kigyulladtak az ivlampdk, s élesebb fénytiiket, mint egy
megforditott arnyékot bevetették a cukraszda homalyos, sarga vilagaba”.

Az els6 és harmadik kotet hasonlatait 0sszevetve azonban tgy ttinik, hogy mindez
féként az elsd kotetre érvényes, amelyben amugy is gyakrabban fordulnak el§ hasonlit6
alarendelések." A Craig-féle Zeta, a log-likelihood és a cracovian médszerekkel 1étrehozott
listdkban — a kiilonb6z6 médszerek hasonlé eredményekre vezetnek, 4m egydittes alkal-
mazasuk lehetdséget biztosit dsszehasonlitdsukra is — el6keld helyen szerepel ismét a moz-
g0 és a felszin kifejezés, illetve a fenti idézetek egyik kozponti eleme, az drnyék (a sotét tar-
sasdgaban), valamint — kisebb mértékben — a fény szé is (a vildgos tarsasagaban), s6t
megjelennek a képi elrendezés j alanyai: forma, kérvonal. Ami alapjan azt mondhatjuk,
hogy a hasonlatok altal aktivalt képi vildg a kotetben leggyakrabban a felszinen mozgo
kirvonalak drnyékaira vonatkozik. Vagyis, masképp fogalmazva, a hasonlatok el§szeretet-
tel utalnak a film médiumaéra mind a leképezés, mind a vetités értelmében, tovabb erdsit-
ve a korabbi idézetekbdl nyert benyomasokat, miszerint a szovegben a fény-arnyék hata-
sok szervezik a kiils6 és a belsé tartalmak bemutatasat. Ezekre a kulcsszavakra keresve
szamtalan olyan szoveghelyet talalhatunk, amelyekben valéban filmtechnikai eljarasokat
irnak kortil a hasonlatok:

Ilyenkor nem latta Snmagat alakitas kozben, mint azelGtt, kozelrdl, kiilon minden
szavat és mozdulatat, mint az épitémunkas a téglakat, amelyeket egymasra rak,
hanem csak alakja s hangja messzi korvonalait figyelte, s mintha rovidlatén,
konnyféatyolos szemmel, s félig siiketen nézne egy tavoli lampafényben mozgé
idegen alakot, aki f6l6tt val6 uralmat elveszitette, akinek jatékadba mar nem szélhat
bele, mert kiugrott hatalmi korébdl, mint a vetit6késziilékbdl a kép, amelyen val-
toztatni nem érdemes, de mar nem is lehet.

Ebben a mondatban a filmszertiség tobb sikon is fontossa valik: egyrészt az 6nérzékelés
(mint fényben mozgé homalyos korvonalakat latja magat Kornélia, az eredetileg szinhézi
szinésznd), masrészt az uralomvesztés hasonlatakor (ahogyan kiugrik a vetitégépbdl a
filmszalag). Azaz a vetités folyamata és annak megakadésa vagy a szandéktol eltéré mi-
kodése montirozédik egymasra a hasonlatokbdl felépiil§ részletben, 6sszetett, de kohe-
rens képiséget létrehozva: hiszen a vetitett alakka valé szinész teste f6l6tt mar ugyandgy
nem tud rendelkezni, mint ahogy a kép vetitése is téle fiiggetleniil szakad meg. A latvany
ilyen egymasba jatszasa ezittal sem csak mint hasonlattechnika értelmezhet$, hanem te-
matikusan is tobbszor megjelenik a kotetben: ,,a két alak most egy percre 6sszefolyt elGtte,
egyesitette magaban az Uj s a régi nosztalgiat, s a vagyak és emlékek konnyd, torékeny
szobrava nétt fel, amely mint Janus egyszerre el6re- s hatratekingetett”. Ahogy ebbdl az
idézetbdl is kitlinik, a mentalis folyamatok és mindenekel6tt az (6nkéntelen) emlékezés
leirasakor szaporodnak meg a film technikai mtikodésére vonatkoz¢ ilyen részletek a ko-
tetben, amelyekben a mult mozgé alakjai vagy kirvonalai gyakran mint vetitések eredmé-
nyei jelennek meg:

az utols6 id6ben a két fél kozott mar nemigen jott létre az a sima Osszjaték, amely
mint egymasnak pontos szogben megfelel§ tiikrok rendszere, hidnytalanul atveti-
tette volna a miiltbdl a nagyasszony hatalmasan mozgé alakjat.

4 A (nem csak a mint és mintha kotGszavakkal kidolgozott) hasonlit aldrendelések gyakorisagat a
szovegek szavainak szamaval elosztva és 1000-rel megszorozva a kotetek értékei: 10,37; 8,29 és
8,14. A mddszer részletes leirasat lasd: Szemes, i. m., 42.
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Ha a pincér két falat képzelt volna el, az egyiket a hat év elején, amely a miilttél, a
masikat a végén, amely a folytat6dé jovotdl valasztja el, a két fal kozti tton, ame-
lyen hatéves, tajékozatlan sétdjat folytatta, ha barmely pillanatban taldlkozni ki-
vant volna Occsével — mindig csak hétrafelé nézhetett volna, az it kezdetén allé
falra, amely mint egy arnyjaték lepeddje dtengedte magan, ha homalyosan is, a
mult mozgo6 korvonalait, mig a szemben all6 fal fehéren s tiresen, képek nélkiil
sugarzott, mint egy bortonfal az ivlampak mesterséges fényében.

Mar alig vérta, hogy elmondja uranak a tiintetést, de szive oly stilyos volt az 6rom-
t61 — holott, mint egy él6 intarziat benne hordta az dldozatok még mozgé emlékét
—, hogy maskor is lassan forgé nyelve még jobban elnehezedett.

Ezek alapjan nem meglepd, hogy a mozgé melléknévi igenév az els§ kotet hasonlatainak
egyik legjellemzd&bb kulcsszava. Ezzel fligg Ossze a felszin kulcssz6 is, amely egyszerre
szerepel vetitési feliiletként és a multat a jelentdl elzaré rétegként a szovegben:

A sotétség, midta a szem megszokta, mar nem volt olyan nyomasztd, s tigy lat-
szott, mintha dnmagat fogyasztand, s kivonna magat a mindenfeldl felszinre tor$
konkrét formak koziil, amelyeket eddig eltakart; ezek meglepetésszertien hol itt,
hol ott bukkantak fel, halkan megszdlalva fénynyelviikon, s arra varva, hogy az
ember felismerje és neviikon szélitsa 6ket, mert az ember kozelében a jelenségek
sem szeretnek névtelentil élni.

a beszélgetés emléke — mint strandon a szines, nagy gumidllatok, amelyeket nem
lehet tartésan viz ald nyomni —, hirtelen felmeriilt a felszinre, s fiirgén bukdacsolni
kezdett.

igy a malt, barmilyen csenevészen is, dllandéan a felszin alatt lappang, nem dgy,
mint a jovS, amelyet teljesen jogtalanul a mult folytatasdnak tekintenek s amely
éppoly iires és élettelen, mint amilyen teli és hemzseg6 amaz (s legfoljebb mecha-
lomtorony hosszat ismerjiik, kiszdmithat6 az arnyék hossza is, amelyet a nap egy
bizonyos érajaban el fog érni, ha nem dtil 6ssze a torony és ha siitni fog a nap).

A példamondatok és a kulcsszavak egy csoportja alapjan egyre hatarozottabban kijelent-
het6, hogy Dérynél a hasonlatok mint a képek elrendezéséért, egyben azok illuzérikussa-
ganak bemutatdsaért (‘olyan, mint’) felel8s retorikai alakzatok a foto és a film médiumai-
nak technikai lefrdséval parosulnak, amely leiras szintén absztrakt, egymdsra montirozott
és alakjukat szabalytalanul valtoztaté latvanyelemekre vonatkozik (v6.: ltszélag). Igy te-
hat a regényben — legalabbis az elsé kotetben — a legfontosabb stiluseszkoz, a hasonlitas
pontosan tigy mukodik, mint a benne mozgoésitott tartalom: a film. A befejezetlen mondat
aprolékosan kidolgozott 6ridshasonlatai a részletek szabad kombinacidjat, kinagyitasat és
szaporitasat végzik el, ,mint a filmen, amikor a premier plan lassan zsugorodik, s helyébe
Gjabb részletek nének a képbe”. Az ilyen konkrét utalasok helyett azonban gyakoribb az
eddig idézett szoveghelyek eljarasa, amelyeknek kevésbé a mozifilmek, mint inkabb a
technikai mtkodésekre reflektalé avantgard kisérletek jelolhetSk ki forrasukul.’®

Innen kozelitve tarhato6 fel a regény és a korszak nagyhatést filmesztétikai/filmtech-
nikai tanulményai kozotti kapesolat. EgyfelSl az elme filmszertd miikodésének elképzelé-

5 Ennek megfelel6en, mint lattuk, a filmtechnikai hasonlatok féként az absztrakt, bels§ tartalmak
és azon beliil is az emlékezés szdmara teremtenek alapot — bar nem kizardlagosan.

201



se Balazs Béla 1930-as gondolataihoz koti az emlékezésrdl és a vagyak miikodésérél sz6l6
részeket, amennyiben Baldzs szerint ,ha az &tt(inés, a torzitds vagy a masolas minden
konkrét kép nélkiil is végrehajthaté lenne, vagyis ha a technika elvalaszthat6 lenne min-
den konkrét targytol, akkor ez a »technika mint olyan« az elmét mint olyat képviselné”.*®
Dérynek a filmtechnikat a nyelv kézegében prézapoétikava alakité regénye ebbdl a szem-
pontbdl nevezhetd tudatregénynek. Még inkdbb fontos azonban a Moholy-Nagy Laszl6
irasaival és mtivészetével vald kapcsolat, aki ,a fényt mint Gj alkot6tényez6t” tinnepelte
1927-es konyvében: ,ij mindségérzékelésre tesziink szert a fény-arnyék, a sugarzo fehér,
az arado fénnyel telitett fekete-sziirke dtmenetek, a legfinomabb szovedék egzakt vonzasa
irant; akar egy acélszerkezet bordazatardl, akar a tenger tajtékzé habjarol van sz6”."® S6t
mintha A befejezetlen mondat hasonlatai Moholy-Nagynak az alabbi meglatasat tiltetnék at
a gyakorlatba: , A szimultan abrazolas egyik kisérleti médszerével késziiltek [a bemuta-
tott képek], kiilonboz6 fények egybekompondlédsa ttjan; vizualis és széjatékok hatésa ez;
a legrealisztikusabb, imitativ dolgok félelmetes egybekapcsolasa olyan sikon, amely mar
egy imagindrius vildgba nd. S egyidejtileg mégis lehet elbeszéls, kézzelfoghato jellegiik
[...] Ez részben mar a mai filmgyartasban is megtorténik: atvilagitas; egyik jelenet atveze-
tése a masikba; kiilonb6zs jelenetek egymésra masolasa.”"

Déry és Moholy-Nagy személyes kapcsolata tovabb erdsiti ezt a parhuzamot, minde-
nekelStt a harmincas évek eleji k6z6s berlini tartézkodés.” Botka Ferenc is ebbdl a kapcso-
latbdl kiindulva mutat rd a Szemtdl szembe (1933) harom novelldjaban — amelyek a késébbi
nagyregény kozvetlen elézményének tekintheték — Moholy-Nagy hatasara: ,A fény Déry
képeiben a latvany, a mozgés szervez§ erejévé 1ép el§, s6t helyenként mar-méar magénak
az elbeszélésnek a strukturdlasat is atveszi. Nem folytatjuk e jelenség lefrasat, egyszertibb,
ha révidre zarjuk az 6sszefliggést e tapasztalatok — és Moholy-Nagy Laszl6 elméleti-gya-
korlati munkéssaga kozott, amelynek kdzpontjaban ugyancsak a foté és a fény 4llt. [...] S
ha nem is koveti baratjat a fényarchitektiira birodalmaba, prézairéként annal inkdbb min-
dent megtesz, hogy kiprobalja a »fényalakitas«, a film vagy akar az ebben a felfogasban
elvégzett szinhazi rendezés tapasztalatait.”*! A novellakban val6ban a szereplék , emléke-
zetébdl, mint egy hossz filmszalag, gordiilnek a képek”, s6t, magat az irodalmi munkat,
az élmény szavak vagy hangok altali megformaldsat is hangstulyosan fotografia- és film-
szerlien mutatja be: ,Az volt az érzése, hogy elhatarozésa attol fiiggott, testet tud-e neki
[az élménynek] adni (hangban vagy irdsban), s ezzel lathat6va tenni 6ntudata homalya-
ban, mint ahogy egy exponalt filmbdl el kell hivni a képet, amely testetleniil el van te-
metve benne, s csak akkor lehet felismerni és megrogziteni.”

Ezeknek a hasonlatoknak a masik fontos forrasvidéke Az eltiint idd nyomdban lehet.
Mieke Bal arra hivja fel a figyelmet , Proust vizudlis olvasdsa” kdzben, hogy a regényfo-
lyam erds képisége elsésorban képzémiivészeti hasonlatok eredménye, de a lefrasok érzé-
kiségét, benyomdsszertiségét gyakran erdsitik a hangstilyos fény-arnyék hatdsok az egyes
jelenetekben, valamint az elbeszéld is tobbszor az emlékezés metaforajaként hasznalja a
latvanyt rogzit6 technikai médiumok miikodését.”> Déry esetében viszont nem egészen

6 Béla Balazs: Der Geist des Films, Wilhelm Knapp, Halle (Saale), 1930, 120. DOI: https://doi.
org/10.25969 / mediarep /15446.

17 Moholy-Nagy Laszl6: Festészet, fényképészet, film, Corvina, Budapest, 1976, 29.

% Uo., 30.

1 Uo., 33.

2 1931-ben példaul Berlinbe érkezve az ott €16 Moholy-Nagy biztositott dtmeneti szallast Dérynek.
Botka Ferenc: Déry Tibor és Berlin. A Szemtdl szembe és forrdsvidéke, Argumentum, Budapest, 1994,
40.

2 Uo., 44.

2 Mieke Bal: The Mottled Screen. Reading Proust Visually, Stanford UP, Stanford, 1997, 181-214.
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errdl van sz6. Egyrészt azért nem, mert A befejezetlen mondat els6 kotetében a film és a fot
technikai miikodése feldl alkotja meg az (6nkéntelen) emlékezés folyamatat, azaz itt fordi-
tott viszony létesiil: a technikai médiumok nem az elbeszélést szervezd emlékezés meta-
forai lesznek, hanem azok szervezik az elbeszélést, és azok mintéjara keriilnek leirasra a men-
talis tartalmak is. A narrdcid6 nem az oOntudatlan emlékezés szerint alakul, hanem
filmtechnikaként jon létre — szemben Proust regényfolyamaval, amelynek értékét és a
modernitasban betoltott helyét a hagyoményos irodalomtorténeti megkozelités szerint
éppen megfilmesithetetlensége biztositja.” Ugyanakkor a vildghadbord el6tti regények egy
mas szempontu torténete is elmesélhets, amely éppen a filmtechnikai megoldédsok (tiikro-
z6dések, vagasok, nagyitdsok, montazsok) nyelvi-narratolégiai megfelelit ismeri fel az
4j prézapoétikakban.?* A befejezetlen mondat ennek a vonulatnak az egyik fontos képvise-
16je. Nem véletlen, hogy Fabri Zoltan 1975-6s filmje, a 141 perc a befejezetlen mondatbdl ha-
tdsosan tudta kdzvetiteni a regény 6ridshasonlatait az elsédleges kontextuson kiviili ké-
peket mutat6 bevagasok (ilyenek a reklamoknak, faliképeknek, vagy akar a torténet eleji
két gyilkossag lassitott felvételeinek ismétl6dd besziirasa) és a kiilonb6zé helyszinek és
szereplSk kozott vandorld hosszi beallitasok virtuéz alkalmazasaval. Ez utébbira lehet
példa a jelenet, amelyet Czernynek éppen az egységek gordiilékeny 6sszekapcsoldsara
utald, A folyékony jdték iskoldja (Schule der Geliufigkeit) cim( zongoramtive kisér: a kamera
mozgasa a kiilonbozd bedllitdsokat és helyszineket szinte észrevétlen vagasokkal dolgoz-
za Ossze — folyton mas szereplét (vagy éppen Wavra tanar szivarjat) mutatva a zongora-
nal és a szereplSk véltozé elrendezését a zongora koriil.

Masrészt a fény-arnyék impressziok nem egyszertien a kiilvilagnak az érzékekre gyako-
rolt hatdsat hivatottak szinre vinni a regényben, hanem a jelenetek alapvet§ kulisszait hoz-
zék létre az alig kivilagitott utcaktdl a kocsma fiistos félhomalyan at a napfényben tisz6
Dubrovnikig. Fébri filmje ezt, a s6tét Cséky utca és a rikité dubrovniki t4j kozotti kontraszt-
ban rejlé képi lehetSséget szintén termékenyen tudja kiaknazni. De ezen tul is gyakran a
film miikodését idéz8 hasonlatok abrazoljak a jelenetek kornyezetét az elsé kotetben:

A fiatal lany szobdaja alatt egy ktiszé rézsabokor szamtalan voros fejecskéjével,
mint egy futétliz gyorsan emelkedett az ablak felé, percenként kibontva magabdl
egy-egy gyors illatfelh6t, amely tgy hatott, mint vords fényeinek mas alaku és
anyagu folytatasa, s még a mozdulatlan fehér falak is gyengéden hullamozni kezd-
tek a mély erdfeszitéstSl, amellyel kilovellték legbensSbb vilagossagukat.

Foljebb az ég azonban egyontettien sziirke volt, s itt mar gy tetszett, mintha a szi-
nek és formék egyiittes munkajanak tjabb korszaka kezd6dnék; mint ahogy a fehér
és fekete Osszefolyt egy sziirke egyenletes felhdmennyezetté, amely hatarvonalak
nélkiil, egyetlen darabként teriilt el a haztetdk folott, gy a formak is elformatlanod-
tak, osszelapultak, s elvesztették harmadik kiterjedésiiket; a f6ld szinén mozgd bo-
nyolult alaki élet itt egymasba mosddott, elkenddétt, az ellentétes értelmek osszejat-
szottak s atfolytak egy alaktalan, szintelen, udvarias és alnok szintézisbe, egy
egyetlen, az egész égboltot elborité felhébe, amely a foglyul ejtett napvilagot gy
szlrte 4t magan, mint a sima tarsadalmi rendszer az elnyomottak difftiz lelki fényét.

Olykor egy gazlampa fénye, mint egy holdas hullim athompoélygott az utcan, s
tarajanak sarga habjat rafrocskolte az el6tte sikld sotét alakokra.

#  Ahogy maga a szerz§ és narratora is hatarozottan elutasitja ezt, lasd: Patrick M. Bray: The , Debris
of Experience”. The Cinema of Marcel Proust and Raoul Ruiz, Romanic Review, 2010/3, 467-469.

#  Vo.: Friedrich Kittler: Gramophon, Film, Typwriter, ford. Geoffrey Winthrop-Young, Michael
Wutz, Stanford UP, Stanford, 1999, 163.
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Az utols6 idézet a hulldm kulcsszava kapcsan arra is ravilagit, hogy a helyszinek filmsze-
rd, erds fény-arnyék hatasokkal operald leirdsa és a belsé tartalmak ugyanilyen abrazola-
sai maguk is Osszekapcsolddnak a hasonlatokban, amennyiben a hulldmok egyszerre ha-
sonlit6 és hasonlitottként is szerepelnek a kotetben: nemcsak a fény terjed hullamokban,
hanem gyakran az emlékek vagy az érzések is mint a tenger hullamai érnek el a tudat
felszinére (,,A harom apré dorrenés visszhangtalanul futott szét az akvarium vastag levé-
ben, s mint a mélyrél jové hulldamok, nyilvan csak az elképzelt felszinen vetettek harom
sargan csillamlé vékony fodrot: a haldl rovatkait”), maskor viszont a dubrovniki tenger
hullamzasahoz kapcsolédnak hasonlatok (, A tenger fokozatosan, lassanként felizgult a
szél nyomasa alatt, a nyilt lathatar felSl felnyomult az els6 fehér rajvonal, s mogotte rend-
szerteleniil futd, fehér csoportokban, mint egy nagy ny4j, mely menetkozben is szaporo-
dik, az ijedt, tarajos hullamok mormogva kozeledtek a part felé”). Ez az 6sszefon6das
latszik az alabbi dbran is, amely az egész regény hasonlatainak szavait pérositja dssze
aszerint, hogy milyen gyakorisaggal szerepelnek egy maximum 30 szényi szakaszon be-
liil. Két sz6 kozott akkor all fent kapesolat, ha nagyobb koztiik az egyiittes el6fordulason
alapulé korrelaciés egyiitthat6, mint 0,12; a kapcsolat er8sségét az 6sszekots szakaszok
vastagsaga jelzi. Az dbran megfigyelhetd kifejezéscsoportok koziil a fény és drnyék kozelé-
ben egyszerre taldlhatok meg az emlék, kép, miilt, tovabba a ldtszélag a latvanyra absztrakt
moédon utald és mentélis folyamatokat leird, valamint a tenger, hulldm, fal inkabb a regény-
vildg helyszineire vonatkozé kifejezések. Igy a filmszertien miikodd és a filmtechnika ké-
pi vilagat aktivalé hasonlatoknak egy része nagyon stiri szemantikai hélét dolgoz ki,
amely egyarant tartalmazza a kiilvilag és a belsd tartalmak kozponti elemeit, és amelyben
ezek az elemek felcserélhet6k egymassal.
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A befejezetlen mondat hasonlatainak gyakran egyiitt eldfordulo szopdrjai 30 szavas egységek és
min. 0,12 korreldcids érték alapjin.
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Hogy néznek ki ezzel szemben a harmadik kotet kulcsszavai? MindenekelStt szembetti-
né, hogy hidnyoznak koziiliik a filmtechnikai miikodésre utalé kifejezések — a kotet jéval
kisebb szadmban dolgoz ki az eddigi idézetek mintdjara szervez8dS hasonlatokat.
Sokatmondo az alabbi széveghely, amely éppen a korabbi atfénylés, vetités ellehetetlenti-
1ésérdl értesiti az olvasét: ,, Az arc kiviilrél nézve athatolhatatlannak és egyértelmtinek
latszott, mintha bére az érzéketlenség anyagéabdl volna megszéve, amely sem a bensé ér-
zések kifelé sugarzasat, sem a kiilsé események behatoldsat nem engedi 4t magan; mint
ahogy az 6lomburok befogja a radium sugarait.” Az elsé kotetben hangstilyos vetitési fe-
liilet, attetsz§ felszin vagy fényérzékeny anyag helyére az 6lomburok 1ép. A kulcsszé-lis-
tak is azt tdimasztjak ald, hogy a regény végére a latvany inkabb ,kiviilrél nézve”, a maga
targyisdgaban tételezddik a hasonlatokban, és kevésbé a bels§ tartalmakrél ad szamot — a
listdkban az elvont fogalmak és melléknévi igenevek helyett a regényvilag szerepldi ke-
riilnek elGtérbe: fiatalember, Oreg, liny, néni, vendég, gyerek, nagymama, oregasszony, bicsi.
Mikozben az ezekre iranyuld tekintet tovébbra is kézponti fontossagi: majdnem mind-
egyik listaban a megpillant kifejezés taldlhatd az élen. Ami a hasonlatok fell azt jelenti,
hogy a szerepl6k egy varatlan szembesiilés sordan masképp/masnak latszanak, mint aho-
gyan a korédbbi tapasztalatok vagy képzetek szerint latszaniuk kellene: csak ,olyanok,
mint”, de nem ugyanolyanok. Ezt erdsitik az identitds egységére vonatkozé kulcsszavak
is: ugyaniigy, ugyanolyan —és mindenekel6tt: onmaga. Ha ugyanis valakinek az 5Snmagasagat
csak hasonlitas tutjan lehet megragadni, akkor ezéltal éppen az dnmagasag egysége sza-
molddik fel, mivel egy rajta kiviil 4116 Masik fel6l értelmezddik. S6t a harmadik kotetben
ennek az egységnek a tovabbi bomlasat eredményezi, hogy a prototipikus hasonlatok
mellett egyre nagyobb szamban szerepelnek az egyszert Osszehasonlité szerkezetek,
amelyek formailag nem kiiloniilnek el a hasonlatoktél, de szemben azokkal nem a két
tartomany kozds vondsait, hanem kiilonbségeit allitjdk a figyelem elSterébe (a ,nem vagy
olyan, mint voltal” mintéjara), igy nem is tekinthetdk tulajdonképpeni hasonlatoknak. Ez
a tapasztalat — hogy valaki varatlanul masnak mutatkozik, mint énmaga — elsGsorban a
szerelem érzésével és beteljesiiletlenségével all kapcsolatban:

Lérinc nem tartotta lehetetlennek, hogy Evia valésagban sokkal karcstibb és ma-
gasabb, mint amilyennek elStte megmutatkozik, s amikor hosszi id6 milva egy-
szer véletleniil megpillantotta az utcdn — mar évek 6ta nem taldlkoztak, s a fiatal
lanynak mar rég nem volt oka, hogy elrejtse igazi lényét Lérinc elsl —, valéban
karcstibbnak és magasabbnak tetszett, mint szerelmiik idején.

Téagra nyilt szemmel bamult a f6léje hajlé arcba, amely ugyanolyan idegennek
rémlett most neki, mint egy féléraval ezel6tt, amikor a Nyugati palyaudvarnal el-
vadultan csékolgatta; ilyen testi kozelségbdl (amilyenben csak az anyakat és a sze-
retSket szoktuk latni) nemigen ismerte ezt az arcot.

Eppoly kevéssé tudta elhinni, hogy azonos azzal, aki egykor tetszett Evinek, mint
ahogy az ember, ha megpillantja gyerekkori fényképét, bar értelmével elfogadja,
de alapjadban véve minden porcikajaval kételkedik benne, hogy barmi kéze volna
az ott abrazolt, asztalon fekv§, meztelen, r6hogs, kovér csecsemdhoz.

A masodik idézetben a tiulsagosan kozeli képkivagas eredményezi az idegenséget; és e
tapasztalatnak a medializéltsaga a harmadik idézetben — az egyetlen valédi hasonlatban
— valik egyértelmiivé: ennek az idegenségnek a mintaja az a kisérteties élmény, amelyet
onmagunk latvanya okoz a fénykép vagy a vetitévéaszon feliiletén. Ugyanez volt Kornélia,
a szinésznd tapasztalata is az els6 kotetben, aki mintha ,tdvoli lampafényben mozgé ide-
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gen alak”-ként latna 6nmagét alakitds kozben; vagyis aki a masodik vilaghabortu el6tti
szinhazi szinészek traumajat élte at, akik sajat képmadsukkal szembesiiltek a mozi-
termekben. A , tiikorstadiumnak” erre a traumajara, azaz sajat effektusaira reagalt a korai
mozifilm is, amelynek kiemelt miifajava valt a doppelgénger-torténet,” amely éppen azt
az esetet tarja a nézdk elé, hogy valaki csak ldtszélag onmaga, de a két alak valdjdban ,,job-
ban kiilonbozik egymastdl, mint az eurépai varosokrdl elnevezett amerikai varosok, a
New Hampshire allamban fekvd Berlin Berlint6l, a kentuckyi Parizs Parizstél”. Az ilyen
hasonlatok tehat nem a technikai miikddésen, hanem a megjelenités tartalman és hatasan
keresztiil kapcsolédnak a film médiumahoz és egytittal a tudat miikodéséhez. A kotetek
képanyagaban megfigyelhetd véltozés a filmre vonatkozas ilyen atalakuldsaval irhat6 le a
legjobban. Mindazonaltal a harmadik kotet hasonlatai, csaktigy mint az els6 részben, is-
mét arrdl beszélnek, ahogyan maguk is miikddnek: az azonossag megtorésérdl — hiszen
minden hasonlat és 6sszehasonlitds az egység helyére a viszonyba 4llitds dinamikus m-
veletét allitja: , Valdjaban a kett§ [emlékkép és jelenidS] — ha alakilag hajszalra egyezett
volna is — gy kiilonb6zott egymadstdl, mint az ifjisdg az oregségtdl”; ,Nem felejtette el
ugyan, hogy jart mar Stresaban, de nem hitte el, hogy ugyanott jart, ahova egyszer vagyo-
dott. A két Stresanak vajmi kevés koze volt egymashoz, neviikon kiviil, mely tgy kototte
Ossze kétféle létiiket, mint a szivarvany a szilard foldet a levegééggel.” Ez az idézet arra a
kettdsségre is ramutat, hogy a hasonlatok nemcsak megtorik egy azonossag egységét, ha-
nem Osszekotni is képesek a két tartomanyt — mint a szivarvany, ez az optikai illizié.

Mindek&zben egy ismerds latvany varatlan idegensége (tj megvildgitasba helyezése),
illetve 6nmagunk megpillantasanak szintén a film médiumat idézé tapasztalata nem csak
egyénekre érvényes. Ugyanigy pillantja meg 6nmagat a bemutatott tdrsadalom két oszta-
lya is a mésikkal szembesiilve, avagy igy valik lathatéva a tdrsadalom két arca is a regény-
ben. A befejezetlen mondat egyik legfontosabb célkitiizése ennek a szembedllitasnak a ki-
dolgozédsa. Ami szintén nem nélkiilézi a filmes hatteret, elég, ha a doppelgangerszeri
regényalakra gondolunk:

Déry az egyénileg és tarsadalmilag kiilonb6zd, leggyakrabban két szembenallé
tarsadalmi osztalyba tartozé regényalakok tipushierarchiajat épiti fel a tulajdonsa-
gaikban és helyzeteikben megfigyelhet§ hasonlésagok és kiilonbségek parhuzam-
ba allitdsaval. [...] Ugyanebben az irdnyban hat a Lérinc és Péter kozott kiemelt
szamos egyéni hasonldsag, a félszegség, zarkozottsag és erkolesi szigor. [...] Szinte
geometriai pontossaggal vdg egybe az Ilma néni szalonjaban lezajlé jelenet a
Vallesz bécsi lakdsaban lefolyé vendégséggel. Az érdek, a jellem és az egyéniség
kiilénbsége mindkettSben a sz6 szoros értelmében szembe allitja: a helyiség két
oldalara gydjti az ellenfeleket, Parcen-Nagy Julia és Laura taborat, illetve Vallesz
bacsit és Rézsanét. A két ellenség kozott itt is, ott is egy diplomatikus asszony,
Ilma néni, illetve Vencelné kozvetit. [...] Ilyen ellentétes értelemben felel meg egy-
masnak Parcen-Nagy Karoly és Kultsar Istvan bticstilevele, Rézsanénak hazajatol
és Bano Kornélianak az élettdl vald, egymas mellett leirt tragikus, illetve groteszk
bticstja, Lérincnek Evi, Evinek Abramovics iranti fesziilten s6véargs, célba érni
nem tudé szerelme és Laurdnak Wavra irdnt vald, a célhoz érés pillanataban kihu-
ny6 makacs langolasa.?

A két osztaly kozotti atjaras, hasonlésaguk és kiilonbségiik bemutatasa szintén hasonlitas
atjan torténik — ha nem is mindig az elsé kotetben egyértelmtien gyakoribb, tulajdonkép-
peni hasonlatokkal, hanem inkabb az emlitett 6sszehasonlité szerkezetekkel, amelyek a

% Kittler, i. m., 142-164.
% Egri: Kafka- és Proust-inditdsok Déry miivészetében, 118-120.
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regény vége felé szaporodnak el, és amelyek gyakran éppen a kiilénb6z6 osztalyok szem-
beallitdsat végzik el. Ezeknek a szerkezeteknek és a harmadik kétet hasonlatainak (sajat
miikodéstiknek és képeiknek) tehat ugyantigy a filmes tapasztalatok a legfébb kontextu-
sai, mint az els6nek, &m kevésbé a rogzits eljardsok formai-anyagi megvaldsuldsa, mint-
sem a korai mozifilmeknek a vilag technikai megkett6z6ttségébdl adodé traumaja és té-
maja. Tehét a hasonlatok képi viladga a széveg elérehaladtédval valéban konkrétabba valik;
avagy a formélédd, mozgé korvonalakbdl onmagunk kisérteties mésa rajzolédik ki az
egymadsra kovetkezd kotetekben. A regényben tetten érhetS poétikai elmozdulas is efelSl
irhaté le: a filmes és az irodalmi avantgard Osztonzése egyre jobban alabbhagy, és sajat
magunk masként val6 felismerésének traumdjat és lehetdségeit mar egy masfajta film-
nyelvvel rokonithaté prézastilus viszi szinre. A kett§ kozott azonban nincs éles valtas; és
ez az dtmenetiség nagyban hozzajarul a szoveg erds hatdsmechanizmusahoz. Mondhatjuk
ugy is, hogy a vizudlis médon szervez8dé és nyelvileg is nagyon részletesen kidolgozott
hasonlatok a regény elsé kotetében mintegy megagyaznak annak, hogy a szembenézés a
tarsadalmi valésdggal ugyanigy a latds és a képiség feld], illetve ugyanigy a képi tartoma-
nyokat egymas mellé rendezd hasonlatok segitéségével legyen elgondolhat6 és bemutat-
haté. E szembesiilésb8l azonban, sajnos, eztttal sem lesz happy end.
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