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VANDORZOMANC

A Variaciok a Szines varoshoz - Zomancmdvészeti kisérletek Bonyhadon (1967-1972)
cim{ pécsi kiallitasrol

Egy kiallitas létrehozasara sok minden alkalmat adhat. Példaul a kiallité m(ivészek vagy
agyUljtemény korilményeinek szerencsés alakulasa, valamely évfordulé, vagy 6sztoénzéil
szolgalhat hozza a szakmai érdekl6dés megélénkiilése. am azok mogott az események,
tényez6k mogott, amelyek a felszinen az alkalmat megteremtik, rendszerint mélyebb, az
Uj figyelmet (legyen az szakmai, kereskedelmi vagy a tdgabb kdzonségtdl jove) kivalto
okokat is talalhatunk. Nincs ez masképpen a JPM Modern Magyar Képtarban 2020 no-
vemberét6l 2021 egész tavaszan és nyaran lathaté id6szaki kiallitassal sem, amelyet
Variaciok a Szines varoshoz - Zomancmivészeti kisérletek Bonyhadon (1967-1972) cimmel a
budapesti acb Galéria kozrem(ikddésével rendeztek meg, és amelynek témajara a bonyha-
di zomanc szimpo6ziumok dtvenéves évforduldja természetes modon terelte a figyelmet.
A pécsivel egy id6ben a budapesti galéria Lantos Ferenc mdveit allitja ki, valamint online
kiallitasként rovidfilmet mutat be, amelyben Keseri Katalin tart ,,tarlatvezetést” a Budai
Arborétumban ideiglenesen kihelyezett bonyhadi zomancmdvek kdzott. 2019-ben a galé-
ria mar feldolgozta a téma egy részét, a restaurdlt alkotdsokat a budapesti Vasarely
Muzeummal kdzdsen rendezett kiéllitison mutattak be.1

Am e rendezvények mellett is igen fontos volt, hogy az elkésziilt zomancmivek sza-
mos terv kiséretében pécsi kiallitotérben, mas szempontok alapjan rendezve, mas mivek
mellé allitva is megjelenhessenek. Nagy Andras kivalé kuratori munkdja ezt a feladatot
végezte el. Az alkotasok a pécsi kiallitdson tovabbra is a victor vasarely-féle varoskoncep-
ci6 altal inspiralt kisérletekként jelennek meg, ahogy ezt a kiallitas cime is jelzi, &m ugyan-
ilyen hangsulyt kap a zomancképek kapcsoldédasa a pécsi avantgard hagyomanyaba.
vagyis a kidllitas tébb kulonbdz6 aspektust kapcsol szerencsésen ¢ssze, tobb rétegben
szovi egybe a mivek és a kisérleti alkotételep altal érvényesen feltehetd kérdéseket.

A Lantos Ferenc altal szervezett Bonyhadi zomancm{(ivészeti Alkotételepnek, az or-
szag els6 iparmUivészeti alkotételepének Uttoré szerepe volt abban, hogy azomanc elhagyta
hagyomanyos, o6tvésséghez kot6d6 iparmivészeti funkciojat és ebbdl adodod jellegét, és
egyrészrol az épitészethez szorosan kot6dd muralis alkalmazott mlvészetként jelent meg,
masrészrél mint anyag és technika elindult a mifaji 6nallésodas felé. vagyis e kiallitas
m(iveinek nagy részét kettds latoszogbdl kell nézniink: mar megsziletésikkor is egyszerre
kivantak dekorativ és szerkezeti elemként is az épitészethez kapcsolodni, ugyanakkor az
autoném tablakép vagy akar plasztikai m( izgalmas lehet6ségét is lattak benne - persze
alkotokkeént eltér6 mértékben hizva egyik vagy masik iranyba. Lantos mar '68-ban vilago-
san megfogalmazta ezt a mifaji kettésséget: ,,Az Uj technika 6nall6 kép és tébb lapbdl allé
dekorativ igény( kompozicio kialakitasara egyarant alkalmas. llyen értelemben tehat ha-
tareset a hagyomanyos tablakép és a nagyobb fellleteket diszitd iparmivészeti alkotasok

1 Az acb Galéria évek 6ta kittintetett figyelemmel fordul a Pécsi M(hely alkotéinak munkai felé - lasd
Pinczehelyi Sandor, Ficzek Ferenc és Hopp-Haldsz Karoly egyéni kidllitasait -, valamint mas pécsi
m(ivészek is altaluk Iéptek ki a félhomalybdl. - Nador Katalin fotéit a galéria az idei londoni Frieze
Masters virtualis mustrajan mutatta be, ahol ezen alkotasokkal a legjobb 15 stand k6zé valogattak.
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kozott.”2Ugyan a '68-as tiznapos tabor neve , Epiiletzomanc Alkot6tabor” volt, és a részt-
vevok, Lantos, Major Kamill (az 6 révén alakult ki a gyarral a kapcsolat), Bak Imre, Bertalan
Sandor, Faj6 Janos, Gyarmathy Tihamér, Papp Oszkar és Pauer Gyula negyven épitészeti
alkalmazasra szant mintadarabot készitettek, mégis az ekkor készult alkotasok sokfélesé-
gében a meghivott mivészeknek a zoméanccal valé technoldgia Kisérleteit, az eltéré anyag-
ban is korabbi, illetve kés6bbi munkassaguk jellegzetességeit lathatjuk inkabb. Pauer
Gyula Muralis kompoziciéja és Major Kamill cim nélkuli mive ebbél az évbél a gyar udvaran
talalt selejtarukbol alkotnak a piros és a kék kontrasztjara, szoropisztolyos technikaval el-
ért szin- és tonusatmenetekre épiilé hegesztett relief kompoziciokat. Ujabb példa, hogy a
talalt targy mavészi atlényegulése egyaltalan nem kot6dik a még hétkdznapi statuszu ob-
jektum targyi értékéhez. Pauer kiilonb6z6 méretli merékanalak félgombjeibdl ,,meteorit-
erd6t”, Major pedig f6leg edényfiilekbdl és fogdkbdl az acéllemez sikjabol kilép6 ,,kozmikus
robbanas” képét teremti meg. Lantos ebben a taborban zomancszobrot is készit, egy egy-
masra forditott szines kever&talakbdl épitett oszlopot. Az Eurépai Iskola pécsi szarmazasu
tagjanak, Gyarmathy Tihamérnak, aki két évtizedes kényszersziinet utdn kezdhetett Ujra
dolgozni, két munkadja lathato a kiallitdson. E zomancképeken inkabb a médium festdi jel-
lege hangsulyos, ecsettel és karcolassal is alakitja a mlivész a geometrizalastol mentes, egy-
masba égetett rétegeket. A '68-as munkakon a kisérletez6kedv, a sokszor a szinte véletlen-
szerlnek utat enged6 szabad alakitas is érezhet6 az inkdbb szerkezeti lehet6ségek
varidnsait keres6 munkamodszer mellett.

A pécsi kiallitas érdeme, hogy az acb Galéria jovoltabdél idekertilt mivek mellett sajat
anyagabdl olyan mdveket valogat, amelyek ravilagitanak egy technolégiailag Uj mdfaj
formai hagyomanyba agyazottsagara, azokra a szalakra, amelyek kdzvetve vagy sokszor
nagyon is kozvetlenil alakitottdk az itt dolgozdé muivészek szemléletét. Apati Abt
Sandornak az 1908-ban a Zsolnay gyar megbizasabdl készitett, a hat évtizeddel késébbi
m(ivekkel meglep6 rokonsagot mutatd falicsempe-terveinek kiallitdsaval a pécsi dekora-
tiv épuletkeramiak nagyszerld hagyomanyara hivja fel a figyelmet. De nemcsak az ipar-
muvészeti orokségre reflektal, hanem kiemelten figyel arra a képi gondolkodasbeli és eb-
b6l kévetkezd formai tradiciora, amely a pécsi miivészetet a 20. szdzadban jelent6ssé tette,
a Gabor Jen6t6l Martyn Ferencen és Lantoson at a Pécsi MUhelyig ivel6 hagyomanyra,
amelynek rokonsaga a zomancmihely adta k6zds program altal kiilonésen szembe6tld.
Gaébor Jendnek egy kései, 1964-es, konstruktivistaként szerkesztett, szines négyszdgekbdl
épitkez6 finom képe nyilvan nemcsak mint a habora utani geometrikus absztrakcié helyi
példaja keriilt be a mitargyak kozé, vagy mert Gyarmathy az 6 tanitvanya volt, hanem
azért is, mert e kép altal vilagos formai Ut vezet vissza a Bauhaus-iskolaig. Gabor Jend
gy(jtotte a Bauhaus-koényveket, igy azokban az években is kdzvetlentl tajékozédhattak a
weimari és dessaui elképzelésekrél a pécsi miivészek, amikor az egykori bauhauslerek
kozil senki nem dolgozott a varosban. Azért is illeszkedhetett Lantos és rajta keresztil a
'69-t61 szintén Bonyhadon dolgozé Pécsi Mihely3alkotéinak mivészetfelfogasa oly ter-
mészetesen Vasarely varoskisérleteinez, mert a Pécsett eleven Bauhaus-hagyomany egy-
szerre kinalta a formai absztrakci6 tébbféle tovabbvitelét, valamint az autoném és az al-
kalmazott mlvészetek hierarchiamentes felfogasat, aminek célja, hogy a m(ivészeti agak
otvozésével elért tervezés a teljes emberi kdrnyezetet atalakitsa.

Nehéz lenne mindazon szalakat egybefogni, amelyek csak e Kiallitas kapcsan a
Bauhaushoz vezetnek. Csupan rovid utalasokban: Vasarely maga is szdamos médon kap-

2 H.E.: Zoméanckisérletek a bonyhéadi gyarban. Tolna és Baranya k6z0s tervei. Tolnai népujsag, 1968.
szeptember 1. 7. idézi: Orosz Marton: Planetaris folklor a zomancgyarban. In: Egetett geometria/
Burnt Geometry, kiall. kat., Budapest, acb Research Lab, 2019, 6-28., 18.

3 Ficzek Ferenc, Haldsz Karoly, Kismé&nyoky Kéroly, Pinczehelyi Sandor, Szelényi Lajos és Szijartd
Kéalman ekkor még az Iparm(ivészeti Stadié tagjai, '70-ben vették fel a Pécsi M(hely nevet.
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csolédott a Bauhausnak az iskolan kivil is széttertil6 nagy aramaba. Palyajat Bortnyik
Sandor ,,M(helyében” kezdte, a ,,magyar Bauhaus” eszmeiségét és formaisagat sajatitva
el. Kézismert, hogy 1963-ban az a parizsi Denise René Galéria szervezett kézos kiallitast
Kassak Lajos és vasarely mdveinek, amelyik Josef Albers alkotasait els6nek mutatta be
(1957) Franciaorszagban. A Bauhausban konstruktivizmus és neoplaszticizmus szintézis-
ben tudott mikddni (mondhatjuk Kissé elnagyoltan), Theo van Doesburg 1931-es halala
utdn a csoport tagjainak egy része a parizsi Abstraction-Création csoporttal egyesult.
vilagos kapcsolat teremt8dott ezzel a figyelmet a struktlra, az architektdra iranyaba tere-
Ujabb geometrikus absztrakcié kdzott. A Bauhausban indulé kisérletez8, szintanokra és
észleléspszichologiara is épit6 progressziv designoktatds nyoman vasarely m(ivészete ar-
ra épult, hogy egyszeri statikus formak és szinek erejébél hogyan alakithato ki egyfajta
».dramatikussag”, amelyre optikailag dinamikus percepci6 a valasz. Mig az op-art, konk-
rét mlvészet vagy az Ujgeometria egyéb mas againak képvisel6i se az amerikai, se az eu-
ropai szintéren sokszor nem voltak tudatdban ennek a hatasnak, Pécsett ez a vizualis ki-
sérletekben tudatosan kibontott hatas volt. Itt nem sziikséges kiilén hangsulyozni, milyen
mély kozvetlen és kozvetett hatassal voltak az épitészeti, urbanisztikai progresszivitast
képviseld pécsi bauhauslerek erre az id6szakra is.

A varos hivatalos kapcsolata sziléttével, victor vasarelyvel egy '66-0s mizeumi szer-
z6déssel kezd6dott, '68-ban pedig 42 szitanyomatot adomanyozott a m(ivész a varosnak.
A kiallitason 6t, a muzeum tulajdonaban lévé munkaja szerepel, négy op-artos és forma-
csoportokat permutécioval varial6 alkotasa mellett lathaté Tridim cimU plasztikai mdve,
amely elforgatassal kapcsoléd6 kockaidomok felszinén kiilonb6z6 szin( négyzethalok
kiteritésével teremt komplex, mozgasképzetet keltd latvanyt. Lantos szamara azonban
Kassak volt a meghatarozé minta abban, hogy a szliken értett képzémuvészet helyett,
ahogyan 6 nevezte, ,,kérnyezetmUvészetben” gondolkodjon. A vizualis kdrnyezet atalaki-
tasat egy objektivnek tételezett vizualis nyelv eszkdzeivel latta lehetségesnek, és mivel a
mivészi megismerést a tudomanyos megismeréssel analdég viszonyban lévének gondolta,
ugy Vvélte, e nyelv egyetemes érvénye alkalmassa teszi a mlivészet demokratizalasara.
,.Nincs ugynevezett nagy mivészet és alkalmazott mdvészet - nyilatkozta Lantos -, ellen-
ben van egy vizualis rendszer, ami altaldnosan érvényes [...] a tébbi pedig mind alkalma-
z4as, a festészet éppen Ugy, mint a targyformalas.” Ezen altalanos érvénye nemcsak alkal-
massa teszi ra, hanem feladataul is adja e mivészetnek, hogy a kdrnyezet atalakitasa altal
az emberi tudatot is formalja. ,,A m(ivészet - mondja Lantos - kdzhasznu nyelv, amely ha
megfeleld slritettséggel és szinvonalon jelenik meg, kollektiv, demokratikus mivészet
lehet6ségeit hordozza.”4 Igen hasonlé volt tehat az 6 elképzelése vasarely ,,planetaris
folklér” programjahoz, ami egy egyszerre egyetemes, ugyanakkor a lokalis tradiciokra is
épité ,.tiszta kompoziciokbol” - értsd négyszogletes alapon geometrikus szines és
kontrasztalé ,,szinformakbol” - allé vizualis vilag, amely természetes moédon képes vala-
mennyi plasztikai mlvészet szintézisére, ami nem mas, mint maga a szines varos. Az a
szocialista kultaraideolégia, amelynek az absztrakci6 tabu volt, az épitészetbe integralo-
dé zomancképeket mint tarsadalmilag hasznosakat el tudta fogadni. Persze kellett ehhez
az akkori Pécs nyitottsaga is, hogy egy magas szint( vizudlis kultdra alkalmazott megje-
lenését a népmvelési program lehetséges teriiletének tekintették. Az ipari termeléshez, a
sorozatgyartashoz igazodo alkotasokra valo torekvés nem csak vasarely sokszorosithato
m(veiben, ahogyan 6 nevezte multiplikiaiban volt jelen. Az 1961-es zagrabi kiallitassal
indulé Nouvelle Tendance név alatt szervez6dd, kiilonb6zé nemzetkdzi csoportokbdl allo
laza szovetség is egyre nagyobb figyelemmel fordult az (j ipari anyagok és technolégiak

4 H.E. [Hallama Erzsébet]: Egy vizudlis rendszer sikere. Lantos Ferenc kiallitasa elé. Dunéntuli
Naplé 1976. okt. 13. 3.
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felé, a tdmeggyartas és tdmeges terjesztés lehetségei iranyaba. Am, tudjuk, ez korantsem
jelentette azt, hogy a klasszikus avantgard utépizmusa valtozatlanul élt volna tovabb a
haboru utan is. vasarelynek a hatvanas évek kozepén kidolgozott programja A boldogsag
szines varosardl (Cité polychrome du bonheur) mar akkor is naivnak értékelt kivétel. Az
ekkor dolgoz6 mivészek nagyrészt sem nem forradalmarok, sem nem varosalapitok, a
kompozicionalis elrendezést programozasnak hivjak,5a kibernetika tjdonsaga kelti a he-
vesebb izgalmakat, és az alkot6 tevékenység Kiterjesztése, korukkal egyuttmikodésben,
ekkor inkabb ,.lefelé stilizalast” jelent, a konkrét targyi kornyezetbe valé belépését a mu-
vészetnek. Lantos és vasarely programjai Kassakon és a Bauhaus é16 hagyomanyan ke-
resztll tudtak Bonyhadon néhany évig keretet adni egy Uj kisérletnek.

A zomanckép nagyrészt eleve tobbosztatu, Kisebb - rendszerint 45x45-6s vagy 30x30 cm-es
- acéllemezek 6sszeillesztésével készil, igy eleve az alapforma ismétl6désére épil, szinte
megkivanva, hogy modulaciokbdl alakitsanak ki ritmusrendszert az alkotok. Masrészt sza-
badsagot ad a tekintetben, hogy az elemeket mekkora és milyen formatumban illesztik 6ssze
(példaul Pinczehelyi és Szijartd hagyomanyos tablakép-format elhagyé munkai), valamint
abban, hogy olyan fellletet alakitanak-e ki, ahol az egymas melletti lemezeken folytatélago-
san jelennek meg a képalkoté elemek, 6sszefligg6 egységet hozva igy létre (példaul Halasz),
avagy a kialakitott formarend m(iveletei egységenként valtoznak-e (példaul Lantos). Lantos
mUvészetének volt alapvetése a rendszerelvi variacios képalkotdi médszer - a kiallitason ez
legtisztabban a DEDASZ-frizen és annak kiallitott tervein lathaté -, 6 els6sorban mestere,
Martyn hatasara, a természeti formak belsé dsszefiiggéseinek keresése soran jutott el az
alapvetd geometrikus alakzatokra valé redukcidhoz, a logikai kapcsolatokat konkretizald
formarendszerhez. Szamara, még ha csak tisztan vizualis programként tekintliink is a zo-
mancképekre, idealis mfajt jelentettek a nyitott, expanziv, folytathatd kép létrehozasahoz.
A struktaraelvli mlvek problematikaja szinte mindig kapcsolédik a szerialitdshoz, ezért
szinte magatdl adddik az alkalmazott miivészetek felé valé kiterjeszkedésuk.

A Pécsi M(hely tagjainak kompoziciéin vilagosan megfigyelhet az alapvetd eltérés a
klasszikus absztrakci6 és az Ujgeometrikus megoldasok kozott. Kissé egyszerisitd, de talan
még helytall6 az az allitas, hogy példaul a de Stilj harom alapelemre tamaszkodott: formai-
lag a négyszog, szinek tekintetében a harom alapszin, mig kompozicionalisan az aszimmet-
rikus egyensuly jellemezte képeiket. Am itt egy joval tobb alapelembél &ll6 szétarat latunk.
A diagonalisok, a kor és annak metszetei, valamint a vertikalis és horizontalis iranyokbdl
induld Osszetett ivek rendszere, mint Halasz Karoly ,,palmaleveles” képén, e munkakban
mind képszerkeszt6 alapegységek lehetnek. Koncentrikus, sugaras, egymast kitakard vagy
additiv elrendezésben jelennek meg ismétl6dé elemek vagy valtozatlan formaban és valto-
z06 szinekkel, vagy az elem szisztematikus valtoztatasaval. Az ilyen képépitkezés eredmé-
nye, hogy nem egyetlen dominans struktura, hanem az elemek kozti kapcsolatok rendszere
hatarozza meg a kompoziciét. Nemcsak Lantos, hanem Pinczehelyi, Fajé vagy Ficzek
mvei kozott is talalunk ilyet. A nézgi tekintet nemigen talal kapaszkodot egyetlen kézpon-
ti elemben, hanem el6fordul, hogy két egyforman fontos fokuszpontra osztédik a képsik
(példaul Pinczehelyi), vagy sok munkan a fokuszt teljesen felvaltja a ritmus, amely a modo-
sulé forméak vagy szinek hatarozott irdnykijel6léséb6l adodik. Lehet ez a centrumbdl Kiin-
duld (példaul Ficzek), vagy a sikot az olvasas iranyanak megfeleléen ritmizal6 megoldas
(példaul Kismanyoky). A mivek legtobbje redukalt formakeészlettel dolgozik, egyszerd ele-
mek kombinacidjabol teremtve meg azt a vilagossagot és nyitottsagot, ami, tablaképként is
tekintve e miivekre, minimalissa vagy feleslegessé teszi a keret szerepét. Epuilethez idomul-
va pedig lényegi tulajdonsaguk, hogy vagy a képszerkezet nyitottsaga, vagy a homogén

5 Lésd példaul az olasz ,,Gruppo N” csoportot.
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felUletek bels6 sugarzasa altal mintegy kiaramlanak a kuils6 térbe. A vilagito, élénk szinek-
kel dolgozé zomanctehnika jol megmutatja, hogy a szin a leginkabb a viszonyok altal deter-
minalt eleme a képnek, legyen akar finom ténusmodulacio (példaul Halasz), akar a legtisz-
tdbb komplementerek kontrasztja (példaul Lantos), a szin képes arra, hogy ok és okozat
szimultan jelenlétét demonstralja. Am a remek fekete-fehér kompoziciok (Pinczehelyi,
Szijartd) azt bizonyitjak, hogy még a minimalis elemekbdl épil6 kép esetében sem sziiksé-
ges szin a mozgalmassag, a perceptudlis dsszetettség eléréséhez. De a hasonldésagokon tul-
lépve tekinthetiink akar ugy is a zomancképekre, mint amelyek vilagosan mutatjak az
egyéni formaképzésbeli kulonbségeket. Példaul Ficzek Ferenc a felszin tagolasaval teret
formal, felszabdalt korlap és téglalap formaju sablonok elcslsztatott ismétlédései eltérd
raszteres rétegekben jelennek meg képén, egymast fedések bonyolult jatékaval térve meg a
sikot. Halasz Karoly, egyeduliként, figuralis alakzat sorolasaval, elforgatasaval, pozitiv és
negativ valtozatanak ritmusos véaltasaval ér el egészen pop-artos hatast. Mig Lantos mun-
kaiban a képmezd a hangsulyos, addig Kismanyoky Karoly formatéredékekbdl a szinek
plasztikai energiait kiaknazva szervez az egész képet egységesitd, a képteret folytonos el-
mozdulasokra kényszeritd rendszert.

A Pécsi Mihely tagjai (Ficzek, Kismanyoky, Szijarté és Pinczehelyi) az utolsé bonyhadi
alkototaborban elkészitették azt a négy nagyméretld zomancképet (a tervek egy évvel ko-
rdbban Mecseknadasdon késziltek), amelyeket '72-ben az egykori Megyei Fiunevel6
Otthonban (Megye utca) egyitt helyeztek el beltéri muraliaként, teljesitve ezzel a zomanc-
szimpoézionok célkitlizését: a tiszta absztrakcid 6rék vizualis nyelvén torténd diszitését és
ezzel minBségi megemelését egy olyan térnek, amely maga is a nevel6dés helyszine. E
négy falkép nemcsak a kdzos kisérletez6 mihelymunka kiemelked6 példaja, hanem talan
a legpazarabb a kozéptiletek homlokzatan, illetve belsé tereikben elhelyezett és még meg-
6rzédott munkak kozdl, igy talan nem nagy batorsag egyuttesiiket a bonyhadi program
fémivének tekinteni. A kiallitashoz kapcsol6d6 programként Szijarté Kalman nagyméretd
képe mar atkerilt a mazeum allandé kiallitasaba, ezt kdveti majd a harom masik kép is.
Ezek a mUzeum el6terében kapnak majd helyet, és ezaltal, gy gondolom, ténylegesen is
azt a kett6s poziciot nyerik el, amit Lantos megfogalmazasaban fent idéztem: gy lehetnek
teret szervez@, diszit6é muraliak, hogy egyben autoném képekként is elismerést kapnak.

Am barmennyire is fontos e munkak mélté mazeumi elhelyezése, barmennyire is lat-
vanyos az egész kiallitas, mégis teljesen érthetd, és visszatekintve pozitiv fordulatként
értékelhetd, hogy a Pécsi M(hely tagjai nem alltak bele hosszabban nagymeéretd, végtele-
nul varialhato, iparilag kivitelezhet6 dekorativ plasztikai rendszerek modelljeinek kidol-
gozasaba, ami Ugyis standardizalédo rutingyakorlatta valt volna szamukra. Jél tették,
hogy a tiszta geometriat kivitték az erd6be, a banyaba, majd nagyjabdl ott is hagytak. De
ha ez igy van, akkor mi adhatja mégis a bevezet6ben emlitett figyelem mélyebb okat?
(Ezzel most nem azt szeretném kérdezni, hogy miért tlinik szinte térvényszertinek, hogy
a mlkereskedelem piacan mindig a hdrom-négy évtizeddel kordbbi miveknek van felfu-
tasuk.) Két dolog mertl fel bennem. Az egyik Lantos programjanak tétje. Mert ha a méd-
szerrel vitatkozunk is, Lantos nagy célkitlizése ma még érvényesebb: azért akar a termé-
szet formai rendjének logikajaval szinkronban 1év6, a természeti térvényeket a mUivészi
forma térvényeivé atir6 vizualis nyelvet megteremteni, majd aztan ezt az épitészetbe, s6t
az egész vizualis kornyezetbe integralni, hogy ezzel természet és kultlra, természet és
modernitas polaritdsanak dsszhangjat hozza létre. Ma nem a négyzetbe rajzolt kér modu-
lacios lehetdségeibdl fakad6 logika mentén gondolkodunk err6l, de egyre er6sebb a kész-
tetés, hogy ne csak keressiink, hanem fel- és elismerjink olyan bels6é szabalyokat, ame-
lyekhez igazodva varosaink talan még egy tavolabbi jovében is élhet6k lesznek. A masik
szlikebben épitészeti kérdésnek tlinik, de persze mint minden fontos mdivészi kérdésben,
ebben is ott van egész kultdrank lenyomata. Ma nem a szines, hanem az okos varos az
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urbanisztika egyik hivészava, mintha épuletornamentika tekintetében néhany rovid életd
és/vagy egyes alkotokhoz kapcsolhatd kitérd ellenére, a valtoz6 varos- és épitészeti kon-
cepciok dacadra még mindig a modernitads uszalyaban lennénk. Adolf Loos hires-hirhedt
irdsa 1908-bol, amely b(in6zéssé nyilvanitotta az ornamentikat, kijelentve, hogy ,,mivel az
ornamens mar nem fugg 6ssze szervesen a kultdrankkal, nem is jelenti tdbbé kultarank
kifejez6dését”,6a modernista épitészet reflexi6- és jézansag-igényét fogalmazta meg a fel-
szin csdbitdsaval szemben, amiben persze Le Corbusier vagy akar Gropius és Mies van
der Rohe is osztozott. A modern épitészek, gy gondolom, azért is fordultak el az addig
az épulet egyik alapveté dimenziéjat képezd ornamentikatél, mert inkdbb az épitészet
elidegenithetetlen médiuma, a tér kerult figyelmiuk kdzéppontjdba. Ma dramai valtozas-
nak lehetink szemtanui; bar még mindig a szerkezet, az anyag és a fenntarthat6sag pri-
matusa irdnyitja a tervezést, egyre tobb kortars épitész a burkolé forméanak, a felszinnek
ad els6bbséget, s ezzel bekdszéntott az ornamentika Gjrafelfedezésének Gj korszaka.7De
mig a posztmodern épuletek esetében retrospektiv elem volt az ornamens, ma innovativ.
Az Gjornamentika elvalaszthatatlan az Gj digitalis tervezési és kivitelezési lehet6ségektél
(Cad és CAM technolégiak), olyan mintadzatok, anyagok tervezése és megvaldsitasa el6tt
nyitva meg az utat, ami kordbban elképzelhetetlen volt. Az ornamens szerepe kétiranyu
lehet: egyfel6l kiemelheti, hangsUlyozhatja az épulet &tfog6 szerkezetét, igy a stabilitas, az
allando6sag érzetét erdsiti. Masfel6l toréspontokat, &tmeneteket, hiaAnyokat mutathat meg,
s ezzel éppen a szerkezet feloldédasanak irdnyaba hat. A kortars ornamens kétségkivul
ezen utébbihoz tartozik, s talan egyik legfébb funkcidja, hogy az anyaghoz, anyagisadghoz
valé, hihetetlen sebességgel valtoz6 viszonyt kutassak altala is. A felszin sokszor olyan
mintha egyetlen kontinuumnak lennének részei, amely elhajlik, fordul, csavarodik, aram -
lik, kiill6nb6z6 intenzitdsu mez6k kapcsolédasaibdl rendezédve dssze.

vasarely és Lantos ornamentikaja a modulaciéval létrejov6é formai kapcsolatok rend-
szerén alapult, a természetben rendet keresé és a formak altal rendet teremtd vizié volt.
Mai hipermodern, mélységesen ornamentalis tdrsadalmunk egészen mas formak és for-
matlansagok altal teremti meg a maga rendjét; nagy komplexitdsd rendszer lévén héaléza-
tokban, sahogyan mondjak, a kdosz peremén létezik. vagyis folytonosan Gjraszervezédik,
Gjra és Gjra atirva, felulirva minden korabbi kapcsolédasi médot. Nem absztrakt geomet-
ridval, hanem bonyolult algoritmusokkal leirhaté rend ez. Es talan éppen ez adja e kialli-
tds forditott aktualitasat, hogy az itt kiallitott munkak éppen most valnak véglegesen
muazeumianyagga. Mint auton6m tablaképek egy izgalmas korszak és m(ifaj szép példai,
de mint az épitészet lehetséges elemei mar a multhoz tartoznak.

6 Adolf Loos: Ornamens és b(in6zés. In: u6.: Ornamens és nevelés. Vélogatott irdsok, Budapest, TERC,
2004, 154-163., 159.

7 Persze mar két évtizede tart ez a folyamat, az elmult néhany évben inkdbb méar a folyamatot
részleteiben bemutaté és elemz6 szakkdnyvek sora jelenik meg, szamos konferencia foglalkozik
a témaval. A Kilencvenes évek végén készult el példaul Frank Gehry Guggenheim Muzeuma
Bilbadban vagy Herczog & de Meuron éplilete, az Eberswalde-i Technical School Library (1997),
amely az ornamentika visszatérésében emblematikus épuletnek szamit. Evan Douglis brooklyni
Choice Market Caféja bels6 tere 2010-bél, a Foreign Office Architects leicesteri John Lewis aruha-
za 2010-b6l vagy Francis Soler terve Parizsban a Kulturélis Minisztérium szdmara 2004-b6l olyan
épuletek, amelyek eddig nem latott médon képesek épuletek teljes feltletét komplex ornamenti-
kava alakitani.
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