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Pdpai Zsolt: Hollywoodi Reneszdnsz.
Formatorténet és eurdpai hatdskapcsolatok a hatvanas—hetvenes években

Akoronavirus-jarvany valsagba taszitotta az amerikai tomegfilmipart a mozibezarasok és
a forgatas-leallasok miatt, ezzel parhuzamosan pedig a renddri tilkapas kovetkeztében
életét veszité George Floyd halala maig tarté rasszizmusellenes tiintetéshullamot inditott
el az Egyesiilt Allamokban. A hatvanas évek kozepén hasonlé folyamatok (Hollywood
pénziigyi-esztétikai krizise, polgérjogi és hdboruellenes tiintetések) vezettek a hollywoo-
di film megujulasidhoz. Ezzel az izgalmas és a mai Hollywood fel6l visszatekintve mtivé-
szi szempontbol abszurd médon szabad korszakkal foglalkozik Papai Zsolt a magyar pi-
acon hianyp6tlé kényve, a Hollywoodi Reneszinsz.

Papai mtive hasonl6 jelentdségti, mint Kovacs Andras Balint A modern film irdnyzatai
cimt, az 1950 és 1980 kozotti eurdpai mivészfilm tendencidit 6sszegzd alapmiive, amely-
re a Hollywoodi Reneszinsz reflektal, s6t kiegésziti azt, mivel Kovacs csak érintGlegesen
foglalkozik az amerikai filmmel. Természetesen az angolszasz szakirodalomban szamos
filmtorténeti konyv feldolgozta mar a korszakot (példaul: Robin Wood: Hollywood from
Vietnam to Reagan... and Beyond; Thomas Elsaesser — Alexander Horwath — Noel King: The
Last Great American Picture Show. New Hollywood in the 1970s; Todd Berliner: Hollywood
Incoherent. Narration in Seventies Cinema), &am Magyarorszagon ilyen atfogé mi még nem
targyalta a hatvanas-hetvenes évek hollywoodi modernizmusat. A magyar olvasék a
David Bordwell és Kristin Thompson éltal jegyzett A film torténetén és az Oxford filmencik-
lopédidn kiviil jobbara Michael Pye és Linda Myles magyar nyelvre is leforditott Mozi-
fenegyerekek cimd konyvében, a kortars amerikai rendezbkkel foglalkoz6 Korszakalkotdk
cimt, Pépai Zsolt és Varga Balazs altal szerkesztett kotetben, valamint a Metropolis folyo-
irat szintén Papai Zsolt altal szerkesztett Robert Altman-szdmaban (2009/2) és 2010/3-as,
teljes egészében a témanak szentelt lapszamdban olvashattak a Hollywoodi Reneszanszrol.

Papai monografidja tudomanyos alapossaggal, szinte minden részletre kiterjed6en mu-
tatja be a hollywoodi modern filmmdvészetet. Csak a bevezetd
rész 120 oldal, amelyben a szerzé tarsadalom-, intézmény- és

Papai Zsolt technikatorténeti kontextusba helyezi a miivészi torekvéseket,
felvazolja az alkotonemzedékeket, és pontosan definidlja a
HOLLYWOODI ,hollywoodi film” (réviden: Hollywoodban gyértott és/vagy

RENESZANSZ forgalmazott alkotasok) és a Hollywoodi Reneszansz fogalmat.
Ez az alapossag azért is fontos, mert mint arra Papai ravilagit,
még az angolszasz szakirodalomban is sokan szinonimaként
hasznaljak a ,, Hollywood Renaissance” ésa ,, New Hollywood”
(,,Uj Hollywood”) kifejezéseket, holott a formabont, a forra-
dalmat elindité Mickey, az dsz (1965) vagy a Bonnie és Clyde
(1967) bemutatasanak évei, illetve a filmipar tjabb, konzerva-
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tiv fordulatat megalapozé A keresztapa (1972) vagy a Cdpa (1975) premierjei kozotti nyolc-tiz
rendhagy6 év valéban az Alomgyar ébredését jelentette. A Bonnie és Clyde, a Diploma el6tt, a
Szelid motorosok, a Kis nagy ember, A Parallax-terv, az Aljas utcik, A hosszii biicsii vagy a Taxi-
sofdr a korabeli eurépai modern muvészfilmek vivmanyait felhasznalva alapjaiban timadtak
meg a klasszikus hollywoodi filmformakat és az ezekbe kédolt ideolégiat, ami a vietnami
habortval kapcsolatos hazugsagok felszinre kertilése, a politikai botranyok és az alternativ
identitasokat képviseld polgarjogi mozgalmak hataséra elveszitette hitelét a fiatal és a kozép-
generaci6hoz tartozo filmalkotok korében is. Az 1970-es évek masodik felében kialakult, vég-
s6 soron méig fennallé Uj Hollywood mér egészen mas volt: az 1975-6s saigoni evakudciét és
az Uj jobboldali politikai er6k tAmogatottsdgdnak megerdsodését kovetSen az 6-hollywoodi
filmet athat6 hagyomanyos értékrend tjra felértékel6dott, és kollektiv igény mutatkozott a
katasztréfak sorozatabol allé kozelmult szimbolikus korrekcidjara. A Hollywoodi Reneszansz
céljukat vesztett, csaladjuktol, honfitarsaiktol, Amerika vilagrenddri szerepétél és magatol a
cselekvéstdl elidegenedd héseit (Szelid motorosok, Ot konnyii darab, A kék katona, M*A*S*H) az
Uj Hollywood filmjeiben Vietnamba visszatérd, bajtarsaikon segité vagy csaladjukat meg-
mentd klasszikus, aktiv hsok valtottdk fel (Rocky-sorozat, Rambo 2., Vissza a jovébe-trilogia).

Papai Zsolt legfontosabb allitasa, hogy bar a Hollywoodi Reneszansz filmjeinek for-
mai és tematikai vivmanyai nem el6zmény nélkiiliek az amerikai filmtdrténetben (lasd
Charlie Chaplin burleszkjeit vagy Orson Welles alkotasait), &am a hatvanas években a film-
ipar és az Egyesiilt Allamok stabilitdsdnak megrendiilése mellett az eurdpai mivészfilm
,batoritotta” a f6sodorbeli filmet felfrissits alkotdkat a tradiciondlis filmformak kikezdé-
sére, sGt lebontasara. Persze Papai szerint kevés kivételts] (példaul Az utolsé mozifilmtél)
eltekintve a hollywoodi filmrendezék nem jutottak olyan messzire a dekonstrukciéban,
mint eurdpai tarsaik (Jean-Luc Godard, Michelangelo Antonioni, Federico Fellini, Ingmar
Bergman stb.). A Hollywoodi Reneszansz viszont éppen azért tekinthetd kivételes fejezet-
nek a filmtorténetben, mert a szinre 1ép6 alkotdk olyan sajatos stratégiakat alakitottak ki,
amelyekkel a bejaratott formékhoz és a hagyomanyokhoz a globalis piaci eladhatésag
miatt is ragaszkodé Hollywoodon beliil és a miifajisag keretei kozott tudtdk véghez vinni
filmforradalmukat.

Papai Zsolt legfontosabb fogalmai a mtifaji kommentar és a formakommentar, erre a két
{6 alkotdi stratégiara épiti fel inspiralé elméletét és izgalmas filmelemzéseit, illetve ezekkel
Osszefiiggésben mutatja be magét a korszakot is. Alegszorosabb kapcsolatot a modern euré-
pai miivészfilmmel a formakommentarok jelentik, amelyek , mindenekel6tt a klasszikus
format objektivizal6 és szubjektivizald miiveletek, tovabba amelyek a klasszikus hés célira-
nyultsagat gyengitik, ekként hatassal vannak a klasszikus elbeszélés teleologikussagara is”
(195.). Az objektiv realista muveleti sémék kozé tartozik példaul a film cselekményének va-
l6szertiségét novels, dramaisagat csokkentd, modernista értelemben vett, a hés elveszettsé-
gét hangstlyozo véletlen és trividlis torténések alkalmazasa. A premodern neorealistak (pél-
daul Vittorio de Sica, a Biciklitolvajok rendez&je) nyoman Michelangelo Antonioni (Az éjszaka,
Nagyitds) rendszeresen hasznalta ezeket a narrativ technikakat.

Az olasz szerz6 Papai legdirektebb bizonyitéka az amerikai és az eurdpai film korabeli
kapcsolatara, mivel Antonioni hollywoodi stidiénal (MGM) készitette az 1968-as eseménye-
ket feldolgoz6 Zabriskie Pointot. Az 6 médszereit szdmos alkoté kovette, sm mindenekel6tt a
Kklasszikus elbeszélést a legradikalisabban fellazit6 Monte Hellman (Kétsdvos orszigiit) és a
Zsigmond Vilmos operatSrrel tobb izben egyiitt dolgozé, egymasba fon6dd, parhuzamos
dialégusokat és az Antonionira jellemz6 hosszu beéllitasokat gyakran alkalmazé Robert
Altman (McCabe és Mrs. Miller). A szerz6 a hataskapcsolatot példaul igy tamasztja ala: , Jelen
konyv szerz6je 2015-ben, a Ludwig Muzeumban megkérdezte az ott tarlatot vezetd
Zsigmond Vilmostol [...], hogy igaz-e a feltételezés, miszerint Altman rajta tartotta a szemét
az eurépai modern mivészfilmen, és gyakran nézett ilyen filmeket a hetvenes években. [...]
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Lakonikusan valaszolt: »Csak olyanokat nézett. Mint a legtobb rendezd és operatér akkori-
ban«” (34.). Elemzéseiben pedig Papai Zsolt tobb hasonlé példat képes felmutatni a
Hollywoodi Reneszansz és az eurdpai modern miivészfilm szoros kapcsolatéra.

A formakommentarokhoz tartozé szubjektiv realista mtveleti sémak a klasszikus
hollywoodi elbeszélés egyértelmiiségét lazitottak fel, illetve szakitottak azzal a ,,minden-
tudd” pozicidéval, amelybe a kamera és a klasszikus hds perspektivdja révén a tradiciona-
lis elbeszél6filmek belehelyezték a nézét. A szubjektiv realizmus f6 forrasai Federico
Fellini (8 és %), Ingmar Bergman (Persona) és a Hollywoodban Antonionihoz hasonléan
alkoto lengyel direktor, Roman Polanski (Iszonyat) voltak. Pdpai Zsolt tobb izben, tobb
szempontbdl elemzi Polanski Rosemary gyermeke cimii hollywoodi modern horrorfilmje
mellett az egyébként brit szarmazasd John Boorman Gyilkos tirdjat: a befogadé tudasa
mindkettében a f6hds nézépontjara korlatozodik, aki igy a héssel egyiitt elbizonytalanod-
hat, hogy amit lat, az val6sag vagy képzelet.

A Hollywoodi Reneszansz legfontosabb, sajatos stratégidja a mufaji kommentdr, illetve
ennek eredménye a ,revizionista mtfajfilm”. A revizionizmusnak, vagyis a hagyomanyos
miifaji-ideolégiai konstrukci6 feliilvizsgalatanak megvannak az el6zményei 6-Hollywood-
ban (lasd a harmincas évek eleji tarsadalomkritikus gengszterfilmeket, igy A sebhelyesarciit,
vagy az Stvenes évek rendhagyé indidnwesternjeit, példaul az Orddgszorost), azonban a
Reneszansz szinte minden rendezdje tudatosan és rendszeresen megidézett egy-egy popu-
laris mifajt a klasszikus érabdl, és ennek keretei kozott kommentalta vagy bontotta le a
tradicionalis miifajfilmekbe kédolt hagyomanyos értékrendet. A dokumentarista-realista
filmjeirdl hires John Cassavetes a melodrama vilagképét tamadta a Férjekben, Arthur Penn
az Ejszakai lépésekben, Polanski a Kinai negyedben, Altman A hosszii biicsiiban az amiigy a
klasszikus Hollywoodban is rendhagyénak szdmit6 noirh&st demitizélta és deheroizalta,
Stanley Kubrick a 2001: Urodiisszeidban a sci-fik technikai fejlédésbe vetett hitét kérdéjelez-
te meg, a Kis nagy ember (Penn), a Pat Garrett és Billy, a kolyok (Sam Peckinpah) vagy a
McCabe és Mrs. Miller (Altman) pedig az amerikai alapmitosz, a western téziseit vizsgalta
feltil. Papai Zsolt pedig kortars példakon keresztiil bizonyitotta, hogy a mdfaji kommen-
tart maig alkalmazzak bizonyos fésodorbeli alkotdk (14sd a tavaly bemutatott Jokert, amely
a Batman-mitoszt forgatja fel).

Amellett, hogy tudoményos igényti filmelméleti munkarél van sz6, Pdpai mtive isme-
retterjeszt filmtorténeti kézikonyvként is megallja a helyét. Ebb6l a szempontbél kivalt-
képp fontos, hogy rengeteg ritkasdgszamba mené vagy méltatlan médon elfeledett filmet
taglal (példaul a Reneszansz egyik megalapozé filmjét, az identitascsere horrorjat bemu-
taté Mdsolatokat vagy a hasonléan felkavaré New York hajnali hdiromkor cimi dokumenta-
rista stilusu tarsadalmi thrillert), valamint a mozi-fenegyerekeken (Francis Ford Coppola,
Martin Scorsese vagy Steven Spielberg) kiviil a magyar szakirodalomban fdjéan keveset
emlegetett rendezdkre is kitér (Altman mellett ilyen Hellman, Penn, Hal Ashby vagy Paul
Mazursky). Nem utolsésorban a szerzé nemzetkozi szinten megkeriilhetetlen filmteoreti-
kusok (John G. Cawelti, Thomas Schatz, Thomas Elsaesser, Robin Wood, Jim Kitses,
Barbara Klinger, Todd Berliner) magyar nyelven jellemz&en nem olvashaté, témaba vagé
fontos (alap)miveit stirin idézi, s6t vitatkozik is azokkal. Az elsésorban formai-stiliszti-
kai szempontokat érvényesits szerz6 a Hollywoodi Reneszénsz szamos olyan vivmanyat
hangstlyozza, amelyeket az inkdbb mtifaji vagy tematikai elemzéseket ko6z16 angolszasz
teoretikusok hajlamosak figyelmen kiviil hagyni. Példaul Papai Zsolt kiemelten foglalko-
zik a road movie-val (Szelid motorosok, Az es6emberek, Kétsdvos orszdgiit), ami néhany ameri-
kai (Ez tortént egy éjszaka, Erik a gyiimélcs) és eurdpai el6zménnyel (Orszdgiiton, El6zés) a
Hollywoodi Reneszénsz alatt sziiletett meg mint a 20. szazad kdoszdban elidegenedett
egyén perspektivatlansdgat legérzékletesebben bemutaté modernista miifaj.

A konyv tartalmi részét tekintve legfeljebb csak abba lehet belekétni, hogy sokréttisé-
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ge ellenére a hollywoodi stidiérendszer egyik legfontosabb 0sszetevdijét, a sztarrendszert
és a szintén nem elhanyagolhat6 filmzenét épp csak érinti, pedig mindketté alapjaiban
valtozott meg a korszakban. A filmek azért is lettek valészertibbek, mert f6szerepeiket —
klasszikus hollywoodi mércével mérve — nem ,sztararci” szinészek jatszottdk, hanem
olyan karakterek, mint Dustin Hoffman (Diploma elétt), Dennis Hopper (Szelid motorosok),
Gene Hackman (Magdnbeszélgetés), Michael J. Pollard (Bonnie és Clyde), Karen Black (Ot
konnyii darab), Shelley Duvall (Tolvajok, mint mi) vagy Warren Oates (Hozzdtok el nekem
Alfredo Garcia fejét!), valamint a hagyoményos filmzenét egyre inkdbb kiszoritottak a jel-
lemz&en a cselekményvilagon beliil hallhaté korabeli slagerek.

Papai Zsolt mtive tobbnyire formai szempontbdl is rendben van. Igen j6 dontés volt a
magyar szakirodalomban bevett, az olvasoé figyelmét gyakran dezoriental6 , labjegyzete-
16s” hivatkozasi rendet az MLA-féle, angolszasz tipusu hivatkozasi rendre cserélni, azaz
egy-egy konyv vagy cikk idézése esetében csak a szerzé neve, a kiadas éve és az oldal-
szam szerepel zaréjelben a szovegben, a tobbi adat a bibliografidban kereshet6 vissza, igy
az olvasasi élmény folyamatos (igaz, Papai él labjegyzetekkel, de csak akkor, ha valéban a
f6szovegbe nem illeszkedd informdciét kozol).

Boles dontés volt az is, hogy a tengernyi filmeim kozé a szerz6 nem eréltette be a mi-
vek eredeti cimeit és bemutatasuk évét. Ugyanakkor a konyv végi filmografia tilsagosan
is minimalista: az eredeti cimen, évszamon és a rendezé nevén kiviil legalabb a f&szerepe-
ket jatszé szinészek nevét illett volna felsorolni, és mivel az elemzett filmkorpusznal ez
esetben dont6 fontossagu, hogy melyik alkotas ,hollywoodi film”, a gyartéstidio és a
film forgalmazoéja is felkertilhetett volna a filmjegyzékbe.

Kifogasolhat6 tovabba, hogy a fejezeteket és alfejezeteket tekintve a konyv tdltagolt, ezt
pedig az amudgy pompas, de a felosztas miatt izolalt filmelemzések sinylik meg. A szigora
fejezetekre tagoltsag egyrészt tiilsdgosan is élesen valasztja el egymastél az amtigy nagyobb
tematikai egységbe (példdul szubjektivitas) tartozé filmeket, masrészt a sok apro fejezet
minduntalan megtori az olvasas folyamatossdgat, harmadrészt néhany elemzés igy tul ro-
vidnek ttnik.

Erényei ellenére a Hollywoodi Reneszinsz nem ajanlhaté a legszélesebb filmrajong6 ré-
tegnek. Persze az ELTE bolcsészkaran kozkedvelt oktatoként dolgozé szerzs egyetemi el6-
adasaihoz hasonléan ,kodzonségbardt médon” fogalmaz, olvasméanyos formaban, a hu-
mort és a koltsi széfordulatokat sem mell6zve, a ra jellemz6 szenvedéllyel adja el6 témajat,
valamint alaposan elmagyaraz minden fogalmat. Am — tegyiik hozz4: szerencsére — mégis
komoly tudomanyos munkardl, nem pedig egy djabb , 1001 film, amit latnod kell” tipusi
konyvecskérdl van szo, igy elengedhetetlen hozza legalabb minimalis filmelméleti és film-
torténeti tudas. A Hollywoodi Reneszinsz el6tt melegen ajanlott Kovacs Andras Bélint szin-
tén remek konyvének, A modern film irdnyzatainak elolvasésa, és ezzel talan Papai Zsolt is
egyetértene, mert kurzusain maga is erésen ajanlja azt. Ugyanakkor a béator vallalkozék
hatalmas tuddsanyaggal és rengeteg izgalmas, megnézendd filmmel gazdagodhatnak
Pépai felcsigazé elemzéseinek kdszonhetden. Abban pedig biztosak lehetiink, hogy A mo-
dern film irdnyzatai mellett a magyar filmszakos hallgatok szamara a Hollywoodi Reneszinsz
megkeriilhetetlen, alapvet§ szakirodalom lesz még évtizedek miilva is. S6t, aki a téméaban
végez tudomanyos kutatast, annak innentdl fogva Papai Zsolt konyve az origo.
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