VIDOVSZKY LASZLO

,LILA SZIN NELKUL IS LEHETETT
LETEZNI”

Szatmdri Aron beszélgetése

— Szatmdri Aron: A PTE Mifvészeti Kardn, az elektronikus zene és médiamilvészet szak egyik
mithelyében vagyunk. On is benne volt ennek a szaknak az inditdsdban. Mitdl fiigg, hogy be tud-e
indulni egy ilyen képzés?

- Vidovszky Léaszl6: Hogy van-e igény rd, és van-e fogaddkészség. Itt megvolt mind-
ketts. De ez még nagyon régen volt, a kilencvenes évek kozepén. Itt kezdtiink el6szor az
elektroakusztikus zenével mint lehetséges tantarggyal, késébb mint lehetséges szakkal
foglalkozni. Meghivtuk Szigetvari Andreat, aki ennek a teriiletnek a legelkotelezettebb és
legfelkésziiltebb hazai miivelGje. A szak kialakitdsa is els6sorban az 6 elképzelései szerint
tortént, és az 6 vezetésével folyik ez a képzés immadr a Zeneakadémidn is. Ez igy nézve
sikersztori, de azért furtak minket rendesen.

— Pécs gyakran adott helyet ilyesfajta kisérleti mithelyeknek. Az itt folyo munka hogyan kapcso-
lédik a klasszikus hangszeres képzéshez?

— Keresem a szét... nehezen. A zenei felsGoktatds hagyomanyosan a sztenderd kon-
certéletet szolgalja ki, arra épiil. Mit jelent ez? Olyan hangszereket kell tanitani, amelyek
a szimfonikus zenekarban szerepelnek, hiszen azokat nem lehet kivaltani semmi massal.
Amelyek viszont nem szerepelnek, azokat minek tanitani, hol fog elhelyezkedni szegény
diplomas. De nem csak az elektronikus zenérél van szé. Ott van példaul a gitar. Jellemz&en
olyan hangszer, amely rendkiviil popularis, azonkiviil még nagy irodalma is van.
Rendelkezésre 4ll egy tagas barokk és klasszikus repertoar, ennek ellenére soha nem tu-
dott bekeriilni a nagy presztizsti széléhangszerek kozé. A miivek fennmaradtak, de a ze-
nével szemben tdmasztott igényeink megvaltoztak. Kialakult egy zarvany.

Ugyanilyen zdrvany az elektroakusztikus zene is. Nincs igazi atjaras az akusztikus
hangszerek iranyaba — legaldbbis Magyarorszagon. A klasszikus zenei képzés 150-200
éves mintakat kovet. Ha b6viteni akarja a repertoarjat, azt is visszafele, a multban keresi.
Ami viszont az elektroakusztikus zenét illeti: annak a technolégiai és szellemi hattere
egyértelmiien a szamitastechnika vildga, ahol hihetetlen gyorsan sziiletnek j fogalmak,
4j gondolkodasmoédok. Olyan kategéridnak, mint példaul a granuldris szintézis, nyilvan-
vald, hogy a klasszikus hangszeres praxisban semmilyen helye nincs. Egy harsondst ne-
héz meggy6zni a neurdlis hdlézatok zenei lehetGségeirdl.

Ehhez még hozzavehetjiik azt is, hogy az egész felsGoktatasi rendszeren beliil maga a
miivészeti felsGoktatds sem egykonnyen érthetd, gyakran felel6s akadémiai emberek sza-
mara sem. Maganak a képzésnek természetesen megvan a jogszabalyi helye, akkreditaci-
6ja. De amikor egyetemi f6emberek beszélnek a miivészetoktatds vélt feladatairél, problé-
mairdl, akkor mindig el6jon egyfajta idegenkedés, vagy egyszertien csak a félelem az

A Pannon Filharmonikusok zenekar 2019. februdr 23-an Vidovszky 75 cimmel tartott hangver-
senyt a pécsi Kodaly Koézpontban, amellyel a hetvenot éves Vidovszky Laszlét koszontotte. A
zeneszerzSvel ez alkalombol beszélgetett Szatmari Aron.
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ismeretlentdl. Az ismeretlenség komoly fékez&erd, holott lehetne kimerithetetlen energia-
forras is. Idénként komolyan folvetik, hogy valami nagy budapesti vagy orszagos mtivé-
szeti egyetemet kellene létrehozni, és mindent, ami miivészet, ott tanitananak. Csak akik
ezt folvetik mint lehetSséget, nyilvan soha nem voltak se szinhdzban, se operdban, se
hangversenyen, se kiallitason, sehol. Ezeket a mesterségeket nem lehet azok szerint a mu-
tatok szerint mérni, ahogy, mondjuk, a mdszaki tudomanyokat. Tudjuk, hogy mar a bol-
csészképzés sajatossagai is sokszor kiverik a biztositékot. Ilyen helyzetben nagyon nehéz
kihasznalni és tagitani a kiilonb6z6 mifajok lehetSségeit, elényeit. De ez oly mértékben
nem megy, hogy még a Zeneakadémidan beliil sem tudnak egymassal mit kezdeni a hang-
szeresek és a médiamiivészek.

— Kordbban beszélt arrdl, hogy az elektroakusztikus zene fejlodo lehetdségei lecsapodnak a zene-
szerzés gyakorlatdban mint alkalmazhato technikdk, és megudltoztatjik a zeneszerzés modozatait.!
De ha megmarad az elektroakusztikus zene zdrvinyjellege, akkor ez a hatds elmarad.

—Igy van. Bar véleményem szerint ez sokkal 6sszetettebb probléma. Az alapkérdés az,
hogy a zene milyen formak, milyen intézményrendszerek keretében tudja magat megjele-
niteni. Lehet az pop vagy szakralis zene, katonaindulé vagy relax, a zene megjelenési
formdja végtelen, de minden esetben a tarsadalom valamely része szamara koriilirhaté
moédon az. Jelenleg is sokféleképpen jelenik meg, mindenhonnan valamilyen zene szdl,
még csak kitérni sem konnyd elSle. Mégis szdamomra a polgari tarsadalom altal 1étreho-
zott és kialakitott kerete az, ahol a szellem a legkdzvetlenebbiil nyilvanulhat meg. Egyfajta
beavatés ez, és a 19. szazad soran megszoktuk, hogy a zenét, a zenemdvek hallgatasat és
el6adasat valamifajta ritus formajaban éljiik at.

— Elég hasonldan a liturgikus funkcichoz.

— De hiszen onnan szarmazik. A zene a kozépkori ember szamara a legmagasabb szintd
tudast jelenitette meg, ennek a tudasnak lett a terméke az ellenpont, a sokszélamtsag, so-
kak szerint az egész racionalis eurépai gondolkodas. A zenér6l masféleképpen is lehet gon-
dolkozni. Es sokféleképpen kellene, lehetne még a zenérsl gondolkozni. A homogenizald
tendencia nyilvan alapvet6 funkcidja a zenének, amelynek az a szerepe, hogy kozossége-
ket hozzon létre. Mert valahogy kozvetlentil érzem azt, hogy a hanghatasok a mellettem
iil6kre-allokra is hasonlé hatast gyakorolnak. Az esemény sordn ez adja az Osszetartozas
élménysét.

— Ez az Osszetartozds nem csak a zenehallgatds sordn johet létre. A munkdsmozgalmak idején a
kéruskultiirdnak nagyon fontos szocializdcids szerepe volt, és az sokkal inkdbb a bevondsra épiilt.
Bizonyos populdris zenei miifajokban ma is sokkal inkdbb megvan ez a bevono jelleg, nem vdlik el
olyan élesen a kozonség és az eléaddi réteg. A klasszikus zenei koncerteken éppen ellenkezéleg: ki-
alakult a csend kultiirdja, tehdt a hallgatonak abszoliit passzivnak kell lennie, és nem szabad zavar-
nia az eldaddst.

—Igen, de ez a passzivitas abbdl a meggy6z6désbdl taplalkozik, hogy amit hallok, az-
zal szemben értelmetlen az ellendllds. Nem akarom és nem fogom tudni kijavitani Bachot,
mert meg vagyok gy6zédve az igazsagarol. Epp ellenkezdleg: szeretném azt minél jobban
megérteni. Felnéni a legnagyobb mesterekhez: ez minden zeneértd legfontosabb feladata.
A kortars zene eladdsanak és megértésének viszont az egyik leggyakoribb akadélya ép-
pen az, hogy a hallgat6 — és sokszor maga az el6ad¢ is — eleve lekiizdendd akadalynak
tekinti a zenét.

— Hogyan ldtja a pécsi vagy budapesti koncertéletet? Mi vdltozott a kilencvenes évek dta?
Pécsett példdul nagyon hidnyzik a kamarazenélés, mikozben az sokkal alkalmasabb mddja a zenei
tijitdsok megismertetésének, mint a szimfonikus zenekari miivek.

1 Weber Kristéf Vidovszky Laszléval folytatott beszélgetései 1988 és 1997 kozott jelentek meg a
Jelenkor oldalain. A beszélgetéssorozatot késébb kdnyv formdjaban is kiadtdk: Vidovszky Laszl6
— Weber Krist6f: Beszélgetések a zenérdl, Jelenkor Kiadd, Pécs, 1997.
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- Ez igaz. Hidnyzik a kamarazene — kérdés, hogy kinek. Ezel6tt 6tven-hatvan évvel a
hangversenyldtogatds non plus ultraja volt, hogyha valaki egy vonésnégyes-koncertre
ment el. De miért? Azért, mert a kozonség nem jelentéktelen része maga is kvartettezett.
Minden kisvarosban akadt egy orvos, egy patikus, esetleg egy gimnaziumi tanar, akik ki
tudtak allitani egy kvartettet, és rendszeresen jatszottak. Nekem volt egy nagybacsikam,
gyogyszerész, aki valtozo rendszerességgel, de egész életében kvartettezett. Mar elmalt
nyolcvan, amikor kicsit félve elmondta nekem, hogy képzeljem el, 6k most megprobal-
koznak Barték 1. vondsnégyesével. Gondoljunk csak bele, ha valaki csak Beethoven kama-
ramtveivel foglalkozik, az is tobb életre elegendd felfedeznivalét jelent. Hogyan nevez-
ziik ezt? Talan zenebarat?

— Végiil is az amator kifejezés eredetileg ezt jelenti.

— Tényleg... Van néhany kottam otthon, amelyek Beethoven-vonésnégyesek zongora-
kivonatai. Mert gondolni kellett azokra is, ahol esetleg nem gytlt Ossze egy kvartett.
Hiszen zongoranak kellett lenni mindenhol, és zongordn mindent meg lehet szélaltatni.
Egy zenekari mtvet vagy egy komplett operét is at lehet irni. Ez abszolut egyfajta haszna-
lati zene. Ez az egyiittlélegzés vagy egylittmiikodés a zene hallgatdja és a zene megszolal-
tatdja kozott ma mar nem létezik. Hiszen a nagy hangszeres szoélistdk is a show business
részei. Az el6adasuk ett6l még lehet zeneileg perfekt. S6t, nem is lehet mas, ugye, ha mar
annyit fizetek érte, akkor ez a legkevesebb, amit elvarhatok. Az egész zeneoktatés is valo-
jaban erre épiil. Amit egy zeneiskolas gyerek otthon gyakorol, azt a vildg mas tajain sok
szazezer masik kisgyerek is legaldbb olyan szorgalmasan gyakorolja éppen.

— Es koriilbeliil ugyanazt a repertodrt gyakoroltdk mdr szdz éve is.

~Igen, de ez Snmagaban nem baj. Csépelni addig lehet, amig van mit. En inkabb azon
szoktam gondolkozni, hogy az az informéciétomeg, amely jelenleg elérhetd, és az ezzel
megjelend élmények és tapasztalatok milyen formaban tudnak lecsapédni. Mert ha a ne-
ten keresek egy mivet, akkor ratalalok egy felvételre. Meghallgatom, mondjuk, Alfred
Cortot-val. De akkor arrdl eszembe jut, hogy ez sz6lhatna masképp is. Es meghallgatom
egy masik el6addval. Szinte minden, amit megirtak, eljatszottak, hozzaférhets valamilyen
formdban. Igen dm, de ezek az el6adasok meg is kérddjelezik egymast. Van-e a hierarchi-
anak egy ilyen rendszerben jelentése, értelme, nem tudom. Ami a kortars zenét illeti, az
otvenes-hatvanas-hetvenes években megvoltak a nagy fesztivalok, ahol minden nyaron
—ugyanugy, mint a Dior vagy az Yves Saint Laurent — bemutattak a kollekciét, és a kovet-
kez§ nydrig mindenki igyekezett a szerint kompondlni. Igy garantalva volt a korszertiség.

— Hetvenotodik sziiletésnapja alkalmdbol a Pannon Filharmonikusok koncertet rendezett Pécsett,
ahol — a Narcisz és Echét (1981) leszamitva — a kilencvenes évektol irt miiveibdl vdlogattak.?
A bemutatott miivek tobbsége hagyomdnyosabb hangszerosszedllitdsra irédott. Ez alél a MIDI-
zongordra irt etiidok voltak csak kivételek. A MIDI-zongords darabok elektroakusztikus zenék?

— Nem. Kifejezetten az elektroakusztikdval nem is nagyon foglalkozom. Ami engem a
zenei szdmitastechnikdban érdekel, az sokkal inkdbb az algoritmikus komponalas.
Természetesen ez rendszerint folvet olyan kérdéseket, amelyeknek az akusztikai realiza-
lasahoz kell valamifajta segédeszkoz. Ez sok esetben a MIDI-zongora. A masik ilyen tertii-
let a mikrotonalitas, vagyis amikor az egyes hangok hangmagassagat végtelen finom ska-
la szerint, vagy mas rendszerek: akusztikus és egyéb szempontok figyelembevételével
szervezi az ember. De ezek nem feltétlentil igényelnek elektroakusztikus instrumentumo-
kat, kiilonb6z6 szegmensei applikdlhatok, megszoélaltathaték hagyoméanyos hangszere-
ken, é16 el6addkkal. S6t, jelenleg elsGsorban ez tlinik szdmomra érdekesnek. Mert él6ze-
nészekkel egytittdolgozni mindig tobbesélyes dolog. Ha egy berendezéssel dolgozol,
akkor az vagy miikodik, vagy nem. Ha mtikodik, akkor viszont mindig egyforman mako-

2 Vidovszky Laszl6 mijegyzékét lasd a Budapest Music Center — Magyar Zenei Informaciés

Ko6zpont honlapjan: https://info.bmc.hu/
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dik, vagy ha elromlik, akkor megette a fene az egészet. Gépzongoran egy nagyon nehéz
zongoradarabot lejatszani ugyanolyan élmény a publikum szdmara, mint egy nagyon
konnytit. Nem tudom atérezni a dolog lehetetlenségét. Mert egy virtu6z el6adasnak ez a
lényege, még akkor is, ha én mint hallgaté egyaltalan nem tudok zongorazni, vagy egyal-
talan nem vagyok képes ezeket a darabokat leolvasni sem. Amikor egy nagy virtuéz zon-
gorista jatszik, akkor 4t tudom érezni a dolognak a kivételességét, hihetetlenségét.

— Ebbdl a szempontbdl volt érdekes a kozonség reakcidja is. A koncert a hdrom MIDI-zongords
darabbal kezdddott, és eldszor nagyon sokan nem is tudtdk, hogy mi torténik, elindult-e a koncert,
sokan beszélgettek még eqymissal. El kellett telnie egy kis idonek, amig kideriilt, annak ellenére,
hogy nincs a szinpadon eloado, mdr zajlik az eloadds. A 3. darab utdn szintén nem volt eqyértelmai,
hogy akkor most egy zongordt megtapsolunk-e. Ekkor jott csak be a konferanszié, és felszabadult
tapsot kapott, mert ez az, ami mdr ismerds, ami biztos: hogy a konferansziét meg kell tapsolni.

— Igen, hogyne-hogyne. Ez minden klasszikus elektroakusztikus darabnal felmeriil.
Ott van a szinpadon akarhany hangszoéré, és akkor a végén meghajolnak? Az a helyzet 4ll
el6, hogy a bevett intézményi keret egyaltalan nem biztos, hogy korrespondal azokkal a
lehet&ségekkel, amelyeket a rendszer kinal.

— Gyakran elhangzik, hogy milyen jo lenne eQy kortdrs zenei koncertet eQymds utdn kétszer el-
jdtszani. A miisorfiizetek rovid 0sszefoglaldi is lehetnek jo orientdldk, de vannak szerzok, akiknek épp
az a bajuk veliik, hogy ez esetben az ott leirt két mondatra figyel a hallgatd, és nem a hangzd anyag-
ra. Pedig fontos lenne, hogy a kortdrs zenérol kialakuljon valamifajta beszédmod, kozos nyelv.

— Nem is feltétleniil az a 1ényeg, hogy a zenét fogalmi iton-médon mennyire lehet be-
cserkészni. Nekem a tapasztalataim abban az esetben voltak pozitivak, amikor a prezenta-
ciéba be lehetett vinni az ismétlést. Emlékszem, abban az idében, amikor a szegedi zenei
gimnaziumba jartam, Szegeden tanitott a ,, formalista” Bart6k-analiziseir6l ismert Lendvai
Erné. Biintetésbdl, vagy nem tudom, miért, odahelyezték. En mindenesetre jol jartam.
Kurzusokat hirdetett meg a Kékszakdlliix6l, és szervezett koncerteket is. Az egyik koncerten
Tusa Erzsébettel Bartok kétzongoras Szondtdjat adték els, de tigy, hogy az els6 — nem mel-
lesleg terjedelmesebb — félidében Lendvai végigelemezte a darabot. Bizonyos részleteket
eljatszottak, bizonyos dolgokra kiilon felhivta a figyelmet. Aztdn a hangverseny masodik
felében eljdtszottdk az egészet egyben. Es a darab idegensége maris elttint, azok a helyek
iiltek igazan, amelyeket az ember mar ismert. Ja, igen! Ez volt az! Fiiggetleniil att6l, hogy
milyen érzelmi viszonyom volt azzal a zenei elemmel, mar a tuddsom részévé valt.

— Az Uj Zenei Stidié mi volt? Es mikor lett vége? Egydltaldn — ha a dolog lényegét tekintjiik
— olyan dolog volt, amelynek vége lehetett?

- Nyilvan van néhdny olyan kérdés, amelyre nem egészen az én reszortom valaszolni.
De lehet datumozni. 1970 decemberében volt egy teljesen spontan 6sszeszervezett koncert
a Rottenbiller utcaban, és tulajdonképpen ez adta az apropét, hogy ott valamifajta zenei
miihely alakuljon ki. A masik vége pedig 1990-ben, a rendszervéltds utan volt. Kardcsony
és szilveszter kozott csindltunk egy koncertet, amely bar nem igy volt meghirdetve, de
lehetett érezni, hogy a dolgok kicsit mésképp mennek tovabb. Vagy nem is kicsit. Az Uj
Zenei Studio két évtizede, a hetvenes meg a nyolcvanas évek azokban az ideoldgiai kere-
tekben mozgott, amelyben az 6tvenes meg a hatvanas évek. Divat ma ezt az id6szakot
puha diktatiranak nevezni. Nos, ezt elfogadom, ha azt értjiik alatta, hogy idénként min-
den ok nélkiil puhara vertek embereket. A gyakorlat bizonyos értelemben megengedSbb
volt, de az ideolégiai keret ugyanolyan képtelen és agressziv.

Apré adalék, hogy hivatalosan a KISZ Kozponti Miivészegyiittes, s6t, még hivatalo-
sabban: a Munka Vérds Zasz16 Erdemrenddel kitiintetett KISZ Kézponti Miivészegyiittes
Uj Zenei Stididja voltunk. Amikor ifj. Kurtdg Gydrgy eldszor jott egy koncertre, az elsé
reakciéja az volt, hogy honnan tudtuk, hogy ide kell jonni. Ez a Nagykoruttol elég tavol,
mindenfajta rivaldafénytél mentes, szomort, félreesé haz volt a Rottenbiller utcdban. Nem
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mondandm irigylésre mélténak. Kordbban még egy nagy tangéharmonika-zenekar is mi-
kodott ott, kiilonbozé kérusok, és néptanc, pontosabban , népi tanc”-egyiittesek. A felette-
sek szdmara ugy nézhetett ki, hogy ez is valami olyasmi lesz. Ugyanakkor rendezvény-
szervezési jogai voltak, ez abban az id6ben ma mar elképzelhetetlen kivételezettséget
jelentett. Nem kellett a misorokat kiilon engedélyeztetni, stencilgépet hasznalhattunk.
Megint masvalaki dgy gondolta, hogy mivel van Fiatal Képzémivészek Studidja, meg
Balazs Béla Stidi6, miért ne legyen egy 4j zenei stidi6 is. Csakhogy el6bbieket kemény
allami ellen6rzés mellett szervezték meg. Nekik, mondjuk, pénziik is volt, mert mi gyakor-
latilag a semmibél dolgoztunk. Ez tehat valami furcsa ex lex dllapot volt, amely aztan "90-
ben foloslegessé, vagy legalabbis abban az iizemmdédban hasznalhatatlanna valt.

Meghataroz6 volt, hogy az Uj Zenei Studi6 alapvetSen zeneszerzdi mithelynek indult.
A hangversenyeink elsGsorban a zeneszerzéi gondolkodas nyilvanos dokumentaciéi vol-
tak. Ugyanakkor hamar megjelent az igény, hogy megszoélaltassuk azokat a kiilfoldi szer-
zGket is, akik jelent6s hatassal voltak rank. Egy id6 utan a kiilf6ldi kortars zeneirodalmat
szinte kizérélag az Uj Zenei Studié kozvetitette, ez a Filharmoénia szerkesztSinek is igy
volt egyszeriibb. Ugyanakkor a zeneszerzék nem feltétlentil rendelkeznek el6adémiivészi
adottsagokkal és attittidokkel. Még ha nagyon trividlisan nézem is, a zeneszerzés tipiku-
san introvertalt tevékenység, mig a pédiumon szereplés igen komoly exhibicionista ké-
pességeket és ambicidkat feltételez. Volt egy-két hangszeres, akikkel tobbet dolgoztunk
egylitt, akiket érdekeltek a hangszerek 1j lehet6ségei. A nyolcvanas években viszont meg-
alakult az Amadinda, de ekkor mar létezett a 180-as Csoport is. Ezek olyan vallalkozdsok
voltak, amelyek kifejezetten a podium fel6l kozelitették meg a kortdrs zenét. Ilyen érte-
lemben is okafogyotta valt a mi mtikodésiink.

— Az experimentum hogyan tudott megjelenni az Uj Zenei Stidid megsziinése utdn? Addig
mégiscsak adott volt egy csoport, amely ebben otthon volt, és a koncertezés lehetdsége is.

— Abszorbedlédott. Illetve mint szubkultura, értelmiségi szubkultira megmaradt. Bi-
zonyos arcok még most, harminc év elteltével is rendszeresen megjelennek. Ugyanakkor
— talan inkabb az utobbi tiz évben — akkumulalédott annyi zenei tapasztalat, hogy szerve-
zettebb vagy tékeigényesebb vallalkozasokat is ki tudjon szolgalni. Gondolok itt olyanok-
ra, mint, mondjuk, a CAFe Budapest, amely egészen mas formaban mtikodik, a miisora
vagy a szempontjai is egészen masok természetesen, de mutatis mutandis, a vilag is ugy
mellesleg egészen mas lett. Bizonyos elemei tehat ennek a mentalitdsnak beépiiltek mas-
hova.

— Az is érdekes, hogy ebbol mit fedezett fel a fiatalabb szerzogenerdcio. A CentriFuga Kortdrs
Zenei Miihely bemutatkozo koncertjének a cime példaul ;Vida! volt, és eqyben az On hetvenedik
sziiletésnapjdt is iinnepelték vele. De, ha jol tudom, felmeriilt az Uj Zenei Stiidid Szellemi Orokosei
név is. A dologban persze az is benne lehet, hogy egyszerilen a tandraik nagyrészt Uj Zenei
Stiididsok voltak. Mégis, az experimentdlis gondolkodds egészen mdsképp jelenik meg a miiveikben,
mint ahogyan az a hetvenes-nyolcvanas években megjelent.

— Azért ez is kétéld dolog lehet, hiszen a tanar arra is val6, hogy ledontsék a katedra-
jardl, vagy cafoljak, szembemenjenek vele. Visszatérve az experimentumra. Kérdés, hogy
mi a szerepe a tarsadalom egy adott pillanatdban vagy szellemi allapotaban. Szamomra
ugy tlnik, hogy a 20. szdzadban els6sorban maga az experimentum volt az egyetlen vi-
szonyitasi vagy tdjékozoédasi pont. Ami nagyon jovécentrikus mentalitds. Hogy nem azt
mutatom, ami van, plane nem azt, ami volt. Hanem azt mutatom, ami lesz. Ennek az
igazi motorja a jovébe vetett hit, amely a 20. szazadot valamilyen formaban egészen a
hetvenes évekig jellemezte. Akkor kezd6dott el egy retro folyamat. Nagyon finoman re-
konstrualta Enyedi Il1diké Az én XX. szdzadom cimt filmjében, hogy a 20. szazad fordulé-
jan micsoda naivitds, és mégis micsoda korlatok nélkiili fantazidlds jelent meg. Szinte
mindenki alig vérta, hogy legyen mar vége a 19. szazadnak, folydirat indult Huszadik
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Szizad cimmel, sz6val ez a 20. szdzad valami fantasztikus dolognak tdnt. Egyaltalan mar
maga a két X is milyen bombasztikus. Es aztdn alakult, ahogy alakult. De kétségtelen,
hogy nagy lelkesedéssel és nagy reményekkel vérta a tarsadalom. Es ha ezt 6sszehasonlit-
ja az ember azzal, ahogyan az ezredfordulét vartdk, amely raadasul nagysagrenddel na-
gyobb tavlatba helyezi az egész torténetet, akkor hatalmas apétidval taldlkozik. J6, hat
16voldoztek, petardaztak, de mindenfajta meggy6z6dés nélkiil. Es jelenleg sincs olyanfaj-
ta elérendd cél vagy remény, amely felé a jelek szerint az emberiség jo része hajlamos
lenne menni. Nem tudom, hogy a fiatalok ezt hogyan latjak.

— Er0s az a narrativa, amely az elmiilt fél évszdzadot csaldddsok sorozataként értelmezi. A ’68-
as mozgalmak sordn 1igy tiint, vagy sokan 1igy gondoltdk, hogy megnyilt a torténelmi lehetésége
annak, hogy megddljon a kapitalizmus vagy az elnyomdsok globilis rendszere, és végre eljohet egy
olyan vildg, amilyen még soha nem volt. Mondjuk, gyéz a munkdsmozgalom vagy a forradalom,
vagy nem tudom. Ezt kovette a hetvenes évek, majd a kilencvenes évek nagy csaldddsa. A 2008-as
gazdasdgi vildgudlsdg pedig végképp bebizonyitotta, hogy jelenleg semmi terve nincs az emberiség-
nek arra, hogy megmentse magdt a katasztrdfitdl vagy a barbdrsdgtdl. Es ha nincs semmiféle re-
mény, az megneheziti azt is, hogy az emberek azt virjdk a miivészettol, hogy valami iijat mutasson,
vagy 1j irdnyba mutasson. A zene ma inkdbb biztonsdgos, jol megszokott kdrnyezetet jelent, ahol
az embereknek nem kell arra gondolni, hogy idonként milyen szornyii hely amiigy a vildg.

—Igen, csakhogy rengeteg dolog, amit a miivészet kapcsan jelenleg dicséretesnek vagy
kivanatosnak, vagy szerencsésnek gondolunk, a 20. szdzad els6 felére nyulik vissza.
Akkor valtozott meg sok minden. Az, hogy ma is ezekben latjuk a megoldast, még mindig
csak prolongéldsa egy mar régoéta htizo6dé problémanak. Toljuk tovabb a doglott lovat.
Nem akkora meggydézddéssel, nem akkora energidval, de még mindig ugyanabba az
iranyba megyiink tovabb. Mikozben ha az ember nem is lat ebbél semmit, nem is vizional
semmit, hanem egyszertien csak j6zan paraszti ésszel gondolkodik, akkor is teljesen nyil-
vanval6, hogy azéta mennyit fordult az id6 kereke. Ilyenkor erésodik bennem egyfajta
igény vagy vagy, hogy valahogy at lehessen torni a falat. Nagyon kivanja az ember, hogy
a zene legyen valami tényleg mas. Ez els6sorban nem experimentum kérdése, hanem
hogy hogyan lehet tényleg egészen masképpen megfogni a dolgokat. Nem latom a felada-
tokat. A helyzetet talan igen, de hogy ebbdl ténylegesen mi kovetkezik, és hogy kinek mi
benne a feladata, azt mar nem.

— Az egész intézményrendszernek megvan a nehézkessége, amely mindig iijratermeli a mdr
meglévot. Nehéz azt mondani, hogy ha az egyén vagy a miihelyek szintjén elkezdenek kovetkezete-
sen valami mdst csindlni, akkor az valoban maradando vdltozdst ér el a rendszerben.

—Rengeteg részletkérdés van, ezek mind kiilon szélon futnak, és egyaltalan nem biztos,
hogy mind ugyanoda vezetnek. Mi a szerepe példaul a kottanak, és mit jelent a szovegh-
ség? A szinhdzban, ami nincs olyan messze a zenétl, egészen mast jelent. Hogyha ott is az
volna az etikett, amit a zenében elvarunk, tehat hogy a Hamletet Gigy volna szabad csak
eldadni, hogy egy sz6t sem hizunk ki beléle, akkor megbénulna az egész szinhaz. Lehet,
hogy nem is mi ragaszkodunk a dolgokhoz, hanem a dolgok kapaszkodnak belénk, és ez-
altal lelassul vagy tehetetlenné valik az alkotas. Sok mindennek kell megfelelni. Egyaltalan
nem mellékes kérdés, hogy honnan kezdve és meddig mtivészet a mtivészet. A liturgikus
zenében minden mindent lefedett. De amikor 6nallésult a zene, maganak kovetelt kiilonbo-
z6 jogokat, kiillonbozd teriileteket. Az egésznek attevédott a szellemi horizontja. Ha az em-
ber dial6gust kivan folytatni az univerzummal, azt most csak a zene révén teheti.

A20. szazad ab ovo ateista kor. Es ez kiilonféle konfliktusokat general. Olivier Messiaen
hihetetlen mélyen valldsos volt, és ettdl teljesen fiiggetleniil borzasztéan érdekelték a rit-
musok, méghozza nagyon radikdlis értelemben véve. Arrdl nyilatkozott, hogy Mozartot
kivéve a nyugat-eurdépai zene egyaltalan nem ismeri a ritmusokat. Amit ritmikusnak hi-
sziink, az egyszertien motorikus. A ritmusoknak ezt a szabad, nagyon hajlékony és ugyan-
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akkor nagyon egzakt felfogdsat az indiai zenében talalta meg, és sokat dolgozott azon,
hogy hasonl6 ritmikai vildgot hozzon létre. Igen dm, de ennek az instrumentériuma nem
lehet més, csak az iit6hangszer. Messiaen nagy iit6hangszeres apparatusokat hasznal fon-
tos miveiben. De ez nem lehet liturgikus zene, mert az iit6hangszereket nem szabad been-
gedni a templomba. Igy tértént, hogy mig darabjaiban effektive teolégiai problémékat vet
fol vagy old meg, ennek ellenére egész életében nem irt liturgikus zenét. Volt két 6nma-
gukban abszoltt hiteles és egyértelmt kivansag benne, de nem voltak 6sszeegyeztethetSk.

— Ennek részben zenén kiviili, intézményes korldtai voltak.

—Igen, de a zene mindent magéba tud foglalni. Az a kérdés, hogy mit tart ebbdl nélkii-
l6zhetetlennek a kor. A 20. szadzadi zeneszerzésben a mainstream, mondjuk, Sztravinszkij
és Bartok kifejezetten valamifajta panteista ihletettségd gondolkodasmoédot képviselt.
Egyszer kezembe kertilt egy szérdlap, ahol valamit rosszul nyomtattak vagy dsszekever-
tek, és az egyik misorszam Bartok Krisztus cimi oratériuma volt. Az ember hangosan
felnevetett, mert ez valahogy elképzelhetetlen. De ugyanezt el lehet mondani Joyce-szal
vagy Picasséval kapcsolatban is. Es akkor mit csinéljon egy ember, aki mélyen valldsos, és
rendkiviili energiakkal és képességekkel rendelkezik? Megvarja, amig ezek a kérdések za-
réjelbe keriilnek. Messiaen megvarta. Es ennek megfelelGen recepciéja ma sokkal téga-
sabb, szélesebb.

— Az On milvei is sokszor arra keresik a vdlaszt, hogy mit tud a zene magdba olvasztani. Mitdl
lesz valami zenei, ha nem attol, hogy hangszereken eloadjdk egy koncertteremben. Mitdl lesz zenei ey
mozdulatsor, egy képsor vagy egy sor pizzicato. Mi a zenei egy kordldallamban vagy a dadogdsban.
A bevett keretek megkérdojelezése és lebontdsa eqyben a zene lehetdségeinek kitdgitdsdt is jelenti.

- Az igazi nagy kérdés, hogy egytitt mozdul-e a tarsadalom ezekkel a személyesen,
onalloan felfedezett lehetéségekkel. Magara ismer-e benniik. Vegytiik csak bizonyos mii-
fajoknak a torténetét, példaul az operaét. A 19-20. szazad forduléjan az opera mai lépték-
kel is hatalmas anyagi és szellemi eszkozoket mozgatott meg. De a 20. szdzad modernista
felfogdsa nem tudott ezekkel mit kezdeni, az opera a , mértékadd” zenei kozvélemény
szamara eleve gyanus miifaj lett. A nyolcvanas évektdl kezd6dden aztan megindult egy 4j
operairasi mozgalom, de a ketté kozott eltelt majd hatvan év. Egyszertien csak megint
meggértettiik az opera nyujtotta kifejezési lehetSségeket. Ez mas miifajokkal is, s6t, egész
miivészeti teriiletekkel megesik. Az 6tvenes évek nagy szellemi felfedezéseinek az ideélis
médiuma volt a zene. Ekkor alakultak meg az els6 elektroakusztikus vagy elektronikus
zenei stidiok. Néhany évvel kés6bb mar a szamitégépes zeneszerzés is megjelent, nem is
akarhogy, hanem a mesterséges intelligencia elsé kutatasainak a részeként. Az absztrakt
miivészet magyarazasaban és megértésében is a zene volt az egyik legszilardabb hivatko-
zasi pont. Az, hogy 1ilok a villamoson, és egy verseskotetet lapozgatok, nagyon szép, csak
nem kompatibilis. Mert mindaz, ami koriiléttem van, nem errdl sz6l. Nem azt mondom,
hogy akkor most gyorsan zarjuk be a konyvesboltokat, de vannak bizonyos mtifajok vagy
miivészeti teriiletek, amelyek héttérbe szorulnak, mig masok esetleg el6térbe keriilnek.
A hatvanas években hdny példanyban jelentek meg verseskotetek?

— Sok ezres.

—Sok ezres, akar tizezres. Ma ilyeneket épeszii ember el sem tud képzelni. Kétségtelen,
hogy akkor még a koltészetnek Magyarorszagon a nagy tradicié folytan joval nagyobb
hitele volt. Az embereket érdemben tudtédk befolyasolni azok a felvetések, amelyek a kol-
tészetben megjelentek. Ma mar nem is nagyon értjiik, hogy egyéltalan hogy torténhetett
az a nagy ongyilkossagi hullim, amely Goethe Wertherét kovette. Ma mar mindenki ter-
mészetesnek veszi, hogy érzelmek nélkiil nem lehet élni. Mikozben dehogynem lehet.
Ugye? Lila szin nélkiil is lehetett 1étezni.
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