VARKONYI GYORGY

_MESSZELATOK”

A magyar avantgdrd kibontakozdsa

Az 1908 és 1928 kozotti két évtized magyarorszagi miivészete Osszetettebb és rétegzettebb
annal, mint amit a kiallitas cime és narrativaja kijelol. Ezért sziikséges hangstlyozni, hogy
jelen iras a korszak kréonikajanak csupan egyik szalara, a modern magyar mtivészet, illetve
a magyar avantgdrd kibontakozasanak folvazolaséra szoritkozik. Ez a csoportok, szemé-
lyek, miivek szelekciéja révén a modernitas értelmezését, sajatos olvasatat is jelenti, vala-
mint allasfoglalast abban a latens vitdban, hogy tulajdonképpen mikor és hol is ragadhaté
meg a magyar avantgard nyitanya.!

Nem feledkezhetiink meg arrél, hogy a modern magyar mtivészet 19. szazadi kezdetei
részben 6sszemosddnak, fedésbe kertilnek (kivalt az épitészetben) a nemzeti miivészet
megteremtésére iranyuld, tjra és djra folmeriil§ térekvésekkel. Csatlakozas, felzarké6zas
és elkiiloniilés vagyanak dichotémiaja jellemzi e kezdeteket, és természetesen a miivésze-
ti folyamatok ebbdl fakadé polarizécidja is. Jol illusztralja ezt az ellentmondasos képletet
annak a valahai gacsi (Halic, Szlovdkia) patikusként miikéd6 Csontvary Kosztka
Tivadarnak a vilagszemléletében mindig anakronisztikus, eszkdzeiben olykor f616ttébb
innovativ, kiildetéses muiivészete, akinek 1909 kortl lezaruld festSi életmiive tobb oknél
fogva sem lehet targya ennek az elbeszélésnek.

A csehorszagi helyzettel ellentétben Magyarorszagon az avantgardnak — jelentsen az
barmit — nem volt sajat bazisa és gyokere.? Képviseldit ezért kiilfoldi impulzusok kozveti-
téiként, idegen divatok majmoléiként a hivatalos miivészetpolitika, a kozizlés és a kon-
zervativ szakmai kozeg egyarant idegenkedve fogadta.® Megnyilvanult ez mar a Hollésy
Simon miincheni szabadiskoldjabél verbuvalt s 1896-ban, a magyar honfoglalas millenni-
uman alapitott nagybanyai mtivésztelep kiallitasainak fogadtatdsan is, annak ellenére,

Jelen iréds eredetileg a Torésvonalak/Rozlomend doba/Years of Disarray 1908-1928 cim kiallitast kisé-
r6 kotet szamdra késziilt, am csak jelentGsen roviditett és dtszerkesztett véltozata jelenik meg,
cseh és angol nyelven. (A kidllitdsrol Baldzs Eszter és Szeredi Merse Pdl tolldbdl kozoltiink kritikdt a
2019. janudri lapszdmban. — A szerk.) A kdzép-eurdpai avantgard kapcsolatrendszerét bemutaté
kotet koncepci6jabol adédik a francia és a cseh viszonylatok hangstlyozasa. A kiilf6ldi olvaséra
tekintettel olykor a magyar nyelven is hozzaférhet6 irodalom idegen nyelvii megfelel§jét adtam
meg a jegyzetekben. V. Gy.
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hogy a nagybanyaiak kettGs missziét vallottak magukénak: a hitiik szerinti korszerd md-
vészeti vivmanyok hazai terepen valé meghonositasat, s ezdltal a nemzeti mtivészet felvi-
ragoztatasat.* Mar ebben az esetben is érzékelhetd, hogy a szdzadfordulé és a szazadel
miivészeti fejleményei, mozgésai leirhatok a centrum—periféria — Gjabban tobbek altal kér-
hoztatott — modelljével, annak valtozé intenzitasu és idével majd valtakozé iranyu dina-
mikéjaval. Magyarorszagon csakigy, mint Kelet-K6zép-Eurépaban.

A nemzeti miivészet 19. szdzadi eszméjének 20. szédzad eleji valora véltasara természe-
tesen mas elképzelések, szervezddések is kialakultak, melyek kozott vetélkedés folyt az
,igazi” nemzeti mivészet letéteményesének pozicidjaért. Ezek koziil az egyik legkarakte-
resebb a szecesszids Osszmiivészeti idea jegyében fogant, hivatalos tAmogatést is élvezd
g0dollsi miivésztelep volt, amely sem az 1j magyar miivészet bolcsSjét ringaté Nagy-
banyaval, sem a részben onnét indulé avantgarddal nem érintkezett.?

A tények és dokumentumok ugyanakkor azt mutatjak, hogy mig e csoportok, koléni-
ak kozott atjaras/atfedés nem volt, s az egyes életmtvekben is csak elvétve mutathat6 ki
ilyen, addig a mtivészet kozvetitésére vallalkozé 1j intézmények, mint példaul az 1909-
ben alapitott Mdvészhdz, egyarant helyet adtak a nemzeti-konzervativ és a nemzetkozi,
modern miivészet bemutatkozdsainak.® Voltak tehdt forumai az informaciék dramlésa-
nak, és fokozatosan kialakult az Gj mtivészeti torekvések beagyazdodasat segits szellemi
hattér, holdudvar, timogatoi kor is. A szarnyait bontogaté avantgard az 1900-as évek vé-
gén mar nincs egyediil. Szellemi bazisat (nem hagyomanyat, mert azzal nem rendelkezik)
részint olyan fliggetlen gondolkodékbdl 4ll6 értelmiségi szervezddések alkotjak, melyek
vilagszemlélete ugyan eklektikus, de a modern mtvészeti jelenségek iranti affinitasa két-
ségbevonhatatlan. A Galilei Kor, a Szellemtudomanyok Szabadiskolaja és az els6 vilagha-
bord alatt miikddé Vasarnapi Kor mellett hosszabb-rovidebb életd folydiratok (Nyugat,
Szellem, Vildg, Aurdra, Huszadik Szdzad) és katalizator-szerepet betolt6 publicistak (Boloni
Gyorgy, Relle Pal, Miklds Jend) szegédtek a modern mivészet partfogdinak taboraba.”
Kiilon emlitést érdemel az 1908-ban Nagyvaradon alapitott Holnap irodalmi tarsaség,
melynek illusztris tagja a publicistaként is kivalé Ady Endre, akinek arcvondsai gyakran
jelennek meg a modern festSk altal készitett portrékon, Rippl-Rénai J6zseftél a Nyolcak
kiallitéi kozé tartozé Czigany Dezséig és Tihanyi Lajosig.

A francia kultira btivoletében é16 Ady Parizs-imadata egy egész nemzedék orientéci-
6jat fejezi ki. ,, Bindm, hogy messzelatok és merek. / Hitszegd vagyok Almos fajabél /
S méglyara vinne / Egy Iran-szagu szittya sereg” — irja 1906-ban, Pdris, az én Bakonyom
cimi versében.

A néhany vonassal folvazolt szellemi hatorszaghoz modern szellemd muzsikusok is
tartoznak. Weiner Ledrdl, valamint a , nemzeti és egyetemes” Fiilep Lajos altal néhany
évvel késbbb leirt korrelacidjat® megtestesits, a kelet-kozép-eurdpai térség népzenei ha-
gyomanyét a zenei modernizmusba integralé Bartok Bélarol a Nyolcak tagja, a zeneszer-
zGként is alkoté Berény Robert festett expressziv portrékat.’

A fontebb emlitett, s egészen a hdboru kitoréséig élénk francia kapcsolatok jegyében

*  Nagy Ildiké (szerk.): Nagybinya miivészete. Kidllitds a nagybdnyai miivésztelep alapitdsinak 100. év-
forduldja alkalmdbdl. Kiallitasi katalégus. Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 1996.
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sziilettek azok a nagy magyar magangytjtemények is, amelyek tulajdonosai — jorészt a mt-
velt, asszimilans zsid6 nagypolgarsag reprezentansai, mint Kohner Adolf, Nemes Marecell,
Hatvany Ferenc, Herzog Moér Lip6t — amellett, hogy a modern magyar mtivészet mecéndsai
voltak, igen jelentékeny anyagot gytjtottek Ossze a francia impresszionizmus és posztimp-
resszionizmus képvisel6it6l. Budapesti palotaik falain — a régi mesterek képei mellett —
Courbet, Corot, Degas, Manet, Pissarro, Renoir, Sisley, Cézanne festményei fiiggtek,® s
akadtak olyan , connaisseur”-6k is, mint Neményi Bertalan vagy Majovszky Pal, akiknek
rajzgytjteménye Cézanne-t6l, Gauguintdl, Van Gogh-t6l a Nabis-n 4t a Parizsi Iskola ki-
vélésagaiig, Matisse-ig, Modiglianiig, Pascinig, Rouault-ig terjedt." A Parizst megjart ma-
gyar mivészek — az ott mar kordbban sikereket araté Rippl-Rénai és ifjabb kovetdi, az tgy-
nevezett nedsok, majd a Nyolcak — tehat szovetségesekre talaltak a pesti miivészkavéhazak,
az Abbazia, késébb a Japan torzsasztalainal idénként 6sszetalalkozo gydjtékben, mecéna-
sokban, kolt6kben, mtivészeti irékban, publicistikban.’? Mindez nem valtoztat azon a té-
nyen, hogy a modern mtvészet képviselSi és tdmogatdi ellenszélben tevékenykedtek, hi-
szen szemben &lltak mind a hivatalos miivészet, az akadémizmus reprezentansaival és
testiileteivel (Orszagos Magyar Képzémiivészeti Tarsulat), mind az uralkod¢ kozizléssel és
a jorészt annak szécsoveként miikodd kritikdval. Raadasul olykor kivivtak a mindenkori
kultuszkorményzat folott allé vezetS politikusok ellenszenvét is: a Nyolcak az
exminiszterelnok Tisza Istvanét, a Kassik vezette aktivistak 1919-ben Kun Bélaét.

Kun Béla regnalésa és az aktivista miivészek altal is sokoldalian timogatott Tanacs-
koztarsasadg bukasa, azaz az 1919-es év a magyar miivészettorténetben korszakhatart je-
161. Meghatarozébbat, mint a habort vége és az 6szir6zsas forradalom 1918-a. Ha az 1908-
tol e cezuraig terjed6 idGszak és az azt megel6z6 néhany év miivészeti fejleményeit a
modern térhéditasara és az avantgard attorésére fokuszalva vizsgaljuk — marpedig ezt
kell tenniink, hiszen a magyar mdvészetnek ezek a torekvései tanusitottak leginkabb tar-
sadalmi és politikai érzékenységet, reagaltak a zaklatott kor diktalta valtozasokra, a habo-
ru kihivasaira —, akkor célszerd ezt a kapcsolatok tiikrében tenntink. A valtozdsok — a dua-
lizmus zaré korszakdnak Budapestet vildgvarossa tevd ,griinderzeit’-ja, az ezt
megszakité habord, majd a monarchia szétesésével létrejové Gj nemzetallamok viszony-
rendszere — ugyanis meghataroztak a miivészet nemzetkozi kapcsolati haldjanak lehetd-
ségeit, az orientaci6 f6 iranyait.

A magyar miivészek eurdpai kdzegben torténd tajékozédasanak valtozatos formai ki-
nalkoztak a kiilf6ldon folytatott tanulméanyoktdl, a hosszabb-rovidebb ideig tarté letelepe-
déstél kezdve a kiilfoldi kiallitdsokon val6 részvételig, a Magyarorszagon bemutatott kiil-
foldi kiallitasokig és a - f6ként a nemzetkozi kapcsolatokat kialakité avantgard
foly6iratokon keresztiil megvaldsul6 — ,szellemi internacionaléig”. A francia kapcsolatok
jelent6ségét, Périzs vonzerejét az 1914-et megel6z6 idGszakban aligha lehet tilbecsiilni. A
korszakkal foglalkoz6 tjabb feldolgozdsokban az a sarkitott allaspont is megfogalmazoé-

10 Mravik Laszl6: The ,,Sacco di Budapest” and Depredation of Hungary 1938-1949 (Works of Art Missing
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dik, hogy ,,[a] magyar modernizmus a francia févarosban sziiletett meg.”"* Ha ezt a kije-
lentést nem kizarélag a magyarok 1905-06 koriili, a francia fauves csoport demonstrativ
périzsi fellépéséhez kothetS kiéllitdsi megjelenésére vonatkoztatjuk, hanem beleértjiik
Rippl-Rénai Jézsef korabbi, atiit6 sikerd szereplését is az 1894-es Salon du Champ-de-
Mars-on, akkor belathatjuk, hogy az allitas nem alaptalan. Az 1905-6s périzsi Oszi Szalonon
a Nyolcak késébbi tagjai koziil hdrman — Czébel Béla, Berény Rébert és Marffy Odén -,
valamint a Czébelhez hasonléan ugyancsak a ,neésok” (tulajdonképpen neoimpresszio-
nistak) ginynévvel illetett nagybanyai masodik generdciéhoz tartoz6é Huszar Vilmos (ké-
s6bb a holland De Stijl csoport egyik alapitéja) is kiallitottak.™

A magyar miivészettorténet-irds az avantgard kezdeteit hagyoméanyosan az els6,
programmal rendelkezé modern miivészcsoport, a Nyolcak 1909. év végi, ,,Uj képek” ci-
m kiallitdsahoz koti."® Ezt a felfogast az a tetszetGs egybeesés is erdsiti, hogy a Pragdban
1907-ben megalakult cseh Nyolcak, az Osma csoport kuboexpresszionizmusa kétségkiviil
a cseh és egyben a kozép-eurdpai avantgard nyitanya. Egy sztikebben értelmezett avant-
géard-fogalom haszndlata esetén viszont az sem zarhat6 ki, hogy az ,igazi” avantgard ma-
gyarorszagi fellépését csak az el6doknél mind vildgnézeti, mind esztétikai tekintetben
joval radikalisabb aktivistdk induldsahoz, Kassak masodik folyéiratanak, az 1916-ban ala-
pitott MA-nak a koréhez kapcsoljuk. A magyar avantgard genezise azonban ennél joéval
bonyolultabb: a kezdetekben egyértelmd annak a francia impulzusnak a dominanciaja,
ami a Nyolcak 1910 koriili stilusigazodasaiban mar nem kizardlagos szerept, az aktivis-
tak orientdcidjdban pedig mar-mér alarendelt szerepet jatszik. E szempontbdl is sokat-
mond6 tény, hogy az aktivistak altal folvallalt két posztumusz tag (voltaképpen el6d),
Galimberti Sandor és még inkabb a — Matisse szabadiskolajat latogaté — masodik felesége,
Dénes Valéria par excellence kubista korszaka Parizsban bontakozott ki. Tobb mint szim-
bolikus, hogy az 1915-ben bekovetkezett tragikus halalukat megel6z6 évben, nemkivana-
tos személyként — mint egy hadvisel$ 4llam, az Osztrak-Magyar Monarchia polgérai —
kénytelenek voltak Franciaorszdgot elhagyni, az aviatikus perspektivaval folytatott
kisérleteiket rovid ideig Hollandidban, Amszterdamban folytatni. Az § életmtviik kivalt-
képp alkalmas arra, hogy annak fonalat kdvetve a tobb helyszinen (Nagybanyan, majd
Parizsban) is érvényesiil§ francia (fauve) impulzus gyokereiig menjiink vissza az idében,
s dokumentaljuk e termékeny kapcsolat torténelmi-politikai okok altal diktalt kés6bbi
megtorpanasat. Galimbertiék ugyanis a fontebb mar emlitett ,neésok”-nak, azaz a , ma-
gyar vadak”-nak'® ahhoz a sztikebb koréhez tartoztak, akik a fauvizmus jegyében parhu-
zamosan allitottak ki Magyarorszagon (Nagybanyan, Budapesten) és Parizsban, az 1910-
es évek masodik felében. Rovid palydjuk alakuldsa magyar viszonyok kozt kivételes,
talan csak a szintén Matisse-tanitvany Perlrott Csaba Vilmoséval parhuzamba allithat6
példaja annak a Franciaorszagban egyaltalan nem ritka oeuvre-modellnek, ami a
fauvizmusboél a kubizmusba valé atlépést jelenti.

13 Molnos Péter: Le Paris oriental dans le ,,désert hongrois” In: Passuth Krisztina — Barki Gergely —
Javor Anna — Sziics Gyorgy (szerk.): Fauves Hongrois 1904-1914. Kiallitasi katalégus. Céret, Musée
d’ Art Moderne, Cateau-Cambrésis, musée départemental Matisse, Dijon, musée de Beaux-Arts,
2008-2009.

Passuth Krisztina: A parizsi szalonok magyar mtvészei. In: Passuth Krisztina — Sziics Gyorgy
(szerk.): A magyar vadak Pdrizstél Nagybdanydig. Kiéllitasi katalégus. Magyar Nemzeti Galéria,
2006, 95-100.

A kidllitas 1909. december 31-én nyilt meg Budapesten, a Konyves Kalman Szalon (Kényves Kal-
man Magyar Miikiadé Részvénytarsasag) kiallité-helyiségében. Az irodalomban , Keres6k” né-
ven is el6fordulé csoport elnevezéseirdl: Barki Gergely: Chiefs, Organisers..., i. m., 22-23. (, Ke-
res6k” /, Kernstok-csoport”/, Uj képek” /Uj képek miivészeti csoport=(?) Nyolcak)

6 Passuth Krisztina: Magyar Vadak, francia Fauve-ok. In: A magyar vadak... i. m., 11-36.
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Ha az egyes alkotok palyaképét vessziik szemiigyre, az els6 szervezett avantgard cso-
portnak tekintheté Nyolcak és az id6ben Sket kovetd aktivista kor el6zményei is a , ma-
gyar Barbizon”-ig, Nagybédnydig vezethetSk vissza. Természetesen nem az el6z6 szazad-
végen Miinchenbdl repatrialt alapitokig, hanem az 6 miivészetszemléletiiket meghaladni
vagyo, fauve impulzusokat kozvetits, az 1906-ban Nagybanyan kiallitott képekkel
(Czobel) valésagos palotaforradalmat kivaltd, majd elhtizédé szembenallast generalo fia-
talokig. Ez a masodik generacié Miinchen helyett Parizsban képezte magat, az Académie
des Beaux-Arts mellett miikédé szabadiskolakon, a Julianon, a Colarossin, a Grande-
Chaumiére-n,'’ s tobben koziiliik latogattdk Matisse maganakadémiajat is.'® Természetes-
ként megélt kétlaki életviteliik parizsi szegmense nemcsak tanulméanyokboél és Szajna-
parti részletek megfestésébdl allt (Tihanyi Lajos, Ziffer Sandor), hanem a mtivészeti élet
tarsasagi kozegében valé megmeritkezésbdl is. Tobben koziiliik latogattak Leo és Gertrude
Stein szalonjat, megfordultak és képeket adtak el Berthe Weill galériajaban,” kozos kiilfol-
di utazasokat tettek a korszak mai itéletiink szerint legjelentésebb miivészeivel, Matisse-
szal és Picassoval.”® A legfontosabb azonban a francia fauvok fellépésével egyidejti kidlli-
tasi bemutatkozés az 1905-0s parizsi Oszi Szalonon s az azt kovets, mar a fauvokkal kozos
szereplés ugyanott, 1906-ban.! A Czébel mellett ekkor debiitdlé magyarok esetében ez
jelentds, &m dtmenetinek bizonyuld epizéd volt, a késébb — hollandiai és hosszabb német-
orszagi kitér6k utan — Parizsba visszatéré Czobelt azonban a francia mtvészettorténet-
iras is a francia fauvok kozott tartja szdmon. Ekkortajt t6bbszor megfordult és hosszabb
id6t is eltoltott Parizsban Kernstok Karoly, a Nyolcak késébbi vezetdje, Czébel jobaratja is,
akinek Duna-menti, nyergestjfalui villdja és kertje a nedsok és a késébbi Nyolcak egy ré-
szének rendszeres taldlkozohelye volt ebben az idében.* Itt késziiltek a Kernstok-oeuvre
rovid, de intenziv és sikeres, ,neés” korszakanak legjellemzébb mivei, kdzottitk Czébel
Béla portréja is, 1907-ben. Marffy Odén is itt alkotta meg fauve periédusénak legfonto-
sabb darabjait, tobbek kozott a Nyergesi kisldnyt is.

Mikozben a fontebb vazolt kettSs jelenlét tjabb helyszinekre terjedt ki, a budapesti
miivészeti élet is olyan pezsgésnek indult, amelyben egyre nagyobb stilya lett a nemzet-
kozi kapcsolatoknak, s azok kozott is a francia vonatkozdsti eseményeknek. Mindez egy-
részt elGsegitette a Parizs felé fordulé mivészek munkélkodasanak legitimalasat, mas-
részt dinamizélta is tevékenységiiket. 1907-ben, a Nemzeti Szalon , Tavaszi Kiéllitas”-an a
francia posztimpresszionistak anyagaban a négy éve meghalt Gauguinnek hatvannégy (1)
miivét mutattadk be, s ez — a szinkron parizsi hatadsokon is tilmend — tjabb , 16késhulla-
mot” és heves kritikai visszhangot valtott ki. Ezen a kidllitdson Matisse és Marquet mtive-
ivel a fauvok is megjelentek.?

Ugyanebben az évben mar a Konyves Kalman Szalon , Ifjisag” kiallitdsan is bemutat-
kozhattak a nagybanyai fiatalok. Az éppen csak megnyitott Nemzeti Szalon konzervativ
és modern, , hébortos” tagjainak botranyos dsszetitkozése nyoman, 1907 méjusaban meg-
alakult a MIENK, a Magyar Impresszionistdk és Naturalistak Kore. A nedsok szellemi és

1ai. In: A magyar vadak... i. m., 85-94.

8 Dominique Szymusiak: L’ académie Matisse. , Prendre ces moutons et les transformer en lions”.
In: Fauves Hongrois..., i. m., 41-48.

19 Passuth Krisztina: A fauve festészet szegény mecénasa: Berthe Weill és galéridja. In: A magyar
vadak...,i. m., 106-108.

2 Boros Judit: Perlrott Csaba Vilmos szintetizalo festészete. In: A magyar vadak..., 1. m., 243.

? Magyar festdk a Salon d” Automne kiéllitasain (1903-1913) In: Magyar vadak..., i. m., 319-321.

2 Rockenbauer Zoltdn: Vadak a Duna-parton, avagy tekintheté a magyar Collioure-nak Nyergesuj-
falu? In: Magyar vadak...,i. m., 137-143.

#  Rum Attila: Kutatéarok a magyar Vadak kereséséhez. In: Magyar vadak..., i. m., 61-68.
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A Nyolcak harmadik kiallitisanak meghivéja, 1912.



Ismeretlen fényképész: Schiffer Miksa villdjdnak hallja Kernstok Karoly iivegablakaival
és Fémes Beck Vilmos szobraival,1912.
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Ismeretlen fényképész: A sarga zeneszalon a Damjanich utcai Kohner palotaban, Monet,
Boudin, Gauguin, Van Gogh, Sisley festményeivel és Telcs Ede Beethoven-biisztjével, 1914.



Orban Dezs6: A kortvélyesi kiiria a kerttel, 1912 k. (ut6lagos datalassal)
tus, ceruza, papir, 238 x 317 mm



A Nemzeti Szalon Tavaszi Kidllitasdnak katalogus-cimlapja, 1907.
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Uitz Béla: Voros katondk eldre!, 1919. litografia, papir, 126 x 192 cm




szervezeti tranzitallomasaul is szolgdlé és a Nyolcak kés6bbi tagjait is befogadé MIENK-
ben divergalé torekvések leltek otthonra, amit a haromtagu vezetSség Osszetétele is jel-
zett: a plein-air el6futaraként tisztelt Szinyei Merse Pal és az , eredeti” nagybanyai stilus-
paradigmat kiteljesité Ferenczy Karoly mellett a francia impulzusok legelsé és legnagyobb
tekintélyd képviselGje, a Nabis-tag Rippl-Ronai is helyet foglalt az elnokségben. A fontebb
emlitett konfliktus ellenére a MIENK els6 és méasodik kiéllitdsara is a Nemzeti Szalonban
Kkeriilt sor, 1908 janudarjéban, illetve 1909 februarjaban.?* Utébbin allitottak ki Kernstok
Czobelrsl Nyergestjfalun festett, mar emlitett portréjat is, ami tobbek kozott egyik hivat-
kozési pontja lett a Szalon és a MIENK szakitdsanak.

Ebben az évben tovabb stirisodtek az események. A nedésokhoz atpartolé nagybanyai
alapit6 tag, Ivanyi Griinwald Béla ekkor inditotta el a kecskeméti mtivésztelep szervezé-
sét a Nagybanyarol vele egyiitt szecesszionald nedsok (Perlrott Csaba Vilmos, Bornemisza
Géza, Galimberti Lanow Maria/Maria Provazkova®) kisebb csoportjara alapozva.? Ez év
nyaran Boloni Gyorgy szerkeszt6, miikritikus vandorkiallitast szervezett erdélyi nagyva-
rosokban, Nagyvaradon, Kolozsvaron és Aradon, a MIENK kiutalt fiataljai, valamint
Rippl-Rénai és Gulacsy Lajos miiveib6l.” Ennek sikere bétoritotta a késébbi Nyolcakat a
MIENK-b6] valé kivalasra. Ez év decemberében alakult meg Rézsa Miklés vezetésével és
Ivanyi Griinwald alelndkletével a Midvészhaz Miivészeti Egyesiilet, ami 1914-ig mdko-
dott a magyar és kiilfoldi progressziv mtivészet taimogatéjaként.”® 1910-ben itt kertilt sor
arra a ,Nemzetkozi Impresszionista Kiéllitas”-ra, ahol Cézanne és Van Gogh mellett
Matisse- és Picasso-miivek is szerepeltek.” A magyar miigydjtés-torténet e fénykordnak
ékes bizonyitéka, hogy a kiallitds anyagat teljes egészében hazai magangydjteményekbsl
valogattak. Itt szerepelt Nemes Marcell kollekciéjabdl Cézanne-nak — Vollard-tél megva-
sarolt , ma a Biihrle-gydjteményt gazdagité — Vorosmellényes fitija is.

1909. december 31-én ,,Uj Képek” cimmel kiallitas nyilt a budapesti Kényves Kalman
Szalonban. A Kernstok Karoly vezetésével megalakult nyolctagt csoportban jorészt olyan
miivészek szerepeltek, akiket a magyar miivészettorténet-irds a ,magyar vadak” korébe
sorol, ez azonban nem azonos sem a Nagybanyan felt(int, sem az onnét Kecskemétre ta-
voz6 nedsok személyi Osszetételével. Sokkal inkdbb a szintén nem nagybanyai ,neés”
Kernstokkal bardtsagot tart6, 6t Nyergestjfalun felkeres6 miivészek, Czigany Dezsd,
Marffy Odoén, Orban Dezsé, Pér Bertalan alkottak a csoport derékhadat. Tovabba termé-
szetesen a Nagybanyarél Nyergesre atpartold, Péarizsba folyamatosan visszajaré Czébel
(aki harom kordbbi képével szerepelt, de a megnyité idején is kiilféldon volt), az ugyan-
csak Parizs és Nagybdnya kozott ingdzé Tihanyi Lajos, valamint a csoport legfiatalabb
miivésze, az 1907-ben, minddssze hiiszéves kordban, Parizsban méar érett fauve festmé-
nyeket alkot6 Berény Robert. Epp az & ekkori festészete jelzi azonban a , parizsi magya-
rok” (mind a nyolcan éltek és alkottak ott) stilusorientacidjanak differencial6édasat is. Mert
mig a parizsi (és collioure-i) fauvok piktirdja 1907 kortil mar maés iranyt vett, magyar
kovetbiknél az ,,expresszionisztikus energia és konstruktiv eltokéltség keveréke” az elko-
vetkezd néhany évben miikodésiiket a két f6 szadzadeleji francia irdny, a fauvizmus és a

?  Paradi Judit: Szintézis és megujulas a MIENK keretében. In: Magyar vadak..., i. m., 123-128.
Rum Attila, i. m., 64.

»  Galimberti Lanow Maria, Galimberti Sdndor elsé felesége. Vojtech Tilkovsky: Egy cseh festémii-
vésznd Nagybanyan (Galimberti Sdndorné, Maria Provazkova), Miivészet, 1961/8, 5-6.

% Stimegi Gydrgy: A kecskeméti miivésztelep és alkotéhdz 1909/12-1944/57. Uj Mivészet Kiado,
Budapest, 1966.

¥ Barki Gergely: Chiefs, Organisers..., i. m., 20-28.

2 Zwickl Andrés: ,,A modern mtivészet haza”. In: A Miivészhéaz...,i. m., 13-25.

2 Zwickl Andrés, i. m., 19.
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kubizmus kozé helyezi*® E tobb évig kitarté koztes pozicié karakterisztikus jegye a
Matisse-é mellett markénsan érvényesiil6, a Nyolcak csendéletfestészetében egyértelmii-
en meghataroz6 Cézanne-hatés. A kettSs impulzus egyidejd érvényesiilését jol érzékelteti
Berény —izz6 koloritt 1907-es képeivel azonos idében festett — Cilinderes onarcképe is.

A magyar avantgard els6 hulliméanak — vagy kozvetlen el6zményének — tekinthetd, a
fauve expresszionizmus és Pont-Aven-ias ,cloisonnizmus” keverékével jellemezhets
nebsok tobb helyszinen (Parizs, Nagybanya, Budapest, Nyergesujfalu, Kecskemét) par-
huzamosan jelentkezd sajatos diaszpérajaban, spontan mozgalmaban a Nyolcak fellépé-
se 1j fejezetet nyit. Az els6, valéban szervezett magyar avantgéard csoport egyrészt to-
vabbviszi, atorokiti stilusjegyeiket, masrészt tovabbi impulzusokkal gazdagitja az
eklektikus stilusképletet: Cézanne témainak és képépitésének befolyasan tul kimutatha-
té — kiilonosen Kernstok Karolyndl — a 19. szazad végi német tjklasszicizmus mesteré-
nek, Hans von Marées-nak az er6teljes hatédsa is.*! Mindez nem fiiggetlen egy, a modern
magyar festészet egymdst kovetd irdnyaiban és csoportjaiban egyarant hangstlyos, a
nedsoktdl a Nyolcakon at az aktivistdkig mindeniitt jelen 1év6 miifaji preferenciatol, az
arkadikus jellegd, gyakran szimbolikus toltetd aktos csoportkompozicioktdl. Ez a képti-
pus, ami a Nyolcak koziil Marffy Odon, Pér Bertalan és kivalt Kernstok esetében fontos
szerepet jatszott, egyarant hordozédja, éltetSje tudott lenni a kései Cézanne, a korai
Matisse (La joie de vivre, 1905) és Marées divergal6 irdnyokat kévets festSi példajanak.
Ennek a dominans csendélet és portré mellett mtivelt, olykor murélis megrendelésekben
is testet 61t6* képtipusnak szivés jelenléte ugyan még nem az uralkodé (francia) orienta-
ci6 irdnyvaltasat jelenti, de jelez egy olyan — legalabbis mtifaji tekintetben érvényesiilé —
konszolidaltsagot, hagyomdnytiszteletet, ami a magyar vadakra nem volt jellemzd. (Meg
kell jegyezniink, hogy ez az ikonografiai hagyomany ugyanekkor a cseheknél, példaul
Bohumil Kubistanal is megjelenik.)*

Am nem a mtifajokban és a tajékoz6das irdnyaiban tapasztalhat6 hangstlyeltolodas a
legf&bb valtozds, amit a Nyolcak fellépése hoz a modern magyar miivészet torténetében,
hanem egy olyan program megfogalmazédéasa, aminek hivészava a , kutaté mivészet”,
ahogy azt Kernstok 1910-ben, a Nyugatban megjelent cikkében kifejti.** A képépités tor-
vényszertiségeire vald hivatkozas itt természetesen nem a kubistak forradalmi valtozast
hoz¢ analitikus attittidjének elfogadasat jelenti (mint a francidknal és a cseheknél), hanem
a valaming felbomlas, értékvesztés, szubjektivizal6das tiineteként értékelt impresszioniz-
mus meghaladéséat. Ahogy a csoport egyik {6 tdimogatdja, a filoz6fus Lukacs Gyorgy irja
az ,,Uj Képek” kiallitds nyomdn kibontakozott sajtovitara reagdld, Az utak elvdltak cimd
tanulmanyaban, ugyancsak a Nyugatban: ,Hadiizenet minden impresszionizmusnak,
minden szenzaciénak és hangulatnak, minden rendetlenségnek...”.®

Ebben a kozvetlen el6zmények progressziv szerepét kétségbe vono, tagado, a ,,dol-
gok lényegét”, a ,rendet” abszolutizalé gondolatmenetben is kitapinthaté a visszafordu-
las a stabilnak tételezett értékek felé. Ez az esztétikai alapvetés, a ,leszdmolds az impresz-
szionizmussal” egy olyan, formélédé 1j vilagkép eleme, amiben mér feltinik a radikalis

% Jack Flam: Fauvizmus, kubizmus és az eurépai modernizmus. In: A magyar vadak...,i. m., 37.

3 Markoéja Csilla: The Tact of the Painter. The Place of the Eight int he History of Hungarian
Modernism. In: The Eight, i. m., 48-69.

2 Alegismertebbek: Kernstok Karoly Osvaddszok cimi faliképe a budapesti Dugonics utcai iskola-
ban (1912), Schiffer Miksa — Vago fivérek tervezte — budapesti villdjanak tivegablakai (1911), illet-
ve Marffy Odon falképei a budapesti Kiscelli titi 6vodaban (1912). Repr: Barki Gergely: Chiefs,
Organisers..., i. m., 34. és 43. Tovabba: Kovacs Bernadett: Kernstok Karoly. In: The Eight, i. m., 260.

% Passuth Krisztina: Avantgarde kapcsolatok..., i. m., 25-26.

¥ Kernstok Karoly: A kutaté mtvészet, Nyugat, 1910/2, 95-99.

% Lukacs Gyorgy: Az utak elvéltak, Nyugat, 1910/3, 190-193.
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tarsadalmi reformok igénye, dm megfogalmazddik a ,,tendenc” mivészettsl valé elhata-
rolédas is: a , kutaté6 miivészet” az ,,alkalmazkod6 miivészet” antipélusa. Ebben az 9sz-
szefliggésben értékelhet6 annak a Cézanne-nak a felttinése a Nyolcak esztétikai hori-
zontjan, akinek az impresszionizmuson tulléps és itt joszerével politikai tettként
értelmezett, korszakvalté miivészetével 1907-t61 mar Budapesten is taldlkozhattak a ma-
gyarok. A Nyolcak masik nagy hatast propagatoranak és esztétikajuk elméleti timasza-
nak, a Cézanne miveit 1906-ban, Parizsban felfedezé Fiilep Lajosnak szdmara az aix-i
mester mtive 4j korszak kezdete — Gauguin-éval egyiitt.* Igy 4ll el§ az a helyzet, hogy
mig az 1910-es évek elején Parizsban (és Pragdban) a kubizmus zenitjére érkezik,
Budapesten az els6 avantgard csoport miikodése a sziikebben vett posztimpresszioniz-
mus keretei kozott bontakozik ki. A terminolégia hasznalatakor figyelemmel kell len-
niink a fogalmak idében valtoz6 tartalmara: a csoport nyolc résztvevdje 1910-ben, a ber-
lini Secessionban, a magyar mtivészetet bemutaté kiallitason kiilon teremben szerepelt,
,Neoimpressionisten” cimsz6 alatt.”

Ez a kiéllitds mér a hivatalos elismerés jele, és a csoport 1911. aprilis 29-én nyilt maso-
dik, egyben legteljesebb budapesti kidllitisdnak mérete (kozel szaz mti) és helyszine, a
Nemzeti Szalon is arra utal, hogy a modern miivészet a konzervativ tdbor minden ellen-
kezéseésabulvarsajté giinyolédasa® dacaralassanként polgarjogot nyert Magyarorszagon.
Berény Roébert javaslatara a csoport ekkor mar a Nyolcak elnevezést hasznalja, ez all a
katalégus boritéjan is. Berény Roberten, Czigdny Dezsén, Czoébel Bélan, Kernstok
Kérolyon, Marffy Odoénon, Orban Dezsén, Por Bertalanon és Tihanyi Lajoson kiviil a
Nyolcak meghivottjaként szerepelt a tarlaton két, altaluk rokon torekvéstinek elismert
szobrasz, Fémes Beck Vilmos és Vedres Mark, valamint a fest§ Lehel Maria és a koltd, iro,
festd, illusztrator Lesznai Anna, akinek kortvélyesi kastélyaban, a ,Moskovitz-hazban”
fenntartott szalonja a MIENK és a Nyolcak korébe tartoz6 miivészek rendszeres, Kernstok
birtokahoz hasonlé szerept talalkozéhelye volt.* A Parizsban tart6zkod6é Czébel mar
csak nevével szerepelt a katalégusban, miveket nem allitott ki. 1912 novemberében
ugyanitt, a Nyolcak utolsé, e név alatt rendezett kiallitdisan mar csak négy fests vett részt:
Berény, Orban, Pér és Tihanyi, a kooptalt Fémes Beck Vilmos tarsasagdban. A katalégus
elészavat is jegyz6 Berény Robert festmények és rajzok mellett himzésekkel is szerepelt.*
A harom kiéllitas utan egyiittes fellépéseiket besziintet§, am fontebb vazolt elveiket és
modorukat egyéni palyajukon még jo ideig tovabbvivé, azokkal kovetdikre is érzékelhets
hatast gyakorlé Nyolcak mozgalma stilaris értelemben nem mutatott egységes képet.
Festészetiiket a fauvizmus, Cézanne-izmus, kuboexpresszio-nizmus és a klasszicizélas
elemeibdl all6 plurdlis stilusképlet jellemezte.

Mindekozben - nagyjabol 1910 és 1914 kozott — egyes Parizsban miikod6 magyar
fest6k a kubizmus képvisel6ivé valnak. A mar emlitett Galimberti Sdndorhoz és Dénes
Valéridhoz hasonl6éan a nagybéanyai neds korbél indulé Réth Alfréd kovetkezetesen fej-
leszti és 1910-11-t6l a Salon d” Automne-ban és a Salon des Independentsban be is mu-
tatja kubista festészetét. Ot mér a francia kubizmus képviselGjeként szerepelteti

% Passuth Krisztina: Avantgarde kapcsolatok..., i. m., 44.

% Gergely Mariann: The Eight (Nyolcak) and the Hungarian Avant-Garde until the End of the
1920s. In: Modernism in Hungary, i. m., 46.

% Barki Gergely: Chiefs, Organizers..., i. m.

¥ Torok Petra — Szildgyi, Judit (szerk.): Lesznai Anna élete és mivészete I-II. Enigma, 14. No. 51,
No. 52. 2007, 5-173, 5-181.
Torok Petra: Anna Lesznai, Lady of the House for the Eight. In: The Eight, i. m., 482—493.

4 Nemzeti Szalon. A Nyolcak harmadik térlatanak katalégusa. 1912. november-december. A kiad-
vanyt teljes terjedelmében kozli: A Nyolcak. Kidllitdsi katalogusok, meghivék 1909-1910. 1911. 1912.,
Janus Pannonius Mtdzeum, Pécs, 2010.
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Herwarth Walden 1913-ban, a berlini Der Sturm galéridjaban.*' A tanulményait ebben az
id6ben szintén Parizsban folytaté (Metzinger és Le Fauconnier-tanitvany) Szobotka
Imre palyajan nincsenek neés és fauve el6zmények, a kubizmus érett, orfizmussal rokon
és a csehekkel is Osszevethetd valtozatat képviseli. 1913-ban és 1914-ben még szerepel a
Salon des Independents kubista kiallitdsan, de a haboru kitorésekor 6t is internaljak.
Legjellegzetesebb kubista portréi az internalétaborban késziilnek.*? 1919 nyaran tér visz-
sza Magyarorszagra. A Parizsban miikéd6é magyar kubistak kapcsolatban alltak egy-
massal, de csoportot nem alkottak. Réth Alfrédhoz hasonléan a szobrasz Csaky Jézsef is
elismert kozremiikodéje a francia kubizmus kibontakozasanak, s bar Réth a Mtivészhéz
posztimpresszionista kidllitdsan még harminchat miivét szerepelteti, egyikiik sem tér
haza, palydjuk Franciaorszdgban folytatédik.** Ezen a kiallitison — ami a Walden szer-
vezte Der Blaue Reiter vandorkiallitds magyar anyaggal kiegészitett dllomdsa volt* — a
németek, a franciak és a részben szintén kiilf6ldon egzisztalé orosz avantgard képvise-
16i (Archipenko, Burljuk, Goncsarova, Kandinszkij) mellett a cseh Bohumil Kubista is
tobb miivével szerepelt.”” A budapesti bemutatét idében kovets, az orosz és cseh
kuboexpresszionizmust jelentds valogatassal bemutat6 Elsé Német Oszi szalon szerve-
zése, anyaganak kivalasztdsa kapcsan 1913-ban Walden is latogatast tett Budapesten.*
Mar e ponton folmeriil annak a szerepnek a jelent§sége, amit a késébbiekben, az 1915-
16-ban indulé magyar aktivista mozgalom torténetében, nemzetkdzi kapcsolatrendsze-
rében az eurdpai avantgard folyéiratok jatszanak. Ezen az titon kezd érzékelhet6vé val-
ni az az orientaciés valtas — Parizst6l Berlin felé —, amire a haboru kitorésével el6allt 4j
geopolitikai szitudci6 titi rd a pecsétet. A késébbi aktivistdk mar 1913-ban taldlkozhat-
nak tobbek kozott az akkor a német expresszionizmus miincheni agat képviseld
Kandinszkij és Javlenszkij miveivel. A Miivészhaz ,posztimpresszionista” kiallitdsan
kiviil ugyanis ebben az évben keriil sor a , Futuristdk és expresszionistak kiallitasa”-ra
is a Nemzeti Szalonban, ahol egyébként Bohumil Kubista is szerepel hét mtivével.” Az
olasz futuristdk vezetSjének, Marinettinek eddigre mar allandé kapcsolata alakult ki a
futurista koltészetet és kiallitdsokat is szemléz6 Nyugat folyéirattal.*® 1913, az utolsé
békeév kivételes nemzetkozi mlivészeti nyitottsdga ezutan hosszui évekig példa nélkiili
marad Budapesten.

A hédbort okozta sokéves kulturélis elszigeteltség kozepette, a német orientacié tilsi-
lya jegyében formalédik a Kassak Lajos folyoéiratai — 1915-t61 A Tett, majd 1916-t6l utéda,
a MA - koré tomoriilé magyar aktivista mozgalom, melynek e lapok férumai, kozvetitsi,

4 Passuth Krisztina: Avantgarde kapcsolatok..., i. m., 52-58.

4 Garkéany Jozsef (bev.): Szobotka Imre milvészete az 1910-es években. Emlékkiallitas katalogus. Gocseji
Muizeum, Zalaegerszeg, 1982.

4 Passuth Krisztina: Avantgarde kapcsolatok..., i. m., 58.

#  Passuth Krisztina: Der Sturm — a nemzetkozi avantgarde szervezdje. In: US: Tranzit. Tanulmdnyok
a kelet-kozép-eurdpai avantgarde mifvészet témakorébdl. Uj Miivészet Kiad6, Budapest, 1996, 114.

4 Szabé Julia — Marosi Erng: The Exhibition of the International Avant-Garde in Budapest, Vienna
and Berlin and their Influence on the History of the Hungarian Avant-Garde Movements. In:
Akten des XXV. Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte. Hrsg. Fillitz, Herman-Pippal,
Martina. Wien. 4-10 September 1983, Band 4. Der Zugang zum Kunstwerk: Schatzkammer,
Salon, Ausstellung, , Museum”. Hrsg. Liskar, Elisabeth. Wien — Koln — Graz 1986, 127-135.
Zwickl Andréas: The International Post-Impressionist Exhibition in 1913 at the Budapest Artists’
House (Mtvészhaz). Centropa, 2011. January (Vol. 11, No. 1), 34-39.

4 Passuth Krisztina: Der Sturm..., i. m., 116., 10. jegyzet.

¥ Passuth Krisztina: Magyar avantgarde — kelet-eurépai avantgarde. In: Tranzit..., i. m., 138.
Szab6 Julia: A magyar aktivizmus mifvészete 1915-1927, Corvina Kiadé, Budapest, 1981, 49.
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egyben tiz éven keresztiil (MA) az irodalmi és képzémivészeti avantgard szinte kizaréla-
gos letéteményesei lesznek.”

A Nemzeti Szalon 1913-as kiallitdsan szerepl§ olasz futuristdk mtvei is nagy hatast
valtanak ki a budapesti miivészeti életben. A futurizmust — annak militarizmusa miatt —
elitéls Kassak Carlo Carra kiallitott festményér6l, a Galli anarchista temetésér6l poémat ko-
70l A Tettben.” Az olasz futurizmus, francia kubizmus és orfizmus, orosz kubofuturizmus
mellett a német expresszionizmus erds befolyésa is érvényesiil, hiszen A Tett és a MA
szamara mintét szolgaltaté német folyoiratok, a Pfemfert-féle Die Aktion és a Walden szer-
kesztette Der Sturm révén a magyarok szinte naprakész tdjékozottsagot szerezhettek a
drezdai és miincheni csoportok tevékenységérsl. A tajékozodas iranyvaltdsa azonban
nem csak azzal magyardzhatd, hogy 1914 és 1918 kozétt a francia kulttdra recens fejlemé-
nyei mdr nem elérhet6k Magyarorszagrol. ,En lattam Périzst és nem lattam semmit.” —
irja Kassak 1922-ben, 1909-es elsé parizsi utazasara visszaemlékezve. Ez természetesen
erds koltdi tilzas, de egyértelmd jele annak, hogy Kassak nem osztja Ady Périzs-imadatat
és tagabb kornyezetének Ady-imadatat sem. A Tett els6 szdmaban kozolt Apollinaire-
versforditas 4llasfoglalas Adyval és a Nyugat mivészetfelfogasdval szemben.”
Mindenesetre tény, hogy Kassak az avantgard eurdpai élvonaldval nem Parizsban, hanem
el6szor Budapesten, az emlitett, 1913-as nemzetkozi kidllitdsok révén ismerkedett meg, a
német expresszionizmushoz fliz6d6, s A Tett elinditasa szempontjab6l meghatarozé kap-
csolatat pedig — Szab6 Erviné mellett — a Parizsban megismert, s 1915-ben Budapestre la-
togat6 Szittya Emil inspiraciéjanak koszonheti.”

A Kassak 4ltal el6szor csak 1919-ben e néven nevezett ,aktivizmus”> helyzetének
megitélésekor nem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy a mozgalom a habort kell6s koze-
pén sziiletett. A Tettet 1916. augusztus elsejei, nemzetkdzi szolidaritast propagald, inter-
nacionalis szdima miatt tiltottak be.> A bevezetében emlitett ,ellenszél” a haborus pszi-
chozis kozepette erésebb volt, s az ennek ellenében valé mikodés a kassaki program
lényegét képezte. Ez az anarchisztikus szinezetti, Ostwald elméletére és Bakunyinra is
visszavezethet§ program s a jegyében fogant koltészet nem ismerte el a nemzeti hovatar-
tozds problémajat,® rdadasul egyardnt szembefordult a félfeudalis berendezkedés kon-
zervativizmusaval és a szocidldemokraciaval.

Az 1916 6szén, a ziirichi Dadaval egyidejiileg, am mas viszonyok kozott elinditott,
A Tettnél j6val hatdrozottabb képzémiivészeti profilt mutaté MA korének vizualis stilus-
képlete nem kevésbé volt Osszetett és eklektikus, mint ideoldgiai bazisa, amiben — a poli-
tikai fejleményekkel 1épést tartva — mind erételjesebbé valt a baloldali orientacio.
Utébbinak egyértelmt dokumentumai a MA — Bortnyik agitacios jellegd lindmetszeteivel
megjelentetett -, vilignézeti kiilonszamai”.

A ,maistak” alakul6 vizualis nyelvében szerepe van a fauve, expresszionista és kubista
el6zményeknek, hiszen tagjaik és el6deik (Dénes Valéria, Galimberti Sindor) egy része
Nagybéanyan és — 1912-t6] — az avantgard alkalmi taldlkozéhelyén, a kecskeméti miivészte-
lepen is megfordult kordbban. Itt is megjelent tehat a fauve magyar vadaktél mar ismert
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szinvilaga (leginkabb Nemes Lampérth J6zsef és Mattis Teutsch Janos festészetében), az
expresszionizmus német miihelyeinek kézvetlen hatasa (példdul a Der Blaue Reiterrel is
kapcsolatot tart6, magyar-német-roman harmas identitdsti Mattis Teutsch esetében), fel-
tlintek az olasz futurizmus egyes ikonografiai toposzai (Bortnyik Sandor 1918 koriili md-
veiben) és szembe6tlGk voltak a francia kubizmus analitikus (Szobotka) és orfikus (Kmetty
Janos és Mattis Teutsch) valtozatainak kiilénb6zé interpretacidi. A mozgalom legerételje-
sebb tehetségeire (Uitz Bélara, Bortnyikra, Nemes Lampérthra, Tihanyi Lajosra) a kubiz-
mus attételesen, erds expresszionista hangstlyokkal hatott.” A kubofuturizmus és a
kuboexpresszionizmus szélesebb kortien érvényesiilt itt, mint a francia kubizmus ,, tiszta”
formai. Ervényes ez a kor kevésbé ismert kubizal6 szobrdszatara (Gergely Sandor) is. Az
aktivistdkra és a tizes évek masodik fele magyar miivészetének tdgabb koreire is jellemzd
a habort tragikus élményvilaganak illetve az arra adott — mdifaji, tematikai és ikonografiai
képletekben megnyilvanul6 — reflexioknak a jelenléte. Ez egyarant dlthette az egyiittérzés-
sel athatott expressziv realizmus formajat (mint példaul Mednyanszky Léaszlénal), jelent-
hette a konkrétumok riportszerti megjelenitését, az tjszovetségi témdk aktualizalt vagy
szimbolizalt atirdsat (Dobrovics Péter, Kmetty Janos, Perlrott Csaba Vilmos) és a katakliz-
maval szembeallithato, elvont, utépisztikus-moralizal6 kompoziciés modellek megalkota-
sat. Uitz Béla ekkori miikddése mindegyik valtozatra példaval szolgal.

Arajznak és a grafikdnak az aktivizmusban vezet§ miivészeti agga valasat nem pusz-
tan a folydirat-kozeg, a vizualis mivészeti produkciéként és kommunikaciés csatorna-
ként felfogott lap szerepe magyarazza. Kétségtelen ugyanakkor, hogy a gyors reagalas
képességén és az olcsésdgon til nagyon fontos szempont a sokszorositott grafikaban rejlé
lehet&ség: a lathatéva tétel, a terjedés/terjesztés hatdsfokanak megtobbszorozédése. A
nyomatokon sziikségképpen dekorativ vonasokkal érvényesiil§ athat6 kozlésvagy olyan
vizudlis nyelvet indukal, ami a kor festészeti produkciéiban is megjelenik, egyes esetek-
ben, példaul Bortnyik Sdndor piktirajaban, meghatarozéva valik. A MA els6 szamanak
boritéja két szempontbdl is demonstrativ. A cimlapon sokszorositott grafika, a cseh festd,
Vincenc Bene$ linéleummetszete lathaté. E nyilvan tudatos valasztast a magyar mdvé-
szettOrténet-iras valtozatos médokon kommentélja. Az aktivistak kezdettdl fogva jelent-
kez6 kiilfoldi kapcsolatkeresésében Kelet-Kozép-Eurépa és azon beliil kiemelten
Csehorszag jelentSségét osszefliggésbe hoztak Kassak szlovakiai szarmazasaval, jollehet
kozvetlen kapcsolatokra utal6 adatok nincsenek. Lehetséges, hogy Kassak 1916-ban, ami-
kor a MA a Der Sturm kiadvanyainak magyarorszagi bizomanyosa lett, azoknak képanya-
gabdl tajékozodott. A Der Sturmban ekkor Benes és Filla munkéinak reprodukciéi is meg-
talalhatok voltak.®® Mds vélemények szerint a cseh kubizmus iranti érdeklGdésében
szerepet jatszhatott Galimberti Lanow Maria személye is, akinek mtveit kordbban A Tett
kozolte.® Az a fokozatos expanzid, amit a MA mutat 1916 és 1919 kozott, nemcsak a nem-
zetkozi kapesolatokban, hanem a tevékenységi formak korének béviilésében is megmu-
tatkozik. A lapban elsésorban grafikakat publikdl6 fest6k kore tdgul. A Nemzeti Szalon
1916-17 évi, ,fiatalokat” bemutato kidllitdsainak miivészeibdl tobben csatlakoztak az akti-
vistak mozgalmahoz. Koziiliik a legerételjesebb egyéniségek: Uitz Béla, Nemes Lampérth
Jozsef, Tihanyi Lajos, Kmetty Janos, Dobrovics Péter. A MA 1917-ben megnyitott galéridja
a korszak mas, igen jelentSs tehetségeit is az aktivista korbe kapcsolta. Az 1917 és 1919
kozott kilenc kiallitast szervezd galéria els6 tarlatan Mattis Teutsch festményeit, grafikait
és faszobrait mutatta be, 1918-ban, a harmadik kiallitdson a legfontosabb uj szereplé
Bortnyik Sandor volt, akinek grafikai miikodése a tovdbbiakban egyre meghatarozoébb lett
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a lap arculatanak alakitasaban, s akinek 1919 majusaban rendezett gytjteményes kiallita-
sa az utols6 a MA budapesti kiallitohelyén. A MA 6sszmiivészeti avantgérd expanziéja-
hoz sorolhaték a Budapesten és vidéki nagyvéarosokban rendezett irodalmi és zenei estek,
amelyeken a szavalokorus és egyéb irodalmi-szinpadi mtiformak mellett a MA képzémi-
vészetének népszerdsitésére is alkalmat taldltak.® Ugyancsak az aktivistak ,teljes ember
eszménye” jegyében értékelhets a szintén szlovdkiai szdrmazasti Macza Janos altal veze-
tett szinpad munkaja, ami a Tanacskoztarsasag idején elinditott Proletar Képzémiivészeti
Tanmithelyhez hasonléan kulttraformald, felvilagosité funkciét toltott be.!

Az aktivizmus szellemi és fizikai értelemben vett térfoglalasa az 1919-es Tanacskoz-
tarsasag alatt tet6zott. Monumentalis miivekre, murdlidkra sz616 megbizasok sziilettek,
példaul a Munka Hazanak (parlamentnek) diszitésére, amelyhez Uitz Béla készitett kar-
tonokat (Epit6k, Haldszok, Emberiség). A majus elsejei felvonuldsra az orosz avantgard
varosléptéki dekoraciéihoz hasonlé aranyu koztéri kulisszak késziiltek, az épiiletek fala-
in fresk6-méretii plakatok ttintek fel, melyeknek leghatdsosabbjait az egykori Nyolcak
tagjai (Berény és Po6r) mellett a MA korének mivészei, Uitz Béla, Nemes Lampérth és
Kmetty készitették. A folydirat indulasatél alakulé agitativ grafikai nyelv e plakatokon
érte el lehetGségeinek végkifejletét.® Ezt a folyamatot nem kizardlag a felgyorsult iitemd
politikai fejlemények mozgattak. A plakat vizualis nyelvében rejl6 lehet&ségek kibontasa-
nak teoretikus alapja is volt. A mdalkotas manifesztumma valdsanak dtjat mar 1916-ban,
a MA els6 szamaban lefrja Kassak A plakdt és az 1ij festészet cimi frasdban.®® Egy 1919-ben,
a MA kiilonkiadasdban megjelent szovegében — Levél Kun Béldhoz a miivészet nevében —
azonban visszautasitja a kommiin vezetSjének egy beszédében megfogalmazott kritik4jat,
vadjait és elvarasait.* A kozérthet6ségrdl, a napi politika kiszolgélasanak a ,,szellemi for-
radalom” nevében vald elutasitasardl folytatott nyilt vitiban Kassdk tobbek kozott az
orosz futurista plakatmiivészet forradalmi példdjara hivatkozik.® Mindhidba. A MA-nak
a tandcskormany korlatozoé intézkedései miatt kell besziintetnie miikodését.

1910-ben Kernstok elhatarol6dasa a ,,tendenc” miivészett6l még egy elméleti eshetSség
mérlegelésén alapult. 1919-ben, éles politikai helyzetben ugyanez az elvi kovetkezetesség,
a ,kutaté mivészet” perspektivdjanak fenntartdsa mar ideolégiai szakitdshoz vezetett.
Mindez természetesen nem mentesithette a jobboldali hatalomatvétel utani kovetkezmé-
nyektdl a kommiin propagandistdinak mindgsiil6 aktivista mtivészeket. A mozgalom maso-
dik etapja az ebbdl kiindulé emigraciés hullim nyoman mar tjra kiilf6ldon bontakozott ki.
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