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A KORTARS LAND ART
ERZEKELESPSZICHOLOGIAJAROL

Richard Serra: East-West/West-East

A tanulmany Richard Serra East-West/West-East névre keresztelt projektjének interpretaci-
6ja. Arra keresem benne a valaszt, milyen érzékeléselméleti modellel irhaté le Serra pro-
jektje, s hogyan viszonyul a szoborcsoport a minimalista szobraszat és a land art hagyo-
manyahoz. Serra 2014-ben négy, kelet-nyugati axison elrendezett acéltablat allitott fel a
katari sivatagban, a Brouq Tajvédelmi Korzet mészkésziklai kozott. Ez a projekt egyszerre
reflektdl a teljes Serra-életmtvet meghatdroz6 posztminimalista hagyomanyra, a kortars
land art mifaji hatarokat feszeget6 kisérleteire, s iitkozteti 6ssze a minimalizmus és a land
art egymasnak ellentmond¢ szenzudlis hatdsmechanizmusait. A két miivészeti irdnyzat
ellentéte abban 4ll, hogy a minimalista szobor a jelen 1év6 nézdre hat, ezzel szemben a
land art munkak leggyakrabban fotéalapt dokumentaciok forméajaban, kozvetett médiu-
mon keresztiil tekinthet6k meg, vagyis az alkotasok eredeti volumenei elvesznek a bemu-
tatds sordn. A legjobb példa erre Robert Smithsonnak a Nagy Séstéban kialakitott Spiral
Jettyje, melynek méreteirdl sokkal tobbet drulnak el a kozosségi média oldalain terjedd
eljegyzési fotok, amelyeket a parok a Spiral Jetty gytrtjében készitettek, mint a hivatalos
dokumentécidhoz tartozé légifotok. Hasonlé anomalia egy minimalista alkotasnal elkép-
zelhetetlen lenne, hiszen a minimalista szobor Michael Fried szerint Iényegét tekintve te-
atralis,' vagyis a nézének jelen kell lennie, egy térben kell allnia a szoborral, mert testma-
gassaga, a kozos térben elfoglalt helye tolti meg egyedi jelentéssel és jelentSséggel az ilyen

! Michael Fried 1980-ban Absorption and Theatricality cimd konyvében vezeti be a teatralitds fogal-
mat, és A miivészet és targyisig (Art and objecthood, 1967) cimd tanulmanyédban alkalmazza a
minimalista szobraszatra. (Michael Fried: Mvészet és targyisag (ford. Kiséry Andras), Enigma,
1995, 2. sz., 62-83.)
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munkakat.? Serra, aki a posztminimalista hagyomanytél indult el a land art felé, szintén
vallalta, hogy az East-West/West-East projekt csak fotokon keresztiil éri majd el a kzonsé-
get, viszont ez a projekt egészen mas dokumentéciét kivan, mint a land art miivek altala-
ban. A projektdokumentacio feltételeit kés6bb részletesen targyalom, de miel6tt ratérnék
a projekt fenomenolégiai vizsgalatdra érdemes roviden beszélni a panelek tervezésének
menetérdl és arrdl a szobraszattorténeti hagyomanyrél, amelybe bekapcsolédnak, hogy
meggértsiik, hogyan lehetséges a minimalista szobraszat fenomenolégiai jellegét a land art
radikélis antiteatralitdsaval 6sszeegyeztetni.

Serra 2011-ben egy masik megbizas apropéjan jart Katarban, és ekkor adédott a lehe-
téség, hogy a sivatagban dolgozhasson. A helyszint Hamad bin Kalifa al-Tani, korabbi
katari emir valasztotta, akit fiatalkori emlékek kotottek a Brouq Tajvédelmi Korzethez. Az
East-West/West-East az autokrata vezet§ személyes megrendelésére késziilt, annyiban
Serra viszont felelGsen jart el, hogy nemcsak a korabbi emirnek és annak a kisszamd kata-
ri elitnek szanta a projektet, akik gyakrabban kilatogathatnak a helyszinre, hanem sza-
molt azzal, hogy a k6zonség csak kiilonboz6 médiumok kozvetitésével taldlkozhat majd
az alkotdssal. A helyszin, ahol Serranak dolgoznia kellett, tehét elére adott volt, a kompo-
zici6 pedig egy korabbi Serra-projekt tjrahasznositasabdl sziiletett meg. Hasonl6, egymas
mogott sorakozé acélmonstrum-rendszerrel 2008-ban mar talalkozhatott a kozonség,
amikor Serra a parizsi Grand Palais terében allitott fel ilyen acéltablakat.

2011-ben mér szinte minden adott volt az East-West/West-East installaldsahoz a projekt
mégis harom évet vett igénybe, amit Serra azzal t6ltott, hogy lesziikitse a sivatag tobb szaz
négyzetkilométernyi teriiletét egyetlen, emberi szemmel nagyjabdl befoghat6 helyszinre,
ahol felallithatja az acéltabldkat. 2011-ben, amikor 7 cimd koztéri szobran dolgozott
Katarban, t6bbszor ellatogatott a sivatagba, ezutan valasztott ki két lehetséges helyszint,
amelyekrdl méretaranyos modellek késziiltek, és ezek alapjan dolgozta ki a projekt pontos
koncepciéjat. Serra a Nicholas Forrestnek adott interjiban részletesen beszamol errdl az
id6szakrol. Két maketten parhuzamosan dolgozott. Az egyiket sajat otthonaban, North
Forkban, a masikat New Yorkban tartotta, és ezeken dolgozta ki a lehetséges megoldaso-
kat, miel6tt visszatért, hogy kivalassza a helyszint. Serranak elsésorban azt kellett megol-
dania, hogy a természetiiknél fogva tdjidegen acéltablak tokéletesen illeszkedjenek a siva-
tagi kornyezethez. A Brouq tajvédelmi korzet nem homokos, hanem sziklas sivatag, ezért
adott volt, hogy a szikldk kozott, azokkal kozosen kell egységet alkotnia az acéltablaknak.

A park jellegzetessége a nagyjabdl 50 1ab (kb. 15 méter) magas mészkdsziklarendszer,
amelyrdl Serra a kdvetkezdSket nyilatkozta:

,,E park {6 jellegzetessége a benne talalhato, nagyjabol 50 lab magas gipszfennsik
rendszer, és a teriilet Gigy néz ki, mintha egyszer egy &si tenger lett volna itt, és
amikor ez a tenger visszahtzoédott, megjelent két vizszintes tengely — a gipszfenn-
sik szintje és a tengerfenék szintje, ahogy ez ma lathat6.”?

(részlet Nicholas Forrest interjiijdbol)

2 Merleau-Ponty 1945-6s kotete, a Phénoménologie de la perception 1962-t61 elérhetd volt angol fordi-
tasban is, és jelentésen hozzajarult ahhoz, hogy a fenomenolégia alapveté megfontoldsai a
minimalistak korében is ismertté valjanak. A hatvanas évek els6 minimalista generaciéja elkez-
dett reflektdlni arra a tapasztalatra, hogy a tér mindségei egyformdn fiiggnek a percepciéban
megjelen6tdl és a percepcid szubjektumanak testi mindségeitsl, valamint térbeli helyétdl is. Errdl
bévebben: Rosalind E. Krauss, Richard Serra: Sculpture, in: Richard Serra, Hal Foster—Gordon
Huges eds., London, The MIT Press, 2000., 99-146.

% Nicholas Forrest: Richard Serra on His Monumental New Qatari Desert Sculpture (interjd, 2014. aprilis
11.) http:/ /in.blouinartinfo.com/news/story /1026094 /interview-richard-serra-on-his-monumen-tal-
new-qatari-desert (2018. 04. 11). Serra kés6bb idézett nyilatkozatainak is ez a beszélgetés a forrasa.
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E szinte teljesen azonos magassagu mészkdsziklak kozé allitotta fel a sziklakhoz mérete-
zett acéloszlopokat. Serra korabbi, helyspecifikus alkotdsaihoz hasonléan olyan jellegze-
tes domborzati jellemzét keresett a tajban, amely a t6le megszokott acélelemek segitségé-
vel reprodukalhatd, de az East-West/West-East eltér a Tengerszint cimt 1996-os projekttdl
vagy a Te Tuhirangi kontiirtél (2001). Utébbiak olyan helyspecifikus munkak, amelyeket
hianytalanul leir Rosalind Krauss altal alkalmazott ,megjelolt helyek” kifejezés.

Krauss 1979-ben, A szobrdszat kiterjesztett tere cimd tanulmanyaban négypoélusu logikai
struktiraban helyezte el a land art és a kortars szobraszat medidlis hatdrokat sért6 alkota-
sait.* Ebben a szovegben két fogalom alé sorolta be a hatvanas-hetvenes évek land art
munkait: a helyszini konstrukciok és a megjelolt helyek koziil az elébbi kozé tartozik
Robert Morris fabol és gyeptéglabdl épitett csillagvizsgaldja. Ezeken a helyeken a kiépi-
tett, domesztikalt és az érintetlen természeti tér konfrontacidja, kulturélis és természeti
egyidejl, egymast kolcsonosen felfiiggesztd jelenléte hozza létre a helyszini konstrukciok
jelentésrétegeit. A megjelolt helyek szintén két ellentétes fogalom (,,taj” és ,,nem taj”) kol-
csonhatasaban nyerik el jelentéseiket. Ehhez a csoporthoz tartozik Smithson Spiral Jettyje,
ahol a t4j kettSs szerepben, mint prezencia és abszencia egyszerre van jelen. A korai land
art projektek kozott nem ritka, hogy a taj agressziv beavatkozasok aran formalédik meg-
jelolt helyszinné. Amikor a taj nem rombolas, kivajas (Michael Heizer: Double negative)
vagy elfedés (Christo) dldozata, az eredeti természeti kép akkor is visszahtizédik az alko-
tas javara. Ez tortént a Spiral Jetty esetében, ahol a tengerpart csak asszisztalt Smithsonnak.
Ha megnézziik a Spiral Jettyrdl készilt 1égifotokat, azt tapasztaljuk, hogy a képeken egye-
diil a spirdl mérete hatarozza meg, milyen kivagatban latszik a tengerpart. A spirdl szinte
minden esetben kitolti a képet, semmilyen kiilsg, tisztan a tajhoz tartozé elem nem jarul
hozza a latvany megszervezéséhez.

4 Rosalind E. Krauss: A szobrészat kiterjesztett tere (ford. Beck Andras), Enigma, 1999, 20-12. sz.,
96-105.
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Serra 2014-es projektje azért nem nevezhetd egyértelmiden megjelolt helynek, mert az a
vizudlis egység, amely a katari sivatagban létrejon, nem dekonstrudlja, inkabb hangsu-
lyozza a taj eredeti, az acéltablak feldllitdsat id6ben megel6z6 képét. Az East-West/West-
East els6 ranézésre négy kiilonall6 minimalista szobor egyiittese. A Katarban is lathato,
egyszert, egy-két méter szélességti, de egy atlagos csaladi haz magassagat is meghaladé
acéltablak Serra munkdssaganak alapmotivumai. Meghajlitva, elforgatva vagy lekicsi-
nyitve Gjabb és Gjabb Serra-alkotasokat kaphatunk beléliik, amelyeket az esetek tobbségé-
ben galériak és muzeumok tereiben helyeznek el. Az ilyen beltéri installaciok allnak leg-
kozelebb Donald Judd és Robert Morris minimalizmusédhoz. A mtzeumi térben a latogatok
egészen kozel mehetnek a tablakhoz, és akar elveszhetnek a felallitott acélfalak kozott.
A néz6i jelenléthez kotott 1étezés, amelyet Fried teatralitdsnak nevez, nem allja meg a he-
lyét e projekt esetében. A katari sivatagban felallitott négy szobor potencialis kozonsége,
beleértve a Kozel-Kelet lakossagat is, csak hosszu utazas aran tudja meglatogatni a Brouq
Nemzeti Parkot és benne Serra alkotasat. A Nemzeti Park latogatéja végigjarhatja a négy
acéltdbla kozotti utat, hogy az oszlopok ald allva megtapasztalja a koriilotte magasodé
sziklak méreteit. Az atlagos befogadodnak, aki fotékon keresztiil ismeri meg Serra munka-
jat, ez az élmény nem hozzaférhetd, viszont Serra a sivatagban 4ll6, kitiintetett befogadot
is raveszi, hogy olyan tavoli nézépontba helyezkedjen bele, amely a fotddokumentaciok-
nak is kedvelt perspektivaja.

A land art altalaban kiilonvalasztja a helyszinen megtapasztalhatét a dokumentacio-
ban megjelen6tsl. A helyszinre érkezd néz6tdl el van zarva az ideédlis latészog, amelyet
csak a légifotok tudnak visszaadni, az East-West/West-East esetében viszont a helyszinen
és a fotédokumentaciokon felvett nézGpont tobbszor egybeesik. A madérperspektiva ko-
zelr6l sem ad idedlis latészoget a bemutatasdhoz, mert a légifotékon a tablak forméja el-
veszik és a kiosztasuk indokolatlannak hat.

569



A négy acéltablat Serra tgy alkotta meg, hogy szintben legyenek a koriilottiikk magasodo
mészkdbsziklakkal, és ezekkel a domborzati elemekkel egyiitt alkossanak k6zos kompoziciét.

, Végiil arra jutottam, hogy a gipszfennsikok magassagat kell felhasznadlnom. Tehat
Ugy jartam el, hogy készitettem négy panelt, amelyek egy szintben vannak egy-
massal, és szintben vannak a gipszfennsikokkal is, elhelyezésiiket pedig a topolo-
giai térképek alapjan hataroztam meg.”

Az olyan foték, amelyekr6l ez a tény kidertil, véleményem szerint nemcsak érthetébb, de
esztétikailag is élvezetesebb interpretaciok, mint a légifoték vagy az abszoliut kozeli,
egyetlen tablara fékuszald képek.

A Spiral Jetty, hasonléan Judd szobraihoz, énmagaban teljesiti az idealis Gestalt felté-
teleit, az East-West/West-East viszont a taj elemeivel egyiitt alkot vizuélis egységet. Serra
nem szobrokat allitott a sziklak kozé, hanem egyetlen tajképpé szervezte a kivélasztott
sivatagi helyszint. Miel6tt ratérnék arra, miért gondolom, hogy Serra nem a modern szob-
raszat, hanem a tajképfestészet hagyomanyaira reagél ebben a projektben, érdemes ar-
nyalni és pontositani, milyen taj-, tajkép-fogalmak iitkoznek ssze, amikor land artrél és
tajképrdl beszéliink. Krauss, amikor létrehozta a ,, megjel6lt helyszin” fogalmat, megkii-
Ionboztette a természetes tajat az emberi kulttra tereit6l, vagyis a taj elemi definiciéjahoz
tartozik nala, hogy dehumanizélt fenomén. Ez a szemlélet megfelel a hetvenes évekbeli
land art mtvészek felfogasanak, akik a taj atalakitasaval vagy — széls6séges esetekben —
teljes felszamolasaval sajatitottak ki az addig kultiratol idegennek tekintett teret.

A land arttal ellentétben a tajképfestészet, mivel nem reprezentacié alapti miifaj, nem
jelhagyas és kisajatitas soran 1ép interakciéba a vilag targyaival. Mikor a reneszansztdl
kezdve folyamatosan kialakult a mtfaj, megsziiletett az az elgondolas, hogy a téjat a ter-
mészet egy olyan részletének kell tekinteni, amelyet a nézé tekintete emel ki és valaszt le a
természetrSl, ami végs6 soron azt jelenti, hogy a tdj nem ember el6tti 1étez6, hanem az
esztétikai szemléleteink korébe esik és merSben kulturalis konstrukcié.” Simmel a tajat a
természeti kép meghatarozott kivagatanak tekinti, melyet egy vizudlis és hangulati egy-
ségnek fogadunk el.® A befogadé szubjektiv, hangulati beéllitottsiga nem elégséges felté-
tel. Simmel feltételezi, hogy akar a verstannak, a t4j vizudlis megalkotdsanak is vannak
objektiv feltételei. Ebbdl kovetkezik, hogy a természet nem minden perspektivabol tarthat
egyforman igényt a ,tdj” elnevezésre, mivel a perceptuélis organizaciénak vannak univer-
zalisan rogzitett szabalyai, amelyek szerint megalkotjuk a tdjat mint esztétikai mind&séget.

A perceptudlis csoportositds objektiv alapelveit Max Wertheimer 1923-ban irta le
Untersuchungen zur Lehre von der Gestalt II. cimd tanulményédban. Wertheimer szerint
egyes vizudlis formuldkat az elménk jelentéstelibbnek fogad el, mint masokat, és ennek
megfelel6en csoportositja a latomezében megjelend targyakat, tehat ha egy vagy tobb
targy kozott kisebb a tavolsag vagy nagyobb a hasonlésag, mint a latémezd tobbi eleme
kozott, akkor értelemszertien egy csoportot alkotnak, mivel teljesiil a proximitas és/vagy
a hasonlésag elve.”

A tdj fogalmanak ezen olvasata jelenik meg Ritternél (Joachim Ritter, A tdj. Az esztétikum funkci-
6ja a modern tarsadalomban, in: Szubjektivitds (ford. Papp Zoltan) Bp., Atlantisz, 2007, 113-143.)
és kozvetetten Simmelnél is.

¢ Georg Simmel: A téj filozo6fidja, in: Velence, Firenze, Réma — Miivészetelméleti frdsok (ford. Berényi

Gabor), Bp., Atlantisz Kiad6, 1990, 99-110.

7 Max Wertheimer: Untersuchungen zur Lehre von der Gestalt II., in: Psychologische Forschung;:
Zeitschrift fiir Psychologie und ihre Grenzwissenschaften, Berlin, Verlag von Julius Springer,
1923, 301-350.

570



& ) @

—

NN Y Y )
) O O QW O QO

L7 A o = \

A proximitdst és a hasonldsdgot szemléltetd dbrdk

Mar emlitettem, hogy az East-West/West-East tervezésekor a legtobb id6t a helyszin kiva-
lasztdsa emésztette fel. Serra tobb évig tartd keresés utan olyan teriiletet valasztott, ahol a
felallitott acéloszlopok mindkét oldalan mészkéfennsik-rendszer fut végig. Az acéltablak
a két fennsikrendszer kozott dllnak, ahol Serra szerint egykor Gsi tenger tertilhetett el.
A tablak felhivjak a figyelmet a fennsikok azonos magassagara, redukaljdk a vizualis ta-
volsagot és megsziintetik az , lirességet” a sziklak kozott, vagyis a perceptudlis organiza-
ci6 két alapkovetelményét is teljesitik: proximitast és hasonlésagot (szimmetriat) adnak a
sivatagi latvanyhoz, és igy szervezik Gestaltta a kornyék képét. Ezért gondolom, hogy az
acéltablak a korai land art projektekkel ellentétben nem onkényesen jelolik meg a tertile-
tet, hanem a vizudlis hid szerepét toltik be a sziklak kozott, amin keresztiil a sivatag eleve
adott, természetes szimmetriaja transzparensen megmutatkozhat.
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A fotékon nem lehet érzékeltetni a sivatagi tér volumeneit, de a tablak méretei nem is az
emberi testhez képest lettek kijel6lve, ahogy azt a minimalistaknal megszoktuk, hanem a
sivataghoz képest. Serra az emberi érzékelés egyik elemi aspektusara, a szabalyos formak
és kiosztasok irant mutatott érzékenységiinkre apelldlva veszi ra a nézé6t, hogy egyetlen
vizualis egységnek fogadja el az acélépitményt és kornyékét.

A projektet nehéz lenne egy természettudatos filozéfia részének tekinteni. Serrat a taj
nem mint természeti-kulturalis érték, hanem mint tiszta esztétikai mindség érdekli, és
festdi tajképet komponadl a sivatagbodl, amely fotén és a helyszinen egyformén élvezhetd.
Az acéltablak méretei és a sziklak kozott elfoglalt helyiik idealis nézpontokat jelolnek ki,
ezeket a helyeket felkeresve, a felvett tdvolsagon keresztiil értelmet nyer az East-West/
West-East kompozicidja és megmutatkozik a taj szimmetridja. Ennek feltétele, hogy a lato-
mezdénkbe egyszerre keriiljon bele egy vagy tobb acéltabla és a tablak két oldalan fekvé
mészkdsziklak, mivel ezeket szervezi szimmetrikus rendbe a projekt. Az East-West/West-
East nem teatralis, nincs sziikség a nézd fizikai jelenlétére, hogy az alkotés jelentései koz-
vetitédjenek, mivel nem 6nmagunkhoz mérjiik a teret, hanem proximitast és szimmetriat
keresiink a tdjban, és igy a sivatagot mint tajképet tapasztaljuk meg.

Az East-West/West-East képszerd hatasa stilustorténeti kontextusban irrelevans marad
- az anyaghasznalat, a technika és az elemek mindségi jegyei nem kiilonboznek a Serra-
életmd tobbi land art ala sorolt darabjatol —, de ha a projekt medialitasara kérdeziink ra,
akkor a minimalista szobor és a hagyomanyos tajkép szerepe felértékelédik a land arttal
szemben, mivel ennek a két médiumnak a jelkészlete és a két kodrendszer egymast folya-
matosan felfliggeszts jatéka jeloli ki a befogadas lehetséges stratégiait. Az East-West/West-
East — transzmedialitdsa miatt — Serra 2008-as installaci6ja mellé allitva, mint a Promenade
,festészeti” adaptacidja is vizsgalhatova valik. Az adaptacidk kiilonbozd osztalyai koziil
— Irina Rajewsky adaptacié-taxondmidja szerint — az East-West/West-East az intermedialis
referencialitas ald esik.® A refencialitds ebben az esetben annyit jelent, hogy nem torténik
a sz6 szoros értelmében remedializ4cid, hiszen Serra ugyanolyan szobrokat helyez el a
sivatagban, mint amiket a Grand Palais tere 2008-ban befogadott. A szoborkompozicié
anélkiil evokélja a festészet médiumat, hogy Serra valdban el6éallitand a hordozé sikjat
mint anyagi feliiletet, amelyen a kép megjelenhet: A természetes horizont helyettesiti a
kép alapsikjat és kijeloli a négy acélpanel horizontalis elhelyezkedését.

2008-ban a latogaték hasonlé acélpanelek kozott sétalva fedezhették fel az installaciot,
erre a folyamatra reflektal a cim is. A kiéllitas tere allandé mozgasra 6sztonozte a latoga-
tokat, nem ajanlott fel idealis tdvolnézeti képet, nem volt olyan helye a térnek, ahonnan a
mozdulatlan szemlél§ kényelmesen befoghatta volna a latvanyt és ralathatott volna a pa-
nelek Osszességére anélkiil, hogy azok kitakarndk egymast. A megérkez§ latogatéd rogton
bekeriilt az installacié sajat terébe, amint belépett a Grand Palais teriiletére és kénytelen
volt a felallitott elemek kozott bolyongani, hogy valamilyen tapasztalatot szerezhessen a
tér egészérdl.

8 Irina O. Rajewsky: Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on
Intermediality, Intermédialités 6 (2005), 52.
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Az itt megvalésitott installdlas Fried teatralitas-fogalmat evokalja, és éles kontrasztban all
az East-West/West-East kdrnyezetével. A katari sivatagba utazék mar tavolrél megpillant-
jak a paneleket, és amikor megtalaljak az idedlis néz&pontot, a négy panel és azok térbeli
viszonyai rogton egyértelmiien megmutatkoznak, vagyis az East-West/West-East képsze-
riiségének elss feltétele, hogy Serra zart helyett nyitott térbe helyezte at az elemeket, ezért
taldlkozhatnak a sivatagba latogatok el6szor mindig az acélpanelek tavolnézetével, ellen-
tétben a Promenade-dal, ahol csak kozelnézeti képet kinalt fel a Grand Palais tere. A pers-
pektiva felfedezése 6ta a kép és a festészeti tér a tavolra nézés helye, és a szobor médiuma
érvényesiti a plasztikus feliiletek felfedezésére torekvé kozelnézetet. Ilyen értelemben a
katari projektet bizonyosan képszertinek kell tekinteni, de nem mehetiink el amellett sem,
hogy Serra alkotasa 2014-ben lett feldllitva. A huszadik szazadi képelméletek — legyen sz6
az analitikus kubizmus haptikus formdirél° vagy Rauschenberg sik hordozoként (flatbed)'
hasznalt, teleragasztott vasznair6l — mar tobbszordsen tjrairtak a térjelolés klasszikus ha-
gyomanyat. Részletesebben kell 6sszehasonlitani a két projekt térstruktirait, hogy a kéd-
valtasbdl fakadé kiilonbségeket tetten érjiik, hiszen még kozel sem egyértelmd, hogy az
East-West/West-East teljesiti-e az elégséges feltételeit annak, hogy medidlis valtasrol vagy
annak kisérletérdl beszélhessiink.

® Az analitikus kubizmust zart, hatdrozott tomeggel rendelkezd targyak jellemzik. Greenberg a
stilus korai kisérleteirsl azt irja, hogy Picassét és Braque-ot elsGsorban az fogalakoztatta ekkor,
hogy ,hogyan érhetS el festészeti eredmény szigorian szobraszati megoldasokkal” Clement
Greenberg: A kollazs (ford. Ady Mdria), in: Mifvészet és kultiira, Bp., Kommunikaciés és Uzleti
fGiskola, 2013, 62.

10" Aflatbed fogalmat Leo Steinberg vezette be Other Criteria és The eye is a part of the mind cim{ tanul-
manyaiban. Ezekben a szovegekben a greenbergi esztétika fiktiv mélységgel ellatott, anyagisagtol
megfosztott képsikjat Steinberg konkrét, lapos hordozéfeliiletként definidlja tjra, Rauschenberg
és Jasper Johns technikdinak mintdjara. (Lasd: Leo Steinberg: Other criteria: confrontations with
twentieth-century art, Chicago, University of Chicago Press, 2007, 55-92., illetve 284-306.
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A nézépont kérdéséhez kozvetleniil kapcsolddik a mélység jelolése. Tavolnézetben a
perspektiva szabalyai érvényesiilnek: a festS a targyak kozotti iires terek, a koztes tavol-
sagok jelolésével és rovidiiléssel tori at a vaszon sikjat. Ezt a sikot Serra a hozzank legko-
zelebb 4ll6 panel sikjaval azonositja. A tekintetet a panelek egészen a természetes horizon-
tig vezetik, és ezt a tdvot a négy panel kozotti tires tér jeloli, mint lekiizdésre varé tavolsag.
A szobraszati tér, a tomeg és a volumen alig jelenik meg az East-West/West-East ideélis
nézeteiben. A paneleknek — az egészen kozeli nézetet leszamitva — latszélag csak magas-
séga és szélessége van, a mélysége nehezen detektalhato, csak akkor érzékeljiik, ha egyet-
len panelre koncentralunk, vagyis elveszitjiik szem el6l az alkotds egészét és a sivatag
léptékeit is.

A képtér és szobraszati tér kozotti kiilonbségeknek van egy harmadik tipusa is, amely
a referencialitdsban ragadhaté meg. Fiiggetleniil attél, hogy egy szobrot teatralisnak te-
kintlink vagy sem, sajatos fenomenolégiai térrel bir, amely reflektal az emberi testre, le-
gyen az az aktudlis latogat6é vagy a szobraszé, amely egyben az idealis szemlél§ virtuélis
teste is. Ez a test két médon hagyhat nyomot a szobron: els6ként a nézg teste jeldli ki a
szobor léptékeit, masodsorban a szobor mélységi viszonyai a test mozgasa soran, a targy
korbejarasaval egy idében mutatkoznak meg. Ez torténik a Grand Palais terében is, ahol a
latogatok a panelek koriil, azok alatt sétalhatnak. Ezzel szemben a hagyomanyos képtér
antiteatralis, mivel a perspektiva szabalyai szerint a nézé testiségétdl fliggetleniti magat.
A vészon ezen adottsdgara a kubizmus és Rauschenberg combine paintingjei sem reflektal-
nak, tovabbra is a vdszon méretei hatdrozzak meg, és nem a nézg, hogy mi kertilhet fel a
képre, legyen az ragasztva, festve vagy mas titon rogzitve.

A kédvaltas ott érhetd tetten, hogy az East-West/West-East tervezésekor Serra mell6zi
az emberi testet, és helyébe a sivatagot allitja. A panelek vizmértékként jelzik az északi és
déli hegylancok szintbeli azonossagat. A 1éptéket a sziklak méretei hatarozzak meg, a
mélységet pedig — ahogy a tajkép esetében altaldban — az acéltablak horizonthoz viszonyi-
tott tavolsdga és a rovidiilés jeloli. Az East-West/West-East két okbdl nevezhets festSinek:
egyrészt mert a perspektiva szabalyai szerint jeloli a teret, igy a tavolnézeti kép hangsu-
lyosabba valik, és az emberi test lenyomata elttinik a képbél, masrészt a tomeg és a kiter-
jedés helyett maga a sivatagi taj1ép el6 a kép terét szervezs elemmé. Ezért annak ellenére,
hogy Serra mindkét esetben ugyanazt az anyagot (acélt) hasznalta, ugyanazon technika-
val készitette el a tablakat, valamint csak a helyszint és a lehetséges néz6pontokat irta Gj-
ra, mégis remedializaciénak kell tekinteni az adaptacié folyamatat, mivel a kompozicio,
amelyet 2008-ban Serra posztminimalista szoborcsoportként mutatott be, 2014-ben a ha-
gyomanyos tajkép alapvetd kritériumainak megfelelGen lett Gjrainstallalva.
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