AKNAI TAMAS

NOVUM QUODDAM GENUS
DICENDI... MIKENT AZ ILYEN ESET-
BEN ILDOMOS'

Felidézésének pillanatdban minden mult jelenné valhat. Van tehat 6rokkévaldsag is, ha
alapfeltétele létezik. Tartalmanak felidézhetdsége. A képzémivésznek e téren vannak bi-
zonyos kivaltsagai. Janudr 22-én reggel felhivott Brund, Gellér B. Istvan festémtivész. Mi
masrél beszélhettiink volna ezekben a napokban, mint Kismanyoky Karoly halalarél.
Felhivta a figyelmemet a Balkon online kiaddsara. Javasolta, hogy vegyem fel a kapcsola-
tot a lappal, és egy nekrolégot helyezziink el Karcsirél ott is. Megirtam, elkiildtem. Ott
voltunk aztan némasagba stillyedve Kismanyoky temetésén, egyikiinknek sem volt kedve
beszélgetni senkivel. Egy honap sem telt el és djra egy halalhir. Gellér B. Istvané.

Kismanyoky 6sszel még elutazott Spanyolorszagba. A legnagyobb felszabadultsdggal
nézett ott koriil, élményekkel eltelve érkezett haza. Kisvartatva meghalt. Bruné ezen az
6sz6n, alighogy elmult hetvenegy éves, Italidba ment. Erdekes médon van kézdm valameny-
nyire ehhez is. Rettent6en sajndlom, hogy novemberben, a zaras el6tti utolsé napokban vala-
mi miatt nem tudtunk csatlakozni Brunéhoz és feleségéhez, akik Fiilop Laszloékkal zaras
el6tt elmentek még a Velencei Biennéléra, és megnézték az akkor éppen Velencében pavas-
kodé Damien Hirst kidllitasait.> Amiket a szakmai kozvélemény ugyan katasztrofalisnak
tekintett, nekik azonban alkalmat adtak ott arra, hogy a Novekv6 Varos magukkal vitt har-
mincéves torténetét Osszevessék a kilencvenes évektSl megkertilhetetlennek latsz6 angol
sztarmivész eszméivel. Toprengjenek a sok pénz, divat, gatlastalan invenci6 és titokzatos
mitolégiai hulladékelegyekbdl sz6tt szuperesztétikus halé értelmén. A mtivész-poziciok el-
képeszt6 kiilonosségén. Mert a mult és jovo, a jelen és a soha nem volt, soha nem lesz id6
titkos tartalékai, ezeknek innen-onnan mégiscsak feldereng6 érzetei mégiscsak régota izgat-
tak benniinket. Velence kulturalis levegGje ezt a nyugtalansagot bizony tjra felizzitotta
Brunéban. Mindent megnézett Velencében. Még idén is Osszefutottunk aztan és joiziien
pletykédlkodtunk a koncertterem el6tt, fecsegtiink az autéparkoléban gyerekeinkrél, az uno-
kakrol, a természetgydgyaszatrdl, beszéltiink telefonon is, aztan vége. Eles vagds, gyors ha-
lal, nem tudni, mennyi szenvedésre vetett béklyot. AN6vekvs Varos sem novekszik tovabb.
Ha létokat nem is veszitette el, miikodésének eredeti energiaforrasatél immar elszakadt és
most Atlantisz sorsdhoz hasonlé fordulatok bekovetkezésétdl tart.

! Eztegy parbeszédiinkben a Varosdémon iirligyén én tettem hozza: , Itt egy egészen 1j ékesszolas
sziiletik...”. Gellér pedig a Vidrosdémon szobrairdl. A Démon képmdsdrdl beszélt. In: Gellér B. Istvan,
A Novekvd Viros. A Pécsi Galéria és Vizualis Miivészeti Mthely kiadasa, Pécs, 2010. 11.

2 2017. 4prilis 6-t6l december 3-ig Francois Pinault alapitvanyi miizeumaban, a velencei Punta
della Dogana és Palazzo Grassi kiallitétermeiben szervezték meg a brit Damien Hirst (1965) Kin-
csek a Hihetetlen roncsairdl (Treasures From the Wreck of the Unbelievable) cimd kiallitasfolyamat.
Ezeken a masodik szdzadban élt Aulus Calidius Amotan, ismertebb nevén Cif Amotan II. 6kori
mugytjtének tulajdonitott kollekcié (a név maga sokat mondé anagramma: I am a fiction — Kita-
lalas vagyok) anyagat mutattak be, amely az Apistos (Hihetetlen) nevd hajon siillyedt viz ala
valahol az Indiai 6ceanban.

464



Azonositds — A zold hegediis, 1976
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Azonositds — Cselekmény Andrea Mantegna emlékére, 1973



Fénykalligrdfia Jackson Pollock emlékére, 1975
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A kerti miterem



Miért is olyan j6 emlékezni Brundra és a kornyezetére? A hegyen élt, egy szakadék
alatt, a varosba ér6 erd6 hataran. Foglalkozasai ugyan mindig lekényszeritették a belvaros
felett lebeg6 sziirkés-cidnlila fényd lencse ald, és mindig volt olyan benyomasom, hogy
kényszernek érezte ezeket a légszomjas ,mélyfoldi” tirdkat. Mindig azt gondoltam, hogy
szdmadra az élet els6 legjobb lehetSsége, ami visszaengedi 6t sajat, tiszta leveg6ji , magas-
sagaba”. Mégsem tekintette ezért 6t senki arisztokratikusnak. Kétségtelentil volt benne
némi merevség — ami egy id6 utan mar tartassa nemesedett —, és jol kifundalt lathatatlan
kis keritéseivel is ott teremtett tdvolsdgot magénak barmely ,esett6]l”, ahol csak akart.
Ugyanakkor végtelen figyelemmel és gondoskodé szeretettel vette gondjaiba mindazon
személyeket, dolgokat, ligyeket, melyek kiilonos ,,rendszerébe” beleillettek. Kiforrott fo-
galmai voltak az idedlis értelmiségi létforma céljardl, tartalmarél és alakzatairdl is, és ez
megmutatkozik idedljainak kivalasztisdban. Az igényes személyes kornyezet fizikai
adottsagait csaladi, polgari 6rokségként élte, az ennek megfelelS szellemi garancidkat pe-
dig finomitottak, a vonzalmakat és a valasztasokat erdsitették a magyar mtivészeti prog-
resszi6 hozza kozel 4ll6 alakjai, gyamolité tekintetiik, cselekvé baratsaguk. Munkacsy-
dijat kapott és rendes tagja volt a Széchenyi Irodalmi és Mtivészeti Akadémianak.

A titokzatos targyakat illetGen nem lehetett véletlen, hogy a , torténelem el6tti” kor-
szakok régészeti leirasai, az egzotikus tdjakon tett nagy utazasok torténetei, kiilonleges
néprajzi gytjtésekrdl, felfedezésekrsl sz6l6 munkék mar serdiilékoraban mind ott voltak
a konyvespolcan. Baratja, Dombay Gy6z6 festémtivész (1942-1994) édesapja Gsrégész
volt, egy ideig a mtizeumban laktak. Ahogy Gy6z&re a mészbetétes edények mértani min-
tdzata, igy Brundra is életre széléan mély benyomadst tett a Janos bacsi vezette
zengGvarkonyi asatasok feltart emlékanyaga. Az onnan szarmaz6, mizeumban is kialli-
tott kora rézkori (Iengyeli kultira) telephez tartozé sirok gyonyori mellékletei. Nem lehe-
tett talan az sem véletlen, hogy mikor még f&iskolas volt, mi is a miizeumban talélkoz-
tunk. Minden bizonnyal a torténelem élménye, a ,val6sdg alatti” létezés titokzatos
bizonyitékai hivtak oda. Es tartottak ott, hiszen Bruné maga is hivatkozik arra, hogy né-
mely — akkoriban egyébként nehezen megszerezhet6 és igen kevés — mtivészeti kiadvanyt
Pécsett csak a Mivészettorténeti Osztaly konyvtaraban lehetett fellelni.

Nehezen felejtem el Bruné szakmai miiveltségének egy-egy szamomra is tanulsagos
megnyilvanulasat. Tobbszor volt alkalmam errél megbizonyosodni, amikor nyilvanos be-
szélgetések sordn sziikségessé valt bizonyos ,fenndllasok” valasztékos, pontos kifejtése.
Olyankor j6 tanar médjara, sohasem tudalékosan, de a kiilonvélemények és kiegészitések
lehetdségét mindig fenntartva hivott el emlékezetébdl alkalmasint vadul ismeretlen, de el-
lendrizhetd és sziikséges adatokat az érveléshez. Ilyen volt azis, amikor — el6szor —a Zsolnay
Mtzeum Képtalan utcai folyoséjan dsszefutottunk. Bruné még utolsé fSiskolds évét nytitte
akkor. Egy baratjaval éppen segitett Fancsovics Gyorgy helytorténész kolléganak valami ke-
retez8s, paszpartuzés munkaban. Baratsdgosan beszélgettiink, én emlitést tettem arrél, hogy
a szecesszios sajtografikarol készitek a mizeum évkonyvébe egy tanulmanyt, tobb nevet,
munkakat idéztem neki. Bruné a legteljesebb egykedviiséggel dobta be, hogy akkor nekem
bizony meg kellene néznem Sassy Attila munkassagat is. Sok fogalmam akkor nekem nem
volt err6l a Miinchenben és Parizsban tanult nagybényai magyar mesterrdl, aki L’ Aiglion (a
Sas) dlnéven is készitette miiveit. Bruné elmagyarazta, hogy Sassy szecessziés grafikdi, ke-
cses art deco és bibliai témaji képei milyen j6 példak lehetnek a szecesszi6 és az art deco at-
menetének kozvetitéséhez. Felhasznalni mar nem tudtam ezeket az adatokat, de soha nem
felejtem el a helyzetet, amelyben Brun6 révén hozzajuk jutottam.

A hetvenes évek elején gyakorta idéztiik az akkor lassacskan megjelené Ginsberg,
Kerouac, a beatnikek munkassagat, mindent elolvastunk téliik, amit lehetett, nem kertil-
hette el figyelmiinket, hogy valamennyien ismerték a révid japan versformat, a haikut.
Még Karol Wojtyla, Szent II. Janos Pal is irt ilyen verseket. Akkori baradtaink koziil is
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jonéhdnyan. Csordas Gabor hosszi idén at Gellér Brunéék kozvetlen szomszédsagaban
lakott, el6szor a Fél korsd hidny cimd pécsi kotetben jelent meg 13 haikuja. Brund, aki elto-
kélten késziilt az egyetemes , vilagkultiraval” létrehozhat6 szellemi kapcsolatok megala-
pozésara, aggalyos precizitdssal prébélta kipécézni a ,hirekb6l”, hogy , mi van soron”.
Figyelme értelemszertdien csapott le erre az irodalmi miiformara is, és ennek az érdekls-
désnek az eredményeként sziiletett meg néhany vizualis minimal mdve, kozottiik a ne-
kem mindig nagy formatumunak tetszd 1974-es Cinege haiku.> Megsziiletése utan talan
egyetlen kiallitdson szerepelt csak, amikor Bruné nekem adta ezt a képet. Hosszu ideig,
évekig fiiggott legkisebb lanyom dgya felett. Aztan elkérte egy ujabb kiallitdsra, tobbet
mar nem tért vissza hozzdm a kép, de miitermi taldlkozasaink egyszersmind ennek a
mestermtnek a ,lathatasai” is voltak, djra és tjra megcsodalhattam ezt a szamomra vala-
melyest Gellér Bruné életmtivének egyik kulcsat képezé munkat. Nem id6znék itt tobbet,
de talan érdemes felidézni, hogy a hetvenes évek els6 felében Bruné a mértanias, szigora
kompoziciés sémakat, erés szimmetridkat igyekezett igen egyéni szinkeverékeivel, vala-
mint karéjos, érzelmesen ivelt formédk bevetésével tobbértelmtivé tenni. A szilardsag és
megdonthetetlenség képe mértanias volt, az illanékony, hullimszer( és rugalmas mozgéas
megjelenitése viszont a formak és szinek személyes kéznyomokkal teli, egyéni médon
tagolt és stilizalt egymasba fonddasaban valdsult meg néla. Nincs kétségem afeldl, hogy
Martyn Ferenc kép-filoz6fidjabol és , koltészettanabol” vétetett Brund ez iranyd torekvé-
seinek alapgondolata. Az egyidejt tobbértelmiséget sugalmazé mondanivalé koltdi tes-
tet 6ltése a sztikszavu Cinege haiku is. Fehér a hattér, a két panelen erds fiiggéleges plasz-
tikai drokkal, megszakitassal kék, sziirke lila szivarvanyként athtiz6dé atlés szinsavok,
balra egy ugyanilyen szind labdacs képezik a mondandoét. A kevés jel, a lebegés térbeli
bizonytalansagat érzékeltetetd kompoziciés megoldasai és az , élet” apro, ellesett, dmde
dekorativ-tetszetSs valésdgmozzanatai jelzik, hogy Gellér ,teljesség” képe kétségkiviil
koltdi természetd.

Jokedviien idézem fel vasarnapi sétdinkat, amikor gyerekeinkkel ellatogattunk
Brunéékhoz. Szivesen latott vendégek voltak ott az tigyvéd Berky Tamasék is, tobbszor
Osszefutottunk, Tamassal — halalaig tart6 — baratsagunk a Brunééknal toltott 6rak alatt
er6sodott meg. 1973. junius 17-én Kép, tdrgy, akcid, hangverseny cimmel rendeztiik Gellér
Brunéék Tettye feletti kertjében az akkori Pécs , fiatal miivészetének” emlékezetes Sssze-
jovetelét. Akkor egy napra birtokba vehettiik a varazslatos domboldalt, a zegzugos kertet,
annak minden berendezését, miiszaki és természeti adottsdgat. Itt sziiletett Palinkas
Gyorgy néhany késébbi ,nagy koncepcidjanak” elsé megfogalmazasa a haztetén, ahol a
vers-szomjusagban szenvedd koltS egy nagy viadalra felkésziilten, trikéban és boksz-
kesztytben piifdlte irégépét, mikozben alatta a téglafalra mtitorténész jomagam tettem ki
oncenzura-gyakorlatként a helyszinen elGallitott, majd 4ltalam rogvest betiltott, fekete
szigetelGszalaggal atragasztott fogalmazvanyaimat. Haldsz Karoly itt mutatta be mini-
muzeumanak elsd, ciklussa szervez6dd darabjait, a laddkat, amelyeken a nagy vilag-galé-
riak nevei, logéi voltak. Szinte képtelenség felsorolni azokat a palyatarsainkat, akik mind
csindltak valamit ott. A hegedtisok hegediiltek, a fuvolasok fuvolaztak, a lanyok gyonyo-
riek voltak, és a ,bambindk” koriilottiink — ma meglett emberek — mind alapélménynek
tekintik mindazt, amit ott atéltek. Gellér Brund pedig futtatta fel a fakra, rejtette el a fiiben
szalagos, pettyes ,iizeneteit”. A pécsi mivészek koziil a Pécsi Mihellyel talan Gellér
Brunénak volt a legkozvetlenebb kapcsolata, néhany kiallitason, példaul az 1973-as, —
Bruné cimjavaslataval — pécsi Attitidokon a Kamaraszinhaz elSterében, az akkor nagy
figyelmet kivalté Mantegna-Che Guevara gondolatparhuzammal, vagy 1999-ben a
Szombathelyi Képtarban rendezett Pécsi Konceptualizmuson.

*  Cinege haiku. 1974. akryl, falemez két tablan, 100 x 110 cm
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Erdekes emlék, amit Csizmadia Sandor filozéfussal egyiitt idézhetiink fel. A nyolcva-
nas évek elején Szegeden dolgoztam, Sandor bardtom a pécsi orvosegyetemen. Bruné
nyakig elmeriilt a NovekvS Varos dgas-bogas részkérdéseiben. A , triangularis iras” né-
pének életre keltésén ligykodott, de elakadt bizonyos vardzsszertartdsok megformalasa-
nal, utdnjatszhatd bizonyitékaiknak létrehozasanal. Egy hosszu, kisérletekkel teli id6szak
fontos allomasa volt példaul a Novekvé Varos mitolégidjanak kelléke, az Agytojas. Bruné
kért benntinket arra, hogy 1983-ban egy veréfényes oktéberi kedden, — amikor én csak
este utaztam Szegedre és a baratomnak sem volt délel6tt ordja — taldlkozzunk naluk.
Segitséget kért tliink. Szerepldk lettiink a Bruné altal kitalalt, késébb Bruckner-féle hely-
redllitdisnak mondott cselekményfolyamban. A kertben késziiltek a felvételek. Kéznapi
ruhdinkat levetettiik, szemérmiinket hatrahagyva valamennyit meztelenkedtiink is, majd
fejlinkre dlarcot 6ltottiink, keziinkben az Agytojassal guggoltunk, nyujtéztunk, forogtunk
ide-oda, késébb dardcszerti kelmékkel, kotelekkel kdrbetekerve kovettiik Bruno felesége,
Zsuzsa doktorné utasitasait, aki fényképezett benniinket. Ott rejt6zom tehat most is a
szertartasok résztvevdi kozott, és elégedetten tekintek akkori izmos combomra, karomra.
Késobb aztan nyilvanvaléva valt, hogy a Novekvé Varosban igen sok pécsi , kulcsfigura”
kapott hasonlé megbizatasokat Bruno6tél. Szinte meggy6z&déssé érett bennem a sejtelem,
hogy nekiink, 6nmagunknak egy varosi szubkultira tagjainak sikertilt itt, ezekben a
Novekvé Varoshoz tartozo jelenetekben, ebben a megfoghatatlan, fura lIétallapotban vala-
miféle tényleges jelentSséget talalni. Nem voltak ezek politikus megnyilvanulasok, kiilo-
nosebb fékek nem akadalyoztdk a Novekv6 Varos dokumentumainak megismerését.
Ellensulyként meg ott voltak a , hivatalosak”.

Itt van elSttem az 1971-ben, Villanyban késziilt fénykép is, melyen a mtivésztelep-ké-
banya sorompéjara tdmasztott allal dllunk: Csenkey Eva, Gellér Brund, Haraszty Istvan,
Csiky Tibor, Pauer Gyula és jomagam. A mtivésztelep vezetGje és a meghivott szobraszok.
Gellér Brun6 — a még csaknem fdiskolds szakmabeli — mer6 érdekl6désbdl csatlakozott a
csoporthoz, és perceken beliil el is tudta magat fogadtatni a nala idésebb palyatarsakkal.
En azokban a napokban a villdban f6ként Pauerral toprengtem a sziklafalra kigondolt
Pauer-mtvet kisér§ Pszeudo manifesztum létrehozasardl, illetve Csikyvel bizonyos ke-
ménygumi plasztikdk készitésének lehetGségérsl az organikus struktirak korében. Bruné
itt kivaltképpen Harasztjval (Edeskével) baratkozott, kapcsolatuk folyamatosan szivé-
lyes volt.

Mikozben elkotelezetten tartottam a kapcsolatot a Pécsi Mthellyel, annak szinte ki-
egészitd pdlusaként tekintettem Bruné munkassdgara. Pécsett olyan nemzedékek éltek
ekkor egymas mellett, amelyeknek mindegyikében lattam figyelemre mélté alkoté szemé-
lyiségeket, és szinte minden irdnyzat, arnyalat megtaldlhat6 volt itt. Brunéval nekem a
hetvenes évek masodik felében volt talan a legkozelebbi, els6sorban szakmai kapcsola-
tunk, késébb ez a bardtsdg motivumaival gazdagodott, at is alakult valamelyest. A
Dundntiili Napléban és kis szérélapokon, leporelldkon, katalégusokban, kidllitasi ismerte-
t6kben gyakorta szélhattam Bruné miivészetének jelentGségérdl. Szerettem festészetének
nyitottsagat, azt, hogy nem tor kizarélagossagra, hogy olyan tagas helyet adott benne a
stilaris 6rokség kindlta ,szinességnek”. Az egyre szélesebb korben felfedezett szakmai
hagyomanyban megtalalta aztdn az énmaga szdmara kivételesen lényeges feladatokat.
Munkai bizonyitjdk, hogy a rajzmtivesség, grafikai technikak, a legkiilénb6z&bb festdi-
abrazolasi megoldéasok djraalkotdsaval milyen jellemz&en valtozatos mai eléadasmédok-
hoz jutott. Novekvd Varos eszméjét viszont nem vettem komolyan. Egyrészt nagyon ko-
zelinek éreztem hozza a hetvenes évek vége felé mindazt, amit ezen a téren éppen akkor
tart fel szamunkra néhany — mar szimunkra is megkozelithetd — nagy miivészeti monstre
és személyiség. Anne és Patrick Poirier az 1977-es Domus Aureédval, Gérard Titus Carmel,
aki 1977-ben a Dokumenta VI-on vonultatott fel soha nem létezd kultiirakb6l szarmazo,
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gyonyorien megrajzolt kis targyakat, Charles Simonds, aki 1972-ben irta a kitalalt etno-
gréafiai monografiajat, a Hirom népet. Ekkor készitette az EI6 szerkezetek: vonalszeril, korkoros
és spirdlis lakhelyek cimt, 6&nmagdara, hasara, combjara telepitett telepeket. Itt volt ebben a
korben aztan a fiatalabb Kénig Frigyes (1955) is az Hommage a Andrea Pozzo-sorozatéval.
Gellér Bruné munkdssagaban felismerjiik mindezeket a nehezen megkertilhetd inditva-
nyokat, mint multat-j6vét, megfoghatét és megfoghatatlant, rezignaltat és ironikust tény-
leges plasztikai rendszerekben egybe foglal6 elképzeléseket. A ciklusnak ez a , természe-
te” mar nem érdekelt annyira, mint a benne feltaldlhat6 egyéni lelemények, a vizuélis
miifajok sokféleségét egyiivé rendezd koltSi-technikai témagazdagsdg. Nagyon bator
mellékkoriilménynek tekintettem, hogy Bruné mintha egy cseppet sem torédott volna a
szellemtudomdnyi érvelés némely kotelezé kellékével. Mintha tigyelt volna arra, hogy
leleplezhetd legyen, hogy a Novekvd Varos felfogasaban kezdett6l fogva ott legyen a szin-
te igazolhatatlan, de kétségeket ébreszts jelzés: alig hihetd, de mégis komoly jatékrol, ké-
pi-gondolati kisérletezésrdl van esetében sz6. Aminek a hatterében ezért még felfedezhets
a torténelem ,igaz természetével” kapcsolatos eltéré nézetek akadémikus rendje is. Gellér
Bruné tudta, hogy éltaldnossagban nehezen eldontheté a mindenkori nézével kapcsolat-
ban az, hogy annak érzékelési szintje milyen magassagban is van, mikor tekinti komoly,
megfontolt allitdsnak, amit lat, és mikor fedezi fel annak innen-onnan sszehordott ele-
meiben, neveiben, f6ldrajzi hivatkozasaiban, torténeti utalasaiban az ironikus jatékot. Ezt
az érzést egyszertien az a tény is alatdmasztja, hogy a nézg, olvasé egy miivészeti kiallitas,
vagy egy mivészkonyv terében keriil mindevvel szembe és nem akadémiai aktaban.
Nekem a Novekv6 Varos megsziiletésének idején az el6zményeket és parhuzamokat
megszolitd-idézs, ezért értelemszerden zstufolt és mégis kimért, j6l szerkesztetten atte-
kinthet6 munkak tetszettek, amelyeket maga Bruno is a mtivészetre taldlas élményeként
kezelt. Kedves munkdk, tobbszor hivatkozott lapok voltak az olyanok, mint az 1972-es Az
Eg mdsképpen kék és mdsképpen nagy. Vagy egy pisztoly-rajza, amely alatt a felirat: ,Evvel a
fegyverrel még senkit nem oltek meg”. Jémagam ennek nyoman genovai baratommal,
Enzo Caccioldval a mtitermében egy Makovecz-megjegyzés alapjan vagy otven szerigrafiat
csindltam, meg T-shirtoket ugyanavval a felirattal: ,,...szamos fontosabb szempont van...”
Evekig hordtam Sket. Amikor még magamat is, Brunét is lelkesiilt lazadénak lathattam.
Azbta persze kotetnyi j felismerés és értelmezés jelent meg minderrsl. Bruno is szivesen
irt kiallitds-ismertetéseket, katal6gus-bevezetSket, szélalt fel miemlékvédelmi tigyekben.

Fiatalkoranak elmulédsdval érzelmi és szellemi erSforrasait egyre hatdrozottabban va-
lami csendes szomorusag, elégikus hangvétel kezdte jellemezni. Személyes mitologiaigé-
nyétdl atitatott targyaiban titokzatos hangulatokat idézett fel. A Cinege haikuban a mar
emlitett moédon sajatsagos aszimmetriat teremtett a formdk és jelentések, jelek és szinek,
koznapisag és koltbiség elegyitésével keltett képzettarsitdsok kozott. Soha nem diszhar-
moniat. Gellér B. Istvan mesteri eredetiséggel 6rizte meg alkotasaiban az avantgard els6
hulldmanak szabadsdgeszményeit, Gszinte ragaszkoddsat a Martyn Ferenc és nemzedéke
altal meggyokereztetett modern magyar mtivészet héskordahoz. Barati koréhez szorosan
odatartozott Bocz Gyula (1937-2003), Dombay Gy6z8, akiknek emlékét Szemadam
Gyorgy szép gytijtése még az év elején is idézte a Mdcsarnokban.*

Az absztrakci6 soha nem uralkodott el Gellér tevékenységén, felidézett formainak,

*  Féldrnyékban. Szemaddm Gyorgy félig elfeledett miivészekre emlékezik. Miicsarnok, 2017. dec-
ember 6. — 2018. januar 28. Ez a kiallitds tisztelgés kivant lenni Bocz Gyula, Cerovszki Ivan,
Csutoros Sandor, Dombay Gy6z6, Lisziak Elek, Ocsai Karoly, Szeift Béla el6tt, akiket az autodi-
daktak kozé soroltak, éppen tigy, ahogy P. Sztics Julia a Pécsi Mthely tagjait is ginyosan ,,amatér
avantgardistaknak” nevezte. Munkassagukat kevesen érdemesitették figyelemre, nem is kertil-
tek be a , kdnonba”. Mikozben eredeti gondolkodast miivészek voltak, és munkassagukkal er-
kolcsos-kovetkezetes szakmai pélyét jartak be.
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azok kombinaciéinak mindegyike tapad az érzékelés, észlelés koznapinak is tekinthet
alakzataihoz, munkaiban minden egyszerre nevezhetd néven, és egyszerre szolgdl ré-
buszként. Mtveiben ott érzékeliink valami nehezen meghatarozhaté mindséget, ami a
festészet huszadik szdzadi szabadsagtorekvéseinek értékes eredménye volt Pécs miivé-
szetében is. Nincs felismerhet6 kortilmény, amely esetében a személyesség vallalasat mel-
lékessé tehetné, vagy a klasszikus modernség konvencidinak életben tarthato6 rétegeit ne
segitene észrevenni.

Gellér Brunoé huszonévesként egyszer megkérdezte Martyn Ferencet, hogy szomoru-
sagbol, haragbol vagy 6rombdl dolgozik-e? Semelyikbdl. Csak ahogy a madar énekel —
valaszolt allitélag Martyn.” A sikeresség mai kovetelményei fel6l nézve mindez mosolyt
fakaszt6éan naiv on- és mtivészetszemléletrdl arulkodik. Ez a miitargy létrejottében és az
alkoto képességében — a természettorvényeknek sem kijaré magatol értetédéssel — madar-
dalt orront6 szemléletméd mar a multé. Gellér Bruno is mdltta valo jelen, de kortars még
sokaig. A NovekvS Varos dokumentécidja, utolsé mtiveinek , meséi” mostanra belénk
gyokereztek.

Elhagyta, ezért — nélkiile — ma mar mas a valésagunk. Tavozasa kinzé kotelességként
irja elg, hogy feliilvizsgaljuk réla sz6l6 megéallapitdsainkat, gytijtsiik egybe adatainkat és
rogzitsiik ezek eredményét. Bizonyos, hogy néhany nagy kiallitast még rendezniink kell
hatrahagyott miiveibdl, konferenciat kell rendezniink, vitat kell kezdeményezniink annak
érdekében, hogy nagyobb bizonyossaggal véglegesitsiik a most lezarttd, teljessé valo élet-
mivet. A most megalkothaté summa persze az id6 haladtaban véltozni fog, a hangsu-
lyokbél némelyik elvész majd, némelyik feler6sodik.

A vandormotivumokra, illetve kiilonbozé kultirak jelképeire épiilé mitoszokbol
Gellér batran kimetszett osztalyokat, egyedeket, abrazolasi konvencidkat és médiumokat,
majd miveiben egymast kovetS ,elegyedés-kalandokra birta rd” Gket. Természetesnek
tekintjiik, hogy mikézben miveiben dllandéan bekovetkezik valami valészertitlen, vala-
mi hihetetlen: minden a maga helyén és sziikségszertien van 1igy, ahogy van. Mert mese.
Mert 1étez6ként hihetS. Mtvészet. Melyeknek hatdrain beliil valdban minden igazsag,
valésdg. A maga igazsaga, valésaga. Bruno ragaszkodott a maga igazsagahoz.

Tevékenységét j6 par szakmai és polgari kitiintetés ismerte el. Hajdd Istvan monogra-
fidja a 2010-es Kulturélis Févéros egyik f6szereplGjévé avatta. Nem tudhattuk még, hogy
az ,utols6” lesz, de hetvenedik sziiletésnapjét tinnepelve nyitottuk Gellér B. Istvan kidlli-
tasat a Pécsi Galéridban 2016. szeptember 23-4n, és lathattuk azt november 13-ig. Senkinek
sem volt kétsége afeldl, hogy Bruné — miként a maga kimérten adagolt, szadzszor ellendr-
zOtt megmutatkozasaiban mindig — eztttal sem érdektelen gondolatokkal fog traktdlni.
Nem volt méretes, bonyolult mustra. Most azonban ,, utolséként” kell emlegetniink, an-
nak ellenére, hogy a Novekvé Varostdl bekovetkezett eltdvolodasét valami 14j, korszertbb
jelentés-Osszefiiggéseket és targyi megjelenést sejtet6 bizonyossagként irta le. Még ironi-
kus-jatékos 6nmagara visszautald személyes szdlakat is sz6tt a programba. A capriccio
ténus tulstulya miatt toredékesnek tnhetett, mégis alkalmat adott arra, hogy a ,, megsza-
kitott folyamatossag” vagy , folyamatos befejezettség” egyiranyt, visszafelé tekintve fel-
tétlentil véges szakaszait egytitt lassuk éltala. Most eldre tekintve sem érzékeliink mast,
mint az idével, multtal végzett leszamolast, egy eurépai kultiran beliili nagy és szomoru-
an jatékos metaforaba csomagolva. Amelyben a csomagolds maga, a modszer, az anyag, a
mintdzat messze figyelemre méltébb, mint a torténelem, az id6.

Minden munkajaban mitolégiaigényétdl atitatott tirgykombindcidk szerepeltek. Nem
bébeszéddi, amde titokzatos utaldsrendszereiben a koznapisag és koltSiség elegyitésével

5, Ugyanolyan természetességgel festiink, ahogy a madar énekel.” — ezt igy Claude Monet irta. In:
Daniel Wildenstein: Monet’s Years at Giverny: Beyond Impressionism, The Metropolitan Museum of
Art, Abrams, New York, 1978.
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keltett képzettarsitasok tartottdk életben az Abstraction-Création mozgalmanak szépség-
elvi koltészetét. Gellér B. Istvan drizte a ,szabad szabadsdg” avantgard eszményeit, érzé-
keny ragaszkodédsat Martyn Ferenc és nemzedéke modern héskordhoz. Persze Gellér
munkassagdban eddig sem volt hidny spekulativ-fikcids természetd inditvanyokbdl. Az
utolsé pécsi kidllitds ennek jegyében azt sugallta, hogy a kultdrdban is ritka a feltételek
nélkiili, hatdrokat hézagmentesen rogzitd kisérlet. Az 4j kiterjedések elfoglalasa soran be-
kovetkezd kulturalis hatarsértés egyben a befogadott és kommunikaciéban szerepekkel
felruhdzott nyelvi hagyomany atirasat jelenti. Gellér Bruné legutébb kozreadott poszter-
eligazitadsai nyoman nyilvanval6 lett, hogy ennek a kiallitisnak a témaja és frazeoldgiaja
sem tavolodhatott el az immar negyven éve formalédé Novekvo Varosatol. De mar masrol
sz0lt. Kelet-Euréparodl és a nagyvilagrol — ami a multbdl és a rd kdvetkezd id6bdl présels-
dik eggyé. Az egyetemes és helyi Osszefiiggésekbe a kidllitas oknyomozast is szimuldlé
szinpadan néven nevezett cimszerepld, a gyermekkoraban megsantult Liptovska osadai
(Oszada) Toloose Lawtrac vezetett be. Mese? Valésag? Henri Marie Raymond de Toulouse-
Lautrec Monfa? Van, akinek nem ugrik be egy szempillantas alatt Lautrec-Lawtrac tirii-
gyén Andrej Varhola (Andy Warhol) életsorsa itt? Aki ugyan nem Koritnyicafiirdén sziile-
tett, mint Lawtrac, hanem mar valdsagosan is Pittsburghben, sziilei, Ondrej és Julia
Mezglaborcbdl (Medzilaborce) szarmazo ruszinok voltak. Lawtracot —ahogy Gellér mond-
ja — éppenséggel fékezhetetlen kalandvagya vitte Parizsba, ahol egy kértyacsatdban — ne-
kiink mar a nyolcvanas évektdl ismert — Kowalski-Segner régésztdl csaladi 6roksége mel-
lett a Novekvs Varos feldolgozatlanul dobozokba csomagolt asatasi dokumentumait is
elnyerte. Méris tudjuk: ett6] a novekvésben konyortelen Varostél nagyon nehéz lesz a sza-
badulas. Gellér kotetekben és kiallitdsokon at bizonyitott univerzumabdl egyenesen kép-
telenségnek latszott el- és kimenekiilni. A szemiink el6tt valt bizonyitottd, hogy a kozds-
ség, amelyen eluralkodik a hagyomany kultusza, kikertilhetetleniil sorvadasra itéli magat.
Es az is, hogy amelyben altaldnos lesz a lazadas, pusztuldsra. Komoly tanulsagokat ha-
gyott rdnk Brunoé. A tradicié megértésének képessége nem 6roklott adottsagunk, de ha
rendelkeziink ilyennel, taldn cselekvs életosszefiiggések kialakitdsdhoz is eljutunk.
Mivészete soha nem fog terheket levenni a vallunkrél, sem mulattatni. De igenis meghok-
kent derts ismeretlenjeivel. Zavarba hoz, kétségeket ébreszt, lelkiismeret-furdalast okoz
regényesen kigondolt csattandival. B6séggel van elfojtott tartalom benniink, amely ha visz-
szakeriil a tudatunkba, nagyobb zavart okoz, mint koradbbi dllapotdban.

Gellér Bruné dombormtivein, dobozaiban a hetvenes évek konceptudlis emlékei, fel-
iratai, a nyolcvanas évek posztmodern fosszilidi, szimulalt régészeti toredékei, pszeudo
feltdrasai vannak jelen. Megérezziik, hogy az inspirdcié tapasztalati és céhes forrasai —
milyen érdekes, hogy tételesen soha nem lehet itt sz6 a Fluxusrél — mindenekel6tt a mo-
dernség dadaval, sziirrealizmussal érintkezd el6képei. Gellér ezek agresszivitdsat, jelen-
téskiolté abszurditasat egy még kordbbi Osztonzéssel is parositotta. Idézziik Gautier
Mademoiselle de Maupinhez irt el6szavat: ,Csak az lehet valéban szép, ami semmire sem
jo, rat minden, ami hasznos”.® A preraffaelitikra is emlékeztet6 emelkedettség? Ilyesmi
hangzik el Oscar Wilde 1890-es Dorian Grayében. Gellér 6vatlanul koveti a Walter Pater-
féle szemléletet is, amikor a létezés hierarchidjanak csticsara az esztétikai megjelenést he-
lyezi. Tudott, hogy ezt a kvazi-tételt Pécshez kozel a legnagyobb odaadassal Babits vallot-
ta. Gellér kis ,id6kapszuldi” kozvetlentl nem a késdi szocializmus és a rendszervaltas
éveinek élményvilagahoz kapcsolodtak. A ,mélyebb” torténelmet idéz6 targyakat hasz-
nalt, melyek kolt6i megjelenitésre ugyancsak alkalmasak. A Novekvé Varostdl elvarhato,
jellemz6 és kortiljarhaté mindségek, mint a teljességre torekvés és kozmikus esztétizmus
altaluk inkabb felttinnek.

¢ Théophile Gautier, Mademoiselle de Maupin. G. Charpentier, Parizs, 1885. 6.
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Az avantgard orokség valtozatos, nemegyszer sarkosan ellentétes megnyilatkozasai-
bél béséggel meritett, a szerkezetes alapokra elsésorban sziirredlis képzettarsitdsokkal
fellazitott formakat tett, melyek ma —tigy tetszik — elbirjak a ,modernség uténi” léttapasz-
talat terheléseit. Gellér képtargyainak vildga béklyok, tévutak, csapddk és az elmulasrol
52016 baljos lizenetek szovevényévé lett. A kézmtipari egyendobozok, a karton és gipszes
dombormtivek és a posztereken jelzett Toloose Lawtrac, Kowalski-Segner kértyacsataira
emlékez§ installacié képi ,elbeszélései” a haiku jelentésszerkezetének megfeleltethetd
szimbolikus kédolasi rendszerként is megkozelithet6k. Az europid nagyrassz tokéletes
aranyérzékének bizonyitékai a toredékek, a szobrocskak csontbdl, agyagbol, mtianyag-
bdl, a vérbdl és aranybdl, rejtett formakbol, iré6palcakbdl, zsinérokbdl, izeltlabd rovarok-
bol, kartyalapokbdl, stb. Es ezek metafizikai jelentSségtinek tetszé egyiitt-alldsai. Az utol-
56 dobozok kicsiny torténetei akar énmozgasba is kezdhetnek. Az Ejszaka leselkedik,
Torvényguila, Lelet koponydval, Itiner eszkimoknak, Kentauros toredék, Enigma, Stressz, Mdrtir
stb. kivitelezésének aggalyos precizitdsa a kiilonnemt részletek szervetlen-szervezhetet-
len totalitdsdnak val6szintisitése mar sokkal inkabb élményvilagunk kortérs miivészetben
felmutatkoz6 reprezentaciéjaval van érintkezésben, mint a Novekvd Varos posztmodern
historikumaval.

Gellér az élete soran felhalmozott festdi, targyi, plasztikai ,rendszerben” kivételes
arany- és szépérzékével az emlékek allhatatlansagara utalé metaforat helyezte a kozép-
pontba és evvel mintegy a miivészet mai, klasszikus értelemben rendkiviil sziiknek tetsz
cselekvészonajat is koriilrajzolta. Mtvei felett minden kétséget kizaréan ott lebeg a nem
uralhat6 tudds szelleme, a s6tét arny tekintete, ami nem csak a mivészet intézményeire
vetiil. Bruné nem dekonstrualt latvanyosan, a destrukcié valasztasdig pedig soha nem
jutott el. Munkai azonban arra feltétlen késztetést jelentenek, hogy a haladas, eredetiség,
mestermd stb. kulcsszavaira rakérdezziink altaluk. Hogy ijra meghatarozzuk a mar meg-
hatarozottat, mely érvényét veszteni latszik. Grafikdk ezrein, festmények sokasagén, nyit-
hat6 és zarhat6 dobozokban és aranyozott fakeretekben mind mdalkotdssa valtoztatott
targy van. Kolt6i , kisajatitdsok”, amelyek kicsiny méreteikkel, a feliileteken beliil érzékel-
tetett finomsagokkal sajat-eredeti kifejezésnek hatnak, mikozben szivesen elegyednek ta-
lalt-idegen ,nyersanyagokkal” is. Cserepekkel, makettekkel, spargakkal, kartyalappal,
szamol6céduldval, butoralkatrészekkel, kultuszok szimulaciéjaval és hamisitvanyaival.
Az emlékezet és a kultira veszélyeztetett hordalékaval.
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