VARKONYI GYORGY

AZ ELFOGYO VAROS

Bruné vagyok. Igy szolt bele a telefonba, mély, rekedtes hangon, amibdl mindig kiilonos
rezigndacié érz6dott. Akkor is, ha épp jo oka volt valamin félhaborodni. A tobbnyire némi
fasultsaggal elegyes szkepszis sikerrel 6vta meg az optimizmustol. Furcsa médon az ide-
alizmus felldngolasaitél viszont nem. Osszefért benne az eredendden melankolikus alkat
és az aktivista heviilet. Alighanem & is a Szaturnusz jegyében sziiletettek koziil valé volt,
ahogy Rudolf és Margot Wittkower értették azt a miivészek bizonyos tipuséra. Most,
hogy mar nem halljuk tobbet e jellegzetes hangot, elkezdhetjiik tudatosan szdmba venni,
kivel is volt dolgunk.

Kezdetben volt a kert, hogy Lesznai Annat (sziiletett Moskovitz Amaliat) idézziik —
talan nem véletlentil.

A huszadik szazad jéfajta modernizmusdban megtervezett polgari villa a varos felett,
tagas, gondozott kert, disz- és gytimolcsfakkal, benne baratkozoés kutyak. Kiilon kis épii-
letben mititerem, inkdbb csak mthely, a munka technikai részének. Az érdemi rész a kony-
vekkel, targyakkal, valédi és dldokumentumokkal zstfolt dolgozdszoba irdasztaldnal
zajlott. Kiilon helye volt invenitnek és fecitnek. Kicsit hajazott ez a térbeli és egzisztencidlis
mivoltaban is j61 megragadhat6 helyzet a mester mesterének, az anno Pécsett is gyakran
megfordulé Rippl-Rénainak kaposvari, Réma villa-beli aziluméra, ami - tudjuk — egy-
szerre volt menedék és atjarohdz. A nagybetds, a valasztott mester (de lehet, hogy inkabb
csak példa) ugyanis az onnét elindult Martyn volt. Persze a kiilonbségek nem elhanyagol-
haték. Gellér Brund is kettds — egy valodi és egy igazi — életet élt, de a foldrajzi tavolsagok
tekintetében nem volt olyan nagy utazé. Es mellesleg nem voltak sztaralltrjei. Az mas
dolog, hogy a velencei biennalék kotelezd penzumok voltak, akar nézéként, akar kozre-
miikodéként. Amigy meg Bruné a félhomalyos dolgozdszoba mélyérdl volt vilagpolgar,
méghozza impondléan tdjékozott.

Megkiilonboztetett viszonya volt az id6vel. Nem foltétlentil kényelmes szerep, de bi-
zonyos tekintetben mégis & lett a kapocs lokalitas és univerzalitds, s ami ennél is nagyobb
teher, ,maradandésag és valtozas” kozott. Mi sem mutatta ezt jobban, mint az a bizonyos
kert, ahol 1973 juniusdnak egyik vasarnapjan olyan osszmtvészeti eseményre, , happe-
ningre” keriilt sor, ahol ,,10-t61 10-ig kép, targy, akcié, hangverseny” varta a latogatdkat.
Epitészek, képzémivészek, muzsikusok és koltk, a modern pécsi , szcéna” szerepl6i vol-
tak jelen, s val6sitottak meg olykor mtivészettorténeti jelentSségt, helyspecifikus, alkalmi
miveket. Aligha voltak tudatidban annak, hogy a mulandésaggal veszik {6l éppen a har-
cot. Nem véletlen, hogy a Pécsi Miihely és tagabb kore torténetét végre tudomanyos ala-
possaggal feldolgozo6 kotet (Pdrhuzamos avantgdrd...) kiilon fejezetet szentelt az esemény-
nek, és a hasonl6é cimd kidllitds Pécsett megrendezett valtozata még az egykor volt
helyszin részleges rekonstrukciéjat is belefoglalta a kiéllitétérbe 2017-ben. De egy-két al-
kalommal ez a kert volt a kulisszdja a szerzgjével azonositott folytatélagos f6md, a Novekvd
Viiros egyes ritudlis cselekményeinek is, amelyek jé iirtigytil szolgaltak arra, hogy a rejt6z-
k6dé demiurgosz maga is maszkot, kosztiimot 6ltson, eljatssza azt a szinészt, aki eljatssza
a figurat. [gy lett minden az 6vé: sziizsé, rendezés, f6- és mellékszerep.

Egy életen &t jatszotta ezt a bedltoz6s jatékot. Akkor is, amikor el-elkalandozott a
Novekod Viros torténetétdl és historiografiajatol. Az azonositasok és azonosulasok bonyo-
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lult szovevényében haszndlatba vette a teljes miivészettorténetet, Jan van Eycktdl,
Hieronymus Boscht6l Mantegnan, Botticellin, Diireren 4t Chagallig és Jackson Pollockig.
Pontosan tudta — bar sohasem mondta —, hogy a mtivész szerepének rendezdként valé fel-
fogédsa nem a huszadik szazad taldlmanya, nem az aktivistak és a neoavantgard kivaltsa-
ga. Maradva a szinhdz-metaforanal: talan legjobban a rekvizitumok, a diszletek elkészité-
sét, a ,,berendezést” szerette. Mint valami megszallott kellékes, gy jarta a pécsi vasart,
ahol szinte mindig 0sszeakadtunk, s par percre megallva megbeszéltiik, hogy — &, ez mar
nem a régi. Aztan mégiscsak vettiink egy-két kacatot, hatha jo lesz valamire. Brunéban
ott, az ugyancsak ritualis alku kozben alighanem mar kérvonalazédott az a késbb elké-
szitendd kvodlibet, amibél épp a talalt holmi hianyzott.

A mivész-polihisztort, jelen esetben festét, grafikust, irét, koltét, koncept-mtivészt és
koztéri szobraszt a ,,reneszansz emberrel” szokas kapcsolatba hozni. Gellér Bruné inkabb
manierista volt. A Kunst- und Wunderkammerek, a Raritdtenkabinetek vilagaban mozgott
otthonosan, de barmikor képes lett volna megtervezni egy nagyszabasu barokk diadalme-
netet is, a ceremoéniaval és az alkalmi diszletekkel egyiitt. Ha nem lett volna mentes az
Onhittség tilzasaitél, ha nem gyotorte volna az 6rok kétség, s ha nem lett volna sajatja az
Onirénia, akar megtervezhette volna dnmaga castrum dolorisat is, természetesen valahol a
Novekvd Viiros szovetében. Mert a miivészet funeralis vonulata irdnti késztetés alkati saja-
tossaga volt. A régész, akinek szerepét folvette, sirokbdl rekonstrudlja az életet. A miivész
pedig emléket alkot akkor is, ha folyvast mas bérébe bujik. Emléket marvanybol vagy ho-
mokkébél, ahogy Goethe mondta, emléket fakulé fényképbdl, elszaradt novénybdl, sze-
mélyes targyakbol, ahogy névtelen elédok nyoman Gellér Bruné tette. Vagy masok altal
elhelyezett kavicsokbdl, melyek elidegenithetetlen érzelmi/kompoziciés részei lettek az
egykori pécsi zsid6 iskola elSkertjében felallitott jelképes, &m nagyon is érzéki-konkrét
szobormiiként megjelend siremléknek. Toredék volt az is, a toredék-1ét minden sulyaval.

Bruné sohasem tiintetett a zsidésagéval. Az volt neki. Mindazzal az 6rokséggel — sze-
mérmesen kezelt csaladtorténettel, Pandora szelencéjeként felnyilé intellektudlis utipogy-
gyasszal — egyiitt, aminek egyes részleteit beépitette a negyven éven at fejlesztett tlinemé-
nyes kamuflazsba, a Novekvd Viiros legendajaba. A doboz és a bérond torvényszertien
lettek az & sajatos (vesd Ossze: a beszédes nevi és mégsem kitalalt Sajatovics/Sayatovich
nalds és onirdnia egyik legemlékezetesebb példaja volt, amikor Chagall Zold hegediisének
helyére montirozta be 6nmagét. Pedig ez a szinte védjegyévé valt munka volt a kivétel, a
traditio legis (a torvény ataddsa = a hagyomany atvétele) mozzanatanak megjelenitése az
életmd autoném képzémiivészeti vonulataban.

Ugy jart-kelt az id6ben, mint a folyadék a kizlekedSedényben. Alkimista mihelyében
mesterien elegyitette a nagy hamisit6 el6d, a 18. szazadi Thomas Chatterton médszerével
kiotlott fiktiv mult, az amazt valédi dokumentumok felhasznélasaval hitelesit személyes
mult és a barmikor tetszélegesen atirhaté miivészettorténeti mult elemeit. Rdadasul pro-
fesszionalis grafikus volt, aki nemcsak a lel6hely térképét, a hozza tarsitott, barokk kori
tavlati rajzot, hanem az Esterhazy-gytjtemény szarmazast igazold pecsétjét is el6 tudta
allitani, ha a megrendel6 (bizonyos Gellér B. Istvan) uri szeszélye tigy kivanta.

Azt azonban meglep6 volt latni, ahogy raébredt: sajat — mondjuk igy — neoavantgard
multjara is ravetiil a mtvészettorténeti id6 és tekintet. Egyszerre latta kiviilr6l és élte tjra
beliilr61 a hetvenes évek eleji geometrikus-emblematikus-minimalista periddusat.
Mikozben szamvetést készitett, kis hijan sajat maltjat is kisajatitotta.

Gellér B. Istvan pécsi polgar és kortars képzémivész haldlaval a Novekvd Viiros kuta-
tastorténete is lezarult. Az életmi recepciétorténete folytatédik. Gellér Bruné tudta a he-
lyét, a miivészettorténet, ha van még ilyen, tudja a dolgét. Legyen ez vigaszunk.
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