HAVASRETI JOZSEF

,ELSZALADNI KESO,
ITT MARADNI KAR”

Kdlmdndy Ferenc fotogrdfidi és a pécsi alternativ szintér

1. A fotdé mint az alternativ kultdra dokumentuma

A magyar underground/alternativ zenei szinterek torténetének fontos részét képezi a je-
lenségkor irant érdekl6dd vagy a folyamatokban résztvevSként érdekelt fotogrdfusok mun-
késsaga. A szubkulturalis szintereket megorokits fotografusok attittidjei a téma irdnt nem
voltak egyformak. Egyik paradigmaként emlithetjiik a hivatasos fotériporter Urban
Tamas munkassagat, aki az Ifjiisdgi Magazin tuddsitéjaként készitett felvételeket a magyar
rock torténetének eseményeirdl, zenei fesztivalokroél, de a kozonség tagjairdl is.! Urban
egyrészt empatidval, masrészt a hivatdsos riporter rdmends célratoréségével végezte
munkajat — nyilvanvaléan nem tekintette magat az altala megorokitett szubkulturélis
szinterek tagjanak vagy képvisel6jének. Masféle paradigmat képviselt az eredetileg jo-
gasz végzettségli K6banyai Janos iré-szociografus, aki a Folospéldany csoport tagjaként
elsGsorban a Beatrice egyiittes rajong6ibél verbuval6dé korai magyar punk (,csoves”)
szubkultira mindennapjait dokumentalta a szociofot6zas eszkozeivel.

Mint korabeli frasaibdl tudjuk, Kébanyai Jdnos nem a kiils6 megfigyelS elfogulatlan
tekintetével rogzitette a szubkultira miikodését, hanem értelmiségi képviseldjiiknek, sz6-
sz6lojuknak is tartotta magat; a Folospéldany tagjaként a neoavantgard fiatal értelmiség,
illetve a kall6d¢ fiatalok felé egyarant elkotelez6dott — intellektualisan, de érzelmi tekin-
tetben is.? Dick Hebdige egyik tanulmanyaban részletesen vizsgalja a munkasosztalybeli
brit fiatalokat abrdzolé sajtéfoték ikonografidjat. RaAmutat arra, hogy ezek (a hatvanas
évek elejétd] jellemzben ifjiisdgi szubkultiirdk tagjait abrazolo) felvételek alapvetSen tarsa-
dalmi problémaként, a tarsadalmi konvenciéknak ellenszegiils egyénekként jelenitik
meg, pontosabban szo6lva, szcenirozzak a fiatalsdgot. Az ikonografia is ennek megfeleld:
utcai kornyezet, kihivé pozok, sértett vagy agressziv tekintet, a deviancia vizudlis jelei
(kopasz fej, rongyos ruha, primitiv tetovélasok, testékszerek).? Az a szubkulturélis reper-
toar, melyet Urban vagy Kébanyai kameraja rogzitett, hasonlo jellegd.

A harmadik lehetséges paradigma képviselGjeként VetS Janos emlithetd, aki egyrészt a
korszakra jellemz6 neoavantgard fotografiai torekvéseket testesitette meg, ugyanakkor a
budapesti underground/alternativ szintér dokumentatoraként, illetve — tobbek kozott a
Trabant egytittes tagjaként — formaldjaként is tevékenykedett.* A riporter targyilagos latas-
modja, a képviseleti szerep elkotelezettsége, valamint a mialkotasok létrehozasara iranyuld
esztétikai torekvések harmassaga alkotja az itt figyelembe veendé fotografiai mezét.

! Munkassaganak idevonatkozé részét a Fortepan web-archivum dokumentalja.

2 AFolospéldanyban végzett tevékenységérdl, az éltala vallalt képviseleti szereprél lasd Havasréti
Jézsef: Alternativ regiszterek. Budapest, 2005, Typotex, 233-240.

*  Dick Hebdige: Hiding in the Light: Youth Surveillance and Display. In ué: Hiding in the Light. On
Images and Things. New York-London, 1988, Routledge, 17-41.

4 Munkassagardl lasd Szilagyi Sandor: Neoavantgdrd tendencidk a magyar fotomiivészetben, 1965—
1984. Budapest, 2007, Uj Mandatum.

1214



E harom fotografusi oeuvre altal felvazolt mezét alapul véve Kalmandy Ferenc pécsi
fotografus pozicidja Vet6éhez 4ll a legkozelebb. Kdlmandy a vilagot szenvedélyesen fény-
képez6 ember mindennapi elfoglaltsagaként, hivatasos fotériporterként, illetve az avant-
gard hagyomanyokhoz (is) vonzédé Focus fotografuscsoport tagjaként dokumentalta-
formalta azt a kozeget, melynek a pécsi alternativ kulturalis szintér, a nyolcvanas évek
,new wave” popzenéje, illetve — bizonyos vonatkozasaiban — a Focus csoport munkassa-
ga egyarant része volt.®

A riportfot6 és a szociofot6 teriiletén tevékenykeds Urbannal és Kébanyaival szemben
azt mondhatjuk, hogy Vet és Kdlmandy munkassaguk egyik részében tudatosan fotémiiveé-
szeti alkotasok létrehozasat tizték ki célul; itt emlithet6 felvételeik a magyar neoavantgéard
fotomiivészet torekvéseibe jol illeszked§, megrendezett-megkompondlt miivek.® Aképeiken
rogzitett, szocioldgiainak is mondhaté targyi, illetve jelentésrétegek esetiikben , kulturalis
metaforakkd” alakultak at, és ekként éptiltek be a Hegyi Lorand altal , transzavantgard”-nak
vagy ,Uj szenzibilitds”-nak nevezett, a hetvenes évek masodik felében kialakul6, a nyolcva-
nas évek elejétél domindnssa valé miivészeti-esztétikai beszédrendbe.”

Tanulmanyom Kéalméandy mtikodését nem a Focus csoportra altalaban jellemz6 esztéti-
kai-formai eljardsok kontextusaban, és nem is a Focus torténetének részeként vizsgélja, ezért
a csoport mikodését csak didhéjban ismertetem.® A Focus-tagok nyilatkozataibdl tigy tdnik,
hogy — miifajtol, technikato], feliiletkezeléstdl fliggetleniil — felvételeik megrendezettségét tart-
jak az egyik legfontosabb ismertetSjegyiiknek: , spekulativ képek sziilettek, spontan szinte
soha” (Cseri Laszl6); , kigondoltuk a dolgokat” (Kalmandy Ferenc); a portrék ,legtobbszor
megtervezett-megrendezett szitudciokban jelennek meg” (Cseri Laszl6), ,megadott témdakra
eldre kigondolt, megrendezett képeket készitettiink” (Borbély Tamas).’ Torekvéseik formalis
jellemzéséhez j6l hasznalhaté Szilagyi Sandor monografidja, melyben a hazai neoavantgard
fotografiat — tobbek kozott — a fotéakcidk, szekvenciak, varosvizidk, onarckép-konceptek,
portrékonceptek, megrendezett foték kategéridi segitségével rendszerezi. Szilagyi
mifajtipolégiaja dsszesen kilenc kategoriat emlit, ebb6l hat (Iasd fent) a Focus torekvéseit is
jellemzi; sajndlatos, hogy konyvében se a csoport, se annak egyetlen tagja nem szerepel.

Kélmandy Ferenc 1979 és 1982 kozott a Pinczehelyi Sandor altal igazgatott Pécsi
Galéria kiallitasrendezdjeként dolgozott. A Galéria meghatarozé hatteret nyujtott tevé-
kenységéhez, egyrészt a munkatarsairdl készitett portréfelvételek alkottak focusos mun-
kassagénak egyik jellegzetes vonulatat, de azt sem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy a
Pécsi Galéria (egészen a kilencvenes évek kozepéig) a pécsi underground/alternativ élet
egyik meghatdrozé centrumanak is szamitott. A kiallitdsrendez6 (, installator”) mihely
tagjai koziil tobben jatszottak pécsi tjhulldimos zenekarokban, valamint ezek a zenekarok
igen gyakran, vagy 6nallé mtsor keretében, vagy kiallitisok megnyitéin a Galéridban
léptek fel.'’ , A Széchenyi téri Pécsi Galéria pincéjében prébaltunk, ezt nem tudom, miként

> Kalmandy 1973-t6l nyomdai fényképészként dolgozott, 1975-t61 kiilsGsként fényképezett a Magyar
Tavirati Irodanak. 1976 és 1979 kozott a Baranya Megyei Mizeumok Igazgatésdagéan, 1979 és 1982
kozott a Pécsi Galéridban dolgozott mint kiallitdsrendezs. 19822012 kozott az MTI féallasu
munkatarsa volt. A Focus csoport (tagjai: Borbély Tamas, Cseri Laszlo, Harnéczy Ors, Kalmandy
Ferenc, dr. Lajos Laszl6, Marsalko Péter, valamint révidebb ideig Kovacs Attila) egyik alapitdja.

¢ Ett6l fiiggetleniil Kdlmandy az MTI tudésitéjaként készitett riportfotékat is — adott esetben
éppen az alternativ szinteret képvisel§ zenekarokrol, egyiittesekrdl.

7 Vo. Hegyi Lorand: ,Transzavantgdrd” — ,posztmodern” — ,1j szubjektivizmus” - avagy az
expanzi6 utani mtivészet a nyolcvanas évek kiiszébén (1982) In ué: Elmény és fikcid. Pécs, 1991,
Jelenkor Kiado, 113-132, 121.

8 Acsoport egészérdl lasd Kincses Karoly: Focusban [In Focus. Pécs, 2012, kiadja: Focus/Harnéczy Ors.

?  Idézi Kincses Karoly: Focusban, 52, 53, 55.

10 Fellépett itt (tobbek kozott) a Gruppensex, a Pécsi Underground Férum, az Oregek Otthona, de
megalakuldsa utan nem sokkal a Kispal és a Borz is.
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sikeriilt elintéznie Pinczehelyi Sdndor galériavezetének. Néha lejott a renddrség is, de
nem voltak kiilénésebb balhék. Persze azért el6fordultak bulik, hangoskodésok, tivegto-
rések, meg hasonldk. A pince nem csak prébateremnek szolgélt, hanem elkezdett valami-
féle underground klubélet is kialakulni, egyre tobb vendég jott. Az egyik gyakorlas utan
valaki mondta is, hogy ez mar nem is préba, hanem koncert volt, mert tobb vendég jott,
mint a zenekar tagjai” — idézte fel az akkori koriilményeket Wéber Kristéf zeneszerzd."

2. Popzene, divat, vizualitas

A hetvenes-nyolcvanas évek forduléjan markans képzémiivészeti-zenei stilusvaltozasok
zajlottak le Magyarorszdgon. A képzémivészetben ezt a valtozast a posztavantgdrd ten-
denciak térhoditasaként jellemezhetjiik: dekorativitas, eklektika, ironikus-frivol gesztu-
sok, a popkultira szimbolikajanak idézetszer(i alkalmazasa jellemzi a korszakot."”? A pop-
zenében ezzel parhuzamos valtozdsok mentek végbe. A magyar popzene eltavolodott a
hetvenes éveket meghatarozo6 hard rock és progressziv rock sémaktol, egyrészt megjelent
a punk felforgaté hatdsa, masrészt a Talking Heads, Brian Eno, de talan legnagyobb mér-
tékben a Berlin-tril6giaval a korszak zenei térképét tjrarendezd David Bowie nevével
fémjelezhet6 new wave popzene dominanciaja."

Nemcsak a zene és a képzémiivészet alakult at ekkor, hanem az ifjisagi divat, az 61t6zko-
désis. Ezek a valtozasok Magyarorszagon is éreztették hatasukat, elssorban a szubkultirak
kozegében. A hetvenes évek végén kibontakoz6, de a nyolcvanas évek elsé felében tovabbra
is népszert ,,cséves” szubkulttra vizudlis repertoarja (sziik nadrag, babos kendd, alfoldi
papucs, szimatszatyor stb.) mellett terjedni kezdett az elegansabb, némiképp modoros, kissé
idézetszert, kissé eklektikus new wave 6ltozkodés és hajviselet is. E stilus egyszerre utasitot-
ta el a kés6i Kddar-korszak farmernadragos-kockésinges ifjisagi egyen-divatjat, de a bérru-
has-szakadt hard rock és punk stilusjegyeket is. A neoavantgard fotografia egyik jellegzetes
iranyat jelent6 portréfényképezésben is tiikrozédtek ezek az atalakulasok, ezzel kapcsolat-
ban mind Vet6 Janos, mind Kalmandy Ferenc munkai joggal emlithetdk.

Divattorténeti szempontbdl dgy is felfoghatjuk a fenti folyamatot, mint a valasztékos
0ltozkodés felértékeldését, valamiféle ,anti antidivat” megjelenését, az ellenkulttra
szines vilagabol merit6 trapéznadragos-tarkainges hippi kiils6ségek, illetve a Vivienne
Westwood 4ltal propagélt, a punk stilus vizualis repertoarjat idéz6 konfrontacids 6ltoz-
kodés (,confrontation dressing”) meghaladasat.'* A magyar new wave képvisel6i ugyan-
akkor nyitottak maradtak a punk hatésaira, hiszen a punk és a new wave irdnyzatok
jéforman egy idében érkeztek meg Magyarorszagra, és mindketté fantasztikus zenei
tjdonsagnak szamitott. A mivészeti vilag altal mindenhol valamiféle tj avantgardként
1idvozolt punk esetében mind a miivészértelmiség, mind a divatszakma levalasztotta a
punk ,balhés” szubkulturalis hatterérdl a latvanyos stilust, és esztétikai innovaciok
vonz6 gyljteményeként tidvozolte azt."” E sajatos tendencia mind a nemzetkozi, mind a

 Koszits Attila: Lebegd ténusii monoton zenemiivek. Interja Wéber Kristof zeneszerzével (Pécs, 2015,
kézirat). Idézése a szerz6 hozzéjarulasaval tortént, szives segitségét koszonom.

2 Hegyi Lorand: , Transzavantgdrd” — , posztmodern” — ,,1ij szubjektivizmus”, 113-132.

1 E valtasrol Szényei Tamds konyvei tuddsitanak: Az U] Hulldm évtizede 1. Budapest, 1989, Laude;
Az 1ij hulldm évtizede 2. Budapest, 1992, Katalizator Iroda.

14 Utobbirdl lasd: Dick Hebdige: Subculture. The Meaning of Style. London-New York, 1979,
Routledge, 107.

5 Dick Hebdige a szubkultirak fésodor éltali kisajatitasanak ezt a formdjat fogyasztdi formanak,
aruva alakit6 formanak nevezi, mely — szemben a tSbbnyire megbélyegz-moralizal6 ideolégiai
formdval - alapvetGen elfogad6 karakterd (Hebdige: Subculture, 94-99).
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magyar szinterekre jellemz6 volt. , To shock is chic”, ahogy egy korabeli szélas megfogal-
mazta.

A nyugati szintereken e véaltozasok a punktdl a poszt-punkig, a tradiciondlis rockzenétsl
az 4j hullamig egymast kovets, noha hataraik mentén nyilvan 6sszemos6d6 szakaszok for-
majaban mentek végbe, mind a zenei élet, mind az Oltozkodés terén. Ezzel szemben
Magyarorszagon a hetvenes években még jellemzé volt az ifjusagi kultdrak kiilonféle stilus-
rétegeinek egymasra torlodasa, hiszen sem a szocialista fogyasztas, sem a kissé akvariumsze-
rd ellenkulttra kdzegében nem érvényestilt olyan mértékii gyorsulas és korforgas, olyan mér-
tékd hype, mely a stiluskorszakok elhatarolédasat, illetve gyors cseréjiiket elidézhette volna.

Majd” 6tven év tavolsagbdl nem kovethetd teljes pontossadggal a new wave divat ma-
gyarorszagi kialakuldsa és elterjedése, de a véltozasok centruma azonosithaténak ttinik.
Az 4j stilus kodifikaléjanak az a budapesti fiatal — vagy Esterhazy Péter szavait idézve
,fél-fiatal” — miivészekbdl allé network tekinthets, mely a korszak djhullamos képzémii-
vészetét, filmmiivészetét, popzenéjét, valamint design-torekvéseit meghatarozta, mely
élénk figyelemmel kovette a punk/new wave stilusvaltast, és az 1j kiils6ségeket mind a
mindennapi esztétikdk szintjén, mind munkaiban reprezentalta. Vet és Kalmandy e mi-
liét leképezé fotémunkai ugyan egy szubkultira stilusjegyeit, illetve szerepldit doku-
mentaltak, de ez a kozeg jellemz&en miivészeti, illetve értelmiségi szubkultira volt.

A viéltozasok egyik fontos mércéje és szimbolikus jel6lGje volt az dtalakult kiilsé meg-
jelenés. Leegyszertisitve azt mondhatjuk, hogy kiment a divatbél a hetvenes években telje-
sen altalanos hosszu haj, valamint a hippi-asszocidciékat kelt6 bozontos arcszérzet — he-
lytikre lépett a rockabilly-revival nyoman tjra népszertivé valé jampecfrizura, valamint
- viselGjének valamivel szofisztikaltabb kiils6t kolesonozve — a David Bowie altal viselt
wedge-frizura, mely a miivész 1975-0s Young Americans albumanak boritéjan tdnt fel.'
Megkezd6dott a zako, a nyakkendd, tovabba a fent buggyos, bokdban sziik nadrag (pop-
per-nadrag, , répanadrag”, Gjabban ,baggy pants”) térhéditasa. Az Gj vizualis torekvése-
ket stilizalta egészen manierista-extrém szintre Kirdly Tamds divattervez8i munkassaga;
de az tjhulldmos kiils6 hasonléan manierista jellegd tilhabzasat szemléltették a Méhes
Loérant (Zuzu) altal tervezett kiilonleges napszemiivegek is.”” E szemiivegek szélsGségesen
extravagans formajuknak koszonhetSen a hétkoznapi viseletbe ugyan nem keriilhettek at,
viszont érdekes médon atsziirédtek a korabeli mainstream rock-kultdraba is: ilyeneket
viseltek a zenekar tagjai Sandor Pal 1979-es LGT Show-jdban, valamint az Omega egyiittes
1981-es Az arc cim( lemezének boritéjan is egy jellegzetes Zuzu-szemiiveg lathato.'

3. Konceptualis portréfényképészet és new wave hatasok

A nyolcvanas évek hazai tjhullamjat jellemz6 6sszmtvészeti érdeklédésben kiemelked6
szerepet kapott a fotografia, mind autoném mdfajként, mind az 14j design-térekvések
nyersanyagaként, hordozéjaként, kiegészitSjeként. A magyar neoavantgard fotémiivésze-
ten beltil portrékonceptek cimsz6 alatt feldolgozott torekvések jol reprezentaljak a fenti fo-
lyamatokat."

16 Idézi David Buckley: David Bowie. Budapest, 2010, Cartaphilus, 260-261. Bowie és a divat
torténetének kolecsonhatasait mutatja be a kovetkez§ kiadvany: Victoria Broackes — Geoffrey
Marsh: David Bowie is the Subject. London, 2013, V&A Publishing.

17" Simon Zsuzsa: Méhes Loérant Zuzu, a festd. Balkon, 2008/6, 10-21, 11. Zuzu-szemiivegek lathatok
Udo Kiert és B6dy Gabort. Kozli: Pécsi Galéria 1977-2017. Pécs, 2017, ZsOK.

8 Utobbi informdcié megerdsitését Szabd Eszter Agnesnek szeretném megkoszonni.

19 Szilagyi: Neoavantgdrd tendencidk, 231-310.
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A budapesti underground szamara a valtozdsok egyik, testi valéjdban is ténylegesen
megjelend el6hirnoke lehetett Udo Kier nyugatnémet filmszinész, aki B6dy Gabor Ndrcisz
és Psyché (1980) cimd filmjének egyik fszereplGjeként dolgozott Magyarorszagon, és ro-
vid idére B6dy Gébor, Xantus Janos, Vet Janos, Hajas Tibor, Kozma Gyorgy tarsasaganak
meghatarozo szereplGjévé valt — valamint posztmodern stilusikonna is. Vet tobb portrét
is készitett a szinészrél, aki abban az idében leginkdbb Andy Warhol és R. W. Fassbinder
szinészeként volt ismert. Mind a fotétorténész Szilagyi Sandor, mind a fotografus Lugosi
Lugo Lészl6 felhivjak figyelmiinket arra, hogy Kier hajviselete (a némafilmsztar Rudolph
Valentino stilusat idéz3, szorosan hatrafésiilt, lezselézett frizura), valamint 6ltozkodése
(decens csikos ing, zako, nyakkendd), de talan blazirt arckifejezése is mennyire inspiralo-
an hatott a korszakban. , [A]laposan folkavarta a magyar underground mdvészvilag allo-
vizét: egész lénye, az 6ltozete, a hajviselete, a vildgban valé mozgasa olyan volt, mintha
egy idegen bolygordl keriilt volna ide”.? Lugosi Lugo szerint: ,,az a modorossag, amely
akkor Udo 6ltozkodésében és a lezselézett hajdban megjelent, és ami talan ezen a képen is
atjon, Budapesten éppen aktualis volt”.*!

Vet6 portréi — akar Udo Kierrdl, akar sajat barati korének tagjairél — nem csupén a fo-
tografus latasmodjat és vizudlis eszkoztarat reprezentaltak (elidegenits effektusok, a kép
megnyujtasa, szétvagdasa, tjramontirozasa stb.), hanem a korszak 6ltozkodési kultarajat
is, mely a hetvenes évek végének Budapestjén inkabb csak a fenti kiils6ségek felé tendalt
és majd a nyolcvanas évek elejét6l valt az Udo Kier-féle megjelenéssel nagyjabdl egyide-
jivé. E fotografidk — akarcsak Kalmandy Ferenc képei esetében — egy sajatosan exkluziv
mindséggé emelt ,, mikro-nyilvanossdgot” képviseltek: egy befelé fordulé, a prézai kiilvi-
lag felé zartnak mondhato6 barati kor tagjai 1éptek a kamera elé és allitottak kozszemlére
szubkulturalis , beavatottsagukat”.

A fent vazolt kontextusban helyezhet6 el Kalmandy Ferenc 1982-ben késziilt Bardtaim
és én cImi sorozata is, melyet a pécsi alternativ szintér ismert szerepl6irsl készitett.”? Az
els6 portré a pécsi szintér egyik meghatarozo alakjat, Wéber Kristof zeneszerz6t dbrazolja,
aki az experimentalis/neoavantgard kortars-zenei szintér szereplGjeként miikodott.”
Dolgozott a Bizottsdg egytittes elsé lemezén (Kalandra fel!, 1983), majd késébb tobb pécsi
tjhullamos zenekar ,allandé kiils6” tagja lett. A felvételen lathat6 szolid, krétacsikos za-
koéja megerdsiti a stilusvaltasrdl fentebb mondottakat. Taldn az is megkockaztathatd, hogy
a new wave 6ltozkodés egyes elemei idézetszertien visszautalnak a polgari-kozéposztalyi
megjelenés bizonyos dsszetevdire is: a polgari vilag kiils6ségeit a mult csokevényei gya-
nant elvetd szocialista tdrsadalomban a harmincas évek 6lt6zkodési kultiraja — ironikus,
vagy éppen nosztalgikus jel6l6k formajaban — az alternativ stilus részévé valt.

A zako egyfel6l kizaras — nem farmer, nem puléver, nem kardigéan stb. —, masfeldl , kul-
turalis metafora”: felidézdje valamiféle, a megbizhatatlan mtvészvilag és az — 1980-ban
persze a nosztalgia ragacsos szemiivegén keresztiil nézett — szolid polgari létforma kozot-
ti dtmeneti tartalomnak.?* Ehhez a felvétel kontextusa is nyilvdnval6an hozzajarult. A szi-
tudci6 (a sorozat tobbi része, a szinezés, a kopar téglafal), illetve —ahogy akkoriban mond-

2 Szilagyi: Neoavantgdrd tendencidk, 284. (Kier portréit lasd Szildgyi i. m. 293-294.).

2 Lugosi Lugo Lasz16: Fényképmiivészet. Budapest, 1994, Uj Mandétum, 78.

2 Kdlmdndy P. Ferenc fotdi. Pécsi Kisgaléria. 1985. februdr 1-24. (Széveg: Aknai Tamas). Pécs, 1985,
Pécsi Galéria.

» Konyvét lasd Vidovszky Laszlé — Wéber Kristof: Beszélgetések a zenérol. Pécs, 1997, Jelenkor Kiadé.
Palyajat ismerteti Koszits Attila idézett élettitinterjija.

#  Gondolhatunk arra, hogy az Ottlik-féle tweedzaké mit jelentett a nyolcvanas évek fiatal
irodalmarai szdmadra. Lasd példaul: Esterhazy Péter: Zakonk legtitkosabb szerkezete (1982). Http://
dia.pool.pim.hu/html/muvek/ESTERHAZY / esterhazy00056 / esterhazy00063/ esterhazy00063.
html.
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tdk — az 6ltony , helyzetbe hozasa” kizarta annak lehetségét, hogy Wéber 6ltonyét a nézé
akar az egyszerd emberek, akdr az akkori gazdasagi-politikai elit altal viselt konfekciéda-
rabokkal azonositsa, még akkor is, ha a széban forgé ruhadarab netdn mégis a szocialista
ipar terméke volt. Ugyanakkor azt is hangstlyozni szeretném, hogy a nyolcvanas évek-
ben, amikor a ,hatalom” ilyesmivel mar egyaltaldn nem t6rédott, ez aligha volt lazadas
vagy ellenszegiilés, inkabb a divatos dj eklektika, a stiluspluralizalas tendencidjanak
egyik lehetséges megnyilvanulasa.

A kovetkezé felvétel Rauschenberger Janos épitészt abrazolja, aki 1978 és 1980 kozott
a Bercsényi 28-30 folyoéirat szerkesztdje, szinhazi latvanytervezs, késébb Pauer Gyula al-
kotétérsa volt.” Rauschenberger portréja — akarcsak a Wéber-portré — bekapcsolja a soro-
zatot az alternativ kortarsmiivészeti szinterek vérkeringésébe. A fehér vaszonnadrag és a
kinyult puléver ebben az esetben talan kevésbé nevezhet6 — ahogy a strukturalistak
mondtéak volna — ,,jelolt eset”-nek, viszont a szenvtelen nézés és arckifejezés, az ernyedt
testtartas (gornyedt hat, az egyik kéz zsebre vagva, a masikban égd cigaretta) igen. Ne
feledjiik: a blazirt arc a 19. szazadi dekadencia kialakuldsa 6ta a nagyvarosi miivész, a
tomegtdl elkiiloniilé dandy megjelenésének elengedhetetlen kelléke: a blazirt viselkedés
burkot sz6 az egyén koré, és védelmezi a prézai kiilvilag behatdsai ellen. , Valaszul a
nagyvarosi élet nyomasara — Simmel szerint — az egyének blasé (fasult) attitidot vettek fel,
vagyis a tarsadalmi elkiiloniilés, a hlivosség attittidjét, amely titésfogot létesit sajat ma-
gunk és a mindennapok rohanasa kézott”.* A divatszociolégus/antropolégus szavai ter-
mészetesen nem a széban forgo felvételen lathato arckifejezés eredetének kozvetlen ma-
gyaradzatat nyujtjdk, hanem azt a kontextust rajzoljdk fel, melyben a faradt-szenvtelen
arckifejezés a nagyvarosi dandy viselkedésrepertodrjanak részeként értelmezhetd. Véllalni
a nyilvanossagot, annak egy specidlis korét: megjelenni és szerepelni egy valdszintileg
néhany tucat miivészetbarat érdeklédésére szamot tart6 fényképen, de abban a pillanat-
ban bezarkézni is egytttal: a szenvtelen arckifejezés maszkja vagy pancélja mogé.

Papp Karoly (,Kasa”) animéciés rendezd lathat a kovetkez6 felvételen; ebben az id6-
szakban kiallitas-rendez&ként dolgozott. Itt is felhivhatjuk a figyelmet a szenvtelen arckifeje-
zésre; mint ahogy jelzésértékii a régimédian gombos, csikos nadragtart6 is, valamint a
vintage-hatasu fehér vaszoning, az ilyesmit ,, paraszting”-nek titulaltadk akkoriban, fliggetle-
niil att6l, hogy parasztladabol vagy polgéri ruhasszekrénybdl szarmazott. Minthogy a hetve-
nes-nyolcvanas években —részben a tinchazmozgalom térhéditdsanak koszonhetSen —a pa-
raszti viselet egyes elemeia nagyvarosi 61t6zkodés megszokott részének szamitottak, ezekbdl
nem feltétleniil kovetkeztethetiink narodnyik vonzalmakra, az ilyesféle darabok (paraszting
és bluiz, bekecs, kalap, mellény stb.) részben beolvadtak az abban az idében korszertinek sza-
mité altalanos eklektikaba, részben egyszert elhatarolédast fejeztek ki a szocialista konfek-
ciéipar nem kiiléndsebben fantaziadis termékeitdl. , Kasa” egyébként ugyanebben az 61t6-
zékben ttinik fel az , Elszaladni késd, itt maradni kdr” cimd fotésorozaton is.

Akatalogus utols6 felvétele az Onarckép. A fotografus tiszta fehérben lathatd, megjele-
nésének lényeges kiegészitdje a hanyagul megkotott nyakkendd. A nyakkendd a nyolcva-
nas években valik népszertivé az el6z6 évtized szakadt (punk) vagy organikus (hippi)
oltozkodési stilusdhoz képest. Ugyancsak fontos kiegészitd a jelvény, mely a fotografus
szobeli kozlése szerint egy Nina Hagen-jelvény lehetett. A gombjelvények a nyolcvanas
évek elejétdl mind népszeriibbé valtak, mind a rockbandakat, mind punk zenekarokat,
mind az djhullamos el6addkat rekldmozo kitizék forméajaban, de el6fordultak egyedi da-
rabok is, példaul az 4j stilus narcisztikus felhangjaihoz jol illeszked§ tiikordarabkdk. A

% Alap a 1963 és 1988 kozott a Mtegyetem Bercsényi Epitész Kollégiumdanak elméleti folyéirata
volt, az épitészeti irasok mellett zenei és képzEmivészeti témaju irasokat is kozolt. Archivuma
elérhetd a bercsényi2830.hu weboldalon.

% Joanne Finkelstein: Sikkelmélet. Café Bdbel (54), 2007, Mania-szam, 33-40, 37.
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Kalmandy Ferenc: Rauschenberger Janos (Bardtaim és én sorozat, 1982)

jelvényviselés 6nmagéban is alkalmat adott a latvanyos tilzdsokra: a Focus tagjait abra-
7016 1982-es csoportképen Kalmandy zakéjan nyolc darab jelvény lathato.”

A Bardtaim... sorozat tdjrakozolt véaltozataban eggyel tobb portrét taldlunk, Dedk
Sandorét, aki ugyancsak a nyolcvanas évek pécsi szinterének jellegzetes szereplGje volt. A
baggy nadrag, a kittirt, a kell6nél tobb szammal nagyobb fehér ing, a pottyds nyakkendd,
a mesterkélt testtartds a nyolcvanas évek elejének tipikus mtivész-dandy portréjaban 6sz-
szegzbdik; joggal éllithatjuk, hogy a sorozat dsszes darabja koziil ezt a képet itatja at leg-
inkdbb a programszerd mesterkéltség érzése, mely vélhetGen a modell és a fotografus
egylittes er6feszitéseként sziiletett meg.

Hogy lattdk mindezt a kortarsak, netan a hivatasos értelmez8k? , Tovabbvinni, belere-
peszteni a kimerevitett, lefojtott nyugalmat és életszagt természetességet a maniroktol
csOpogo, stilusoktol és stilizalastél, nosztalgiaktol tomott életformakba” — irta 1985-ben
Kélmandy portréirél Aknai Tamas.” A természetességgel szembeallitott manir és stilizdlds
kulcsszavak Kalméandy képeinek értelmezéséhez. Csak talan minden pont forditva tor-
tént. Tobb mint harminc év tavlatabol konnyd utélag okosnak latszani. Szdamomra tugy
tlinik, hogy Kdlmandy nem természetességet csopogtetett a modorossagba, hanem ellen-
kez6leg: modorosra stilizédlta a ,természetes” megjelenést, tudatosan vagy ontudatlanul
tovabbfokozva azt a torekvést, melynek eredményeként modelljei is stilizaltdk 6nmagu-
kat. Ezek a fényképek a korszak (egyik) uralkodé diskurzusahoz csatakozva moédositot-
tdk a , valésagot”, olyan trendet kovetve, melyben a modorosség, a stilizalds (s6t, a nosz-

¥ Lasd Szelényi Karoly: Focusban, 17.
#  Aknai Tamas el6szavabol. In Kdlmdndy P. Ferenc fotdi. Pécsi Kisgaléria. 1985. februdr 1-24.
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Kélmandy Ferenc: Dedk Sandor (Bardtaim és én sorozat, 1982)
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Kélmandy Ferenc: Kép az ,,Elszaladni késo, itt maradni kdr” sorozatbdl
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Kalmandy Ferenc: Pap Karoly -, Kasa” (Bardtaim és én sorozat, 1982)



talgia) nem negativ mindségnek, hanem valamiféle normanak szamitott.” Ami akar
1982-ben, a munkak elkésziilésekor, akar 1985-ben, Aknai irdsanak létrejottekor a termé-
szetesség felé torténd mozgasnak latszott, az most a korszak new wave-es maniroktol,
felstilizalt gesztusoktdl atitatott diskurzusaiba torténd integralédasnak tiinik.

A sorozat hatdsat tovabb fokozza a koriilmény, hogy a végleges felvételek valdjaban
nem fekete-fehérek, hanem, egy kiilonleges szinezési technikanak kdszonhetSen kék-fe-
hérek. Ez kiilonosen a halvanykék szinben derengé fehér ruhadarabok esetében hatasos.
A kékre szinezés egyszerre nyujt kisérteties-elidegenedett, illetve dekadens hatést, tavol-
rél idézve a neonfények/neonszinek hasznélatdnak kiilonféle véltozatait, ami a korszak
filmmdvészetében, kiilondsen az 1j szenzibilitas filmjeiben igen népszerd hatdseszkoznek
szamitott, de példaul a korszak popzenei lemezboritdin is gyakran felbukkant.* A kékre
szinezés Kalmandy portréi esetében azért is kiilonleges hatast kelt, mert a kéken derengé
fény idegenszertisége ellentétben all a sorozat cime altal — Bardtaim és én — sugallt bens6-
séges-intim jelentéshangulattal. Ezt a hideg kék arnyalatot talan a nosztalgikus hatas el-
éréséhez gyakran hasznalt szépia szin inverzeként is felfoghatjuk.

A Baridtaim... koncepcidjahoz kozvetleniil kapcsolédik a mér emlitett , Elszaladni késo, itt
maradni kdr” cimi sorozat, 1982-b61.%! Szerepldi ugyanazok, akik a fent emlitett portréképe-
ken is felttinnek, a felvételek is ugyanazon alkalommal késziiltek el. A cim a nyolcvanas évek
egyik legfontosabb magyar new wave egytittesének, a Trabant zenekarnak egyik dalat, an-
nak Vet6 Janos altal irt szovegét idézi. Ez a narrativ-szekvencialis, de konceptualis elemeket
sem nélkiil6z6 munka jol 0sszegzi Kdlmandynak a kortars neoavantgard fotomtivészeti ten-
dencidkhoz, illetve a szubkulturélis mozgasokhoz egyarant kot6dé torekvéseit.

A kép jobb megértéséhez idézziik fel magat a dalt, vagy azt, ahogy megragadt zenei
emlékezetiinkben, vagy — ez a legegyszertibb — hallgassuk meg Vet6 Janos (NahTe)
Youtube-csatorndjan.® Amire leginkdbb sziikségiink van Kdlmandy képének értelmezésé-
hez, az nem feltétleniil a szoveg, sokkal inkabb Méhes Marietta kiilonleges hangja. Blazirt
eléaddsmoédja onmagaban érzékelteti produkcidjanak a korabeli alternativ kultiraban be-
toltott helyzetét: underground diva, valamint a megjatszott dilettantizmus kényes hataran
egyenstlyoz6 el6ado, aki egyvalamit ,teljesit” professziondlisan: a fentebb mar részlete-
sen elemzett flegma modort, a megjatszott — vagy mar habitussa valt? — szenvtelenséget.

Az 1985-6s katalégusban négy, a Focusban albumban mar hat képbdl allé kompozicié
az idézett Vet6-verssorba foglalt paradox mozgashelyzetet vizualizalja. A jelenetben rog-
zitett targyak — valdjaban persze személyek — lasst, tétovazo, bizonytalankodé mozgasba
lendiilése, illetve a testek mozgdsanak megakaddsa a dalba stritett torténés (de talan bdr-
miféle torténés) abszolut hidbavalésagat sugallja, igy a Trabant munkdssagat jellemzé me-
lankolikus életérzés uralmat fejezi ki. Ha feltételezziik, hogy Foldényi F. Lasz16 1984-ben
kiadott Melankdlia cimd konyve nem pusztan egy eszmetorténeti-fogalomtorténeti mono-
grafia, hanem a tulérett-dekadens kddédrizmus korszellemének sajatos megragadasa, ak-
kor azt is megallapithatjuk, hogy amennyiben létezett akkor magyar popzene, melyben ez
a melankolikus Zeitgeist kifejezésre juttatta magat, akkor az a Trabant zenéje volt. Ebb6l
sok minden attevédott Kalméandy fotékonceptjére is. A maga médjan mind az ,elszala-
das”, mind a , helyben maradds” valamiféle tétova, feleslegességet sugallé cselekvéssorra
degradélodik — ezt az allapotot és a hozza tarsithaté léttapasztalatot allegorizaljak egy-

#  Miként a posztmodern, az Uj szenzibilitas, a transzavantgard, s6t a poszt punk zene cimszavak
alatt jelentkez§ kulturalis tendencidkat joggal nevezhetjiik valamiféle 1ij manierizmusnak.

% E sajatos neonfény-esztétika dthatja a mar emlitett, Sandor Pal altal rendezett LGT-show
felvételeit is.

31 Kozolve: Kincses Karoly: Focusban, 130-131.

2 Lukin Gabor — Vet6 Janos: Elszaladni késd, itt maradni kdr (https://www.youtube.com/
watch?v=kWIC5Rsk5Co)
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A Neoszarvasbika koncertje a Pécsi Galéridban (K. F. fotéja)



részt a hol elmosddott, hol felismerhetd testmozdulatok, valamint a hol elmos6dé, hol
szilardabb koérvonalakkal rendelkezd emberfigurdk.

ATrabant egytittes pécsi fellépésekor Kalmandy tobb koncertfotot is készitett, ezek szol-
gdltak alapul a fotografus portrésorozatanak egyik tovabbi jellegzetes darabjahoz: Méhes
Marietta szinezett arcképéhez.* Ez a munka ily médon az oeuvre egy tjabb jellegzetes részé-
hez, a nyolcvanas évek alternativ zenekarairdl készitett fényképfelvételekhez vezet at.

4. Koncertfelvételek, zenészportrék

Kéalméandy zenészportréit, illetve koncertfotéit tobb szempontbdl is megkozelithetjiik.
Nagyon sokféle el6adét fotografalt, a pécsi szubkulturalis szintér zenekaraitdl kezdve a
nyolcvanas években underground ,,sztdrnak” szamité Eurépa Kiadon keresztiil a Trabant
egylittesig, majd a Kispél és a Borzig, vagy — teljesen ellenkezd végletet emlitve —a Rolling
Stonesig.* Egyes felvételei a Trabant, az Eurépa Kiad6, a Bizottsag zenekarok pécsi fellé-
péseit dokumentaljak, professzionalis r6gzit6i a nyolcvanas évek alternativ koncertéleté-
nek. Bardos Dedk Agnesrdl egy Kontroll koncerten készitett portréja a miskolci Rockfotd
1983-kiallitason dijat nyert, majd a portré alapjan késziilt az Agi és a Fitik En mindig csak
Pest cimt albumanak boritdja is (szerzéi kiadas, 2000).

A szentendrei Vajda Lajos Studié, illetve a Bizottsag egyiittes tagjaiként egyarant ismert
Wahorn Andrdés, fe Lugossy Laszl6, valamint ef Zdmbo Istvan képzémiivészek A hirom f6
erény cimd 1985-6s kiallitdsanak megnyitdjan lépett fel az emlitett hdrom miivészbol all6 al-
kalmi formacid, a Neoszarvasbika egytittes.> Kalmandy ekkor késziilt képei egyszerre do-
kumentéljdk a zenekar fellépését (a rajuk jellemzd6 bizarr, groteszk, dadaisztikus elemekben
bévelked6 mdsort), valamint a kozonséget.*® A képek alapjan kidertil, hogy az el6addkat és
a kozonséget csupan centiméterek valasztottak el egymastél. Enne oka részben a sziikdsen
rendelkezésre all6 tér kényszerit6 hatdsa lehetett, de az is nyilvanvalénak latszik, hogy eb-
ben a sajatos kommunikdaciés kdzegben, mely paradox médon egyszerre volt privat és nyil-
vanos, ha tgy tetszik: ezoterikus és exoterikus, ebben a mikro- vagy , sziikre mért” nyilva-
nossagban nem volt szakadék a miivész és kozonsége kozott. A fotdk a nyolcvanas évek
alternativ kultdrajanak egyik Iényeges jellemzgjét is dokumentaljak: e kultdra hdldzatos szer-
vez6dését, valamint — részben a halézatos szervez&désbdl szarmazé — interdiszciplinéris/
intermediélis karakterét. A zenélés, a képzémiivészet, a fotogréfia, valamint a tarsasagi szin-
tér egybefonddott, és sajatosan Gesamtkunstwerk-jellegti, részben esztétikai mingségként,
részben szociokulturalis jelenségként megragadhato kozeget alkotott.

Vegyiik sorra a szalakat: a helyszin a Pécsi Galéria, a felvétel készitGje a Galéria vala-
mikori munkatéarsa, a Focus csoport tagja. A zenészekhez legkozelebb Hardy Péter iil, a
pécsi Bizonytalansag, a Gruppensex, a Pécsi Underground Férum (PUF) zenekarok front-

3 Kozolve: Kincses Kéroly: Focusban, 179.

¥ Részben Kalmandy fényképei illusztrdljak Foldes Laszl6 Rolling Stones-konyvét (Budapest, 1982,
Zenemtkiado); a felvételek a Rolling Stones 1982-es bécsi koncertjén késziiltek.

% Katalogusat lasd: A 3 fd erény. Ef Zambo Istvan, Fe Lugossy Laszl6, Wahorn Andras kiallitasa.
Pécsi Galéria, 1985. februdr 8. — marcius 3. Pécs, 1985, Kozmiivel6dési Nyomda.

% Aképeken felismerhetjiik Hardy Péter énekest, Suvak Miklds épitészt, Szalay Kornélia tjsagirét,
Harsfai Laszl6 nyomdaszt, a Focus csoport tagjait (Marsalké Pétert, Harnoczy Orsot, Cseri
Laszlot), valamint Kiss Sdndor esztétat is, aki a pécsi underground szintér egyik kultikus
szereplGje volt. Boda Emesével k6z0s akciéjanak elemzését 1dsd: Havasréti Jozsef: Performansz a
zebran. Széljegyzet a pécsi alternativ kulttira torténetéhez. In Bodi Jens — Maksa Gyula - Szijarté
Zsolt (szerk.): Ujmt'o'ltve. Meédiakutatds és mindennapi élet. Budapest-Pécs, 2016, Gondolat, 75-89.
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embere.” A szituaci6, amit a fotografus rogzit, ismét csak jellemzé a korszakra. Hardy
kismagndjaval éppen felveszi a produkciét, az igy keletkezett ,bootleg-felvételek” hang-
kazettdkra masolasa, valamint e kazettak cseréje az alternativ szintér jellegzetes, mond-
hatni, kizardlagos terjesztési technikdja volt. Erre a pillanatra érkezett egyébként egy évti-
zedekkel késGbbi reflexié, Wahorn Andras Facebook-oldaldn keresztiil: ,J6 lenne, ha a kép
kozepén kockds ingben torokiilésben levd fitit megtaldlndnk, és ha meglenne a kazetta, amit akkor
felvett. (Az is érdekes lenne, ha nem oregedett volna meg azéta, meg a ldnyok se foleg)” — flzte
hozza a képhez Wahorn 2014. majus hatodikan, nem tudva arrél, hogy a ,kockasinges
fid” mar nincs az él6k soraban; 2008-ban elhunyt.

5. Mérlegen

Kéalmandy fotografiai — ismét utalva arra, hogy az oeuvre csupan egy szegmensérdl beszé-
liink ez alkalommal — mind dokumentumként, mind esztétikai képzédményekként idea-
lis targyai a nyolcvanas évek szubkulturdlis, valamint mtvészeti mozgésaira iranyul6
vizsgalédasoknak, kiilonosen azért, mert példaszertien egyesitik az egyéni latdsmodot-
abrazolasmaédot, a miivész sajat torekvéseit, valamint a korszellemet. Ez utébbi azért is
lehet szembetting, mert Kdlmandy fényképezdgépe — akarva-akaratlanul — nemcsak sze-
mélyeket, hanem sajétos szubkulturélis, s6t a szubkultira hatarain tilmutaté divatjelen-
ségeket is rogzitett; divat alatt értve itt akar a szubkulttra, akdr egy annal 4tfogébb tarsa-
dalmi réteg stilustorekvéseit, melyek az utékor szemében leginkdbb a valamikori
korszellem ideogrammaiként értelmezhetSk.

¥ Hardy Péter mtikodését roviden ismerteti Grof Balazs: A Mecsek Legalja. A Hétkoznapi Csaldddsok
igaz torténete. Pécs, 2005, Taifuu Records, 12-19.
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