ARVAI MARITA

SCHAAR ERZSEBET
ES FOTOGRAFUS MUNKATARSAI

Schaér Erzsébet és Vilt Tibor irdsos hagyatékanak jelentSs része néhany évvel ezel6tt dr.
Antal Péter mtigydjt6 tulajdonaba keriilt. A fiuknal, Wilt Palnal fennmaradt gazdag
anyagban jéval nagyobb sulyt képviselnek a korabban elhunyt édesanyahoz kapcsolédé
dokumentumok. Schaar Erzsébetrdl, a miivészrsl azonban talan kevésbé a fennmaradt
levelek, iratok arulnak el sokat, j6val beszédesebb és becsesebb a rengeteg fénykép, ame-
lyet a csalad megdrzott.

A kortilbeliil ezernyolcszaz fénykép koziil sok, mintegy hétszaz kothetd neves foto-
grafushoz, az anyag rendezésekor a versékon szerepld pecsétek alapjan negyvenegy fény-
képészt sikeriilt azonositani. Természetesen a fényképek tematikus besorolasat tekintve
donté tobbséget képviselnek a miitargyfotok, de szép szammal szerepelnek portrék, mii-
termi felvételek és kidllitas-enteri6rok is. A fotok — ahogyan az iratok is — kimagaslé mii-
vészettorténeti jelent6séggel birnak: szdmos, azéta megsemmisiilt miirél hordoznak in-
formdciot, és minden bizonnyal nélkiilozhetetlenek lesznek — ha valaki a jovében vallalna
a feladatot — egy djabb monografia vagy egy oeuvre-katalogus Osszeallitisa soran. Az
alabbiakban azonban korantsem a fénykép-anyag teljes korti bemutatasara torekszem,
hanem Schaér Erzsébetnek a fotografusaihoz és fényképeihez valé viszonyat vizsgdlom
néhéany kiemelt példan keresztiil, érzékeltetve ennek a kapcsolatnak a kiilonbozé rétegeit,
a hagyoményos fotéhasznalat mellett megjelend szorosabb kotédéseket.

Schaar Erzsébet els6ként portrészobraszként valt ismertté, megbizasait is jellemz&en eb-
ben a miifajban kapta. Igy biztosan nem meglepd, hogy hagyatékaban a portrémegbizasok-
hoz kapcsolédé, portréalanyait abrazold fényképek talalhatok: mint példaul egy a Petdfit
abrazol6 hires dagerrotipiardl késziilt nagyitas, Madach Imre fényképe, Marx szintén sokat
reprodukélt portréfotdja vagy Engels kanonizélt fényképe. Az inkdbb vératlan, hogy a
Rozgonyi Ivannak 1965-ben adott interjiiban' a klasszicizmus és a klasszikus stabilitas ellen
agalo Schaar fényképei kozott Anderson dkori biisztot dbrazold rémai felvételére bukkan-
junk,> noha az 6kori Vénusz-biiszt hieratikus beallitdsa, rezzenéstelen arca nem idegen
Schaar korai portrészobraitdl. A merev, stilizalt arcvonasok pedig, ahogyan a cseh Anna ki-
ralyné (1366-94) Westminster Apatsdgban 6rzott halotti képmasét dbrazold képeslap is, a
maszkokat juttatjik esziinkbe, amelyek Schaar kés6i korszakaban meghatarozok voltak.

A fényképek egy masik csoportja szintén szerepet jatszhatott az alkotéfolyamatban,
am masik miifajban és szakaszban. Sok apré fényképen lathatjuk kiilonbozé beallitasok-
ban Schaar hungarocellbdl készitett, kisméretti, szamozott vazlatait, amelyek egy-egy tér-
részletet ragadnak meg. Ezeket az apr6 fényképeket rakosgathatta, nézegethette a mii-
vész, Osszevetve az egyes megolddsokat, vagy elképzelve a térrészletek kombinaciéit.
Jollehet, magukat a hatvanas évek végétdl készitett hungarocell vazlatokat sem lehetett
nehéz rakosgatni — a miteremfotok tantsaga szerint kéznél voltak, és ma is megtalalha-
tok a hagyatékban —, a szabvanymeéretii fényképek mégis jobban egynemtivé, csereszaba-

! Rozgonyi Ivan: A hitdjit6. Schadr Erzsébet szobraszmivész, 1965. In: ud.: Pdrbeszéd miivekkel.
Interjiik 1955-1981; Budapest 1988, 224-228.
> Anderson 3303 és 3305 sz. felvétele.
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tossa tették a kisplasztikai vazlatokat. Ahogyan a vazlatokrdl késziilt fotokat vélhetGen a
miivész is hasznalta, az alkotéfolyamat rekonstrudlasaban, a vazlatok és kész szobrok
viszonyéanak vizsgalatdban a miivészettorténésznek is segitségére lehetnek. Hiszen Schaar
Erzsébet nemcsak portréit rakta fel sokszor, mig ratalalt a neki megfelel6 megoldasra,’
hanem kisplasztikaival is megannyit kisérletezett. Az egyes szobroknak, kisplasztikaknak
tobb véltozata létezik, amelyek egy poliuretan vazlat alapgondolatabdl indulnak ki, ezen-
feliil az adott formai megoldas esetenként tobb anyagbdl, tobbféle méretben is elkésziilt.
Ezeket 6sszevetve az alkot6folyamat dontési pontjait lehetne felfejteni.

A miitargyfotok abban is a miivész segitségére voltak, hogy sajat szobrait kiilonboz6
térbeli szitudcidkba képzelhesse. Ezt tigy tette meg konnyen, hogy a szobrokat a képbdl a
korvonalaik mentén kivagta, mint példaul az Utca egy részletét vagy az tiveg kisplaszti-
kakat. Azt, hogy az igy kapott szobor-helyettesitéket pontosan mire hasznélhatta, csak
taldlgatni lehet: megtervezhette kiallitasainak enteriérijét, vizsgalhatta a mtivek 6sszhang-
jat, kisérletezhetett a szobrok reprodukaldsanak idealis modjaval, a megfelel$ hattérrel.

A fényképek egyik legfontosabb gyakorlati funkciéja volt, hogy segitette a szobrok
megismertetését. A levelek kozott tobb olyan is akad,* amelynek szovegébdl kidertil, hogy
kilfoldre kiildott leveleihez fényképeket mellékelt a miivész, hogy segitsék az értékesitést,
kiéllitasi lehetségek felkutatasat. Akarcsak a nyomtatott reprodukcidk esetén, ezeknél a
mitargyfotéknal is fontos, hogy az aranyok,’ a valasztott nézépont, az élesség, a fények és
arnyékok, a plaszticitas a mtvész elképzeléseinek megfeleljenek, helyes képet mutassanak
a szobrokrodl. Kiallitasi katalégusainak képeit is az 4ltala ismert fotografusok felvételeib6l
allitotta Ossze. Az egyik ilyen jellegi feljegyzésen, amely Balla Demeter és Féner Tamas
felvételeibdl valogat, a fotosok elérhetGsége is feltiinik. A Beke LaszI6 éltal irt 1973-as mo-
nografidban sem véletleniil szerepelnek a mar emlitett nevek. A j6 munkakapcsolaton
azonban néhédny esetben tilmutatott, ahogyan Schaar Erzsébet a vele egytitt dolgozo foto-
grafusokhoz viszonyult. Nemcsak baréti kapcsolatrél volt sz6 néhany esetben, hanem ar-
rél, hogy alkotétarsként tekintett a fotémtivészekre, akik szintén tanultak, inspiralédtak,
profitaltak a k6z6s munkabdl. Itt valik a Debrecenben 6rzott anyag igazan érdekessé.

Az nyilvanval6, hogy a fotomiivész portréalanyabdl merit ihletet a portréfoto elkészi-
téséhez, am fényképész és képzémiivész kapcsolatanak érdekes szelete, amikor a portré-
szobraszrol késziil portréfelvétel. Schaar Erzsébet portrészobrainak a hatvanas évek ma-
sodik felétdl jellemz6 vonasa, hogy a portrét ismerds, mindennapi kérnyezetbe helyezte.
Ez lehetett jelzés értékd, mint a képkeret a Radnéti-biiszt esetén, vagy valamivel kidolgo-
zottabb, mint a Szab6 Ldérincet kortilvevs konyvespole. Ez a kornyezet, ahogyan Kovécs
Péter fogalmazott, nem az eleven ember kornyezete, hanem a képmasé; ezzel mintegy
idézdjelbe téve az abrazoltat, olyan idézdjelbe, amely inkabb kiemeli, mint megkérddje-
lezné az értékeket.® A Schadr Erzsébetrdl késziilt portréfotéknak is gyakran hangstlyos
eleme a midvész kornyezete. Az egyik igen megkap6 portré a csaladot egytitt abrazolja
Vérosmajor utcai kertjiikben. Schadr nem a mitermében, munka kozben, szobraszként
jelenik meg rajta, hanem a ,természetes” lakokornyezetében, csalddja korében. Kénya
Kélman felvétele tartozhatna Roland Barthes szavait kolcsonozve az undris fotografia ko-
rébe is,” hiszen egységes a kompozicid, egyszertisit6 a retorika. A fotografus kevés elem

*  Beke Laszl6: Schadr Erzsébet, Budapest 1973, 16.

4 Példaul a Gemeentemuseum Arnhem 1966. november 3-an kelt levele, a Galerie Walz levele
Salzburgbol 1966. december 13-an vagy a Gimpel & Hanover Galerie levele Ziirichbél 1968. nov-
ember 5-én. Az emlitett levelek dr. Antal Péter gydjteményében talalhatéak.

Gadanyi Gyorgy felvételein lathatok ilyen jellegti szdndékolt korrekcidk, példaul a Pinceajté cimi
murdl késziilt egyik fénykép hatoldaldn levagando, atsatirozott felsé és alsé sav.

¢ Kovacs Péter: A tegnap szobrai, Szombathely 1992, 109.

7 Roland Barthes: Vildgoskamra, Budapest 2000, 45-48.
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alkalmazasaval striti a mondanivalét, fokozza a kép intenzitasat. Mégis van rajta egy
olyan részlet, amely megszir, megsebez, vagyis Barthes-nal maradva a nem feltétlentil
tudatosan vagy szandékosan szerepeltetett punctum: Schaar Erzsébet laban szalad a haris-
nya. Ez az apr6 részlet teszi annyira emberivé és kozelivé a fényképet, és nyomatékositja
Schaar Erzsébet szuggesztiv tekintetét, tartasanak, kisugarzasanak erejét. A mtivész a csa-
ladi, hétkoznapi kornyezetbe egyszerre illeszkedik bele, ugyanakkor kiilontil el téle.

Egy masik portré, amelyet az el6z6vel parba allitva érdemes ehelytitt emliteni, Balla
Demeternek az a fotografiaja, amely a Schaar Erzsébethez kozel 4116 Pilinszky Janost szin-
tén lenytigozte. A Legyen meg a Te akaratod cimd kataloégus elé irt bevezetS soraiban® a
kolt6 mozgas és mozdulatlansdg egyszerre jelen 16v6 ellentétét emliti, mint az érvényes
alkotas feltételét. Schadr Erzsébet eztttal midtermi kornyezetben lathaté, a hattérben egy
szobranak részletével. Ugyanaz a mitermi részlet adja a portré hatterét, amelyik az 1966-
os székesfehérvari Schaar Erzsébet-kiéllitas katalégusanak cimlapjan is szerepelt, ott a
miivész lires székével a kozéppontban. A Pilinszky altal méltatott fénykép ellenpontozas-
ra épiil. Schaér Erzsébet alakja az el6térben éles, mozdulatlan, mig a szobor a héttérben
elmos6doé kontirjaival kevésbé rogzitett, mozgas illizidjat keltheti, nyugtalannak ttinik.
Az €16 tinik merevnek, mozdulatlannak, a szobor pedig mozgasban, alakuldsban 1évé-
nek. Balla Demeter t&bb olyan Schaar-portrét is készitett, amelyek alkoté és alkotds kozot-
ti fesziiltségre épiilnek, részben mozgas és mozdulatlansag ellentétét is megjelenitve:
ilyen a szobraszt Psota Irén biisztjével abrdzol6 sorozat, vagy a szobraszt egy fiatal lany
biisztjének formalasa kozben, ellenfényben abrazolo felvétel.

Mig az eddigi példak azt illusztraltak, hogyan inspiralhatta szobrasz és kornyezete a
fotoést, a kovetkezSk arrdl fognak szélni, hogyan merithet 6sztonzést a szobrasz a mdtar-
gyairdl készitett fotokbol. Schaar Erzsébet irasos hagyatékaban talalhaté egy két oldalas
gépelt szoveg, amelyet Féner Tamas kiallitasanak megnyitébeszédéiil szant. Ebben sz6
esik arrdl, hogy Féner Tamast mennyire nagyra becsiili, munkatarsanak nevezi, és a mun-
katars sz6 kapcsan nemcsak a fotomiivészet dokumentativ és kommunikacios funkciéit
emeli ki, hanem arra is kitér, hogy az 6 szobrainak fotografdldsakor, a szobraiba mintegy
,belebtjva” a fotografus hogyan tesz vilagossa olyan problémakat, amelyek tovabbi
munkajaban is foglalkoztatjak. Az elismerés természetesen kolcsonds, Féner Tamas né-
hany, a Fotomtiivészetben megjelent interjiban® beszélt arrél, hogy Schaar Erzsébet tobbek
kozott a problémakdzpontd gondolkodés elsajatitasaban segitette 6t, hogy a vilagban
meglassa a megoldand¢ vizualis problémékat.

Az a vizudlis probléma, amely Féner Tamasnak és mas fotémtivészeknek — Balla
Demeter, ifj. Hapak Jozsef és Kresz Albert — Schadr szobrairdl készitett mdtargyfotdin is
megjelenik, nem mas, mint az alak és tér viszonyahoz kapcsol6dé 1éptékvaltas dilemmadja.
A fotografusok nem beszéltek 6ssze, ez a probléma a mtivekben benne foglaltatik, a mi-
vekbdl kovetkezik. Ez Schadr szobrészi fejlédésének egyik mozgatdja, amellyel a mtivé-
szettorténeti szakirodalom is behatéan foglalkozott,'” és amely alapjan igy életmiivének
alakuldsa réviden attekinthetd.

8  Balla Demeter: Legyen meg a Te akaratod, Budapest 1994, 5.

9 Trencsényi Zoltan: Interju Féner Tamassal, Fotdmiivészet, 1997/5-6., online itt: http://www.
fotomuveszet.net/korabbi_szamok/199756/beszelgetes_fener_tamassal?PHPSESSID=ab444150
2¢1326dd91266d86a536ad5f és Szarka Klara: , Az a dolgom, hogy az ellenallast attdrjem” — Féner
Tamds a portrémtvészetrdl, és sok minden mdsrél, Fotdmiivészet, 2002/1-2., online itt: http://
www.fotomuveszet.net/korabbi_szamok/200212/fener_tamas_a_portremuveszetrol es_sok_
minden_masrol? PHPSESSID=bc5e9293810bd6e400fb4aaee209f43b

10 Az aldbbi rovid attekintés féként Kovacs Péter, Kovalovszky Marta és Nagy Ildiké Schaar
Erzsébetrdl szO16 irasaira, valamint Fitz Péter: A mai magyar plasztika egy jelentds irdnya — Schadr
Erzsébet cimd diplomamunkdjara (Budapest 1975, ELTE Mtvészettorténeti Intézet) tdmaszkodik.
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Portrémtivészete mellett Schaar Erzsébet szobraszatanak alapproblémadja a térben va-
16 1étezés, alak és tér viszonya. Ez mar egészen korai munkain, az 1940-es évek végén
készitett tenyérnyi fareliefjein is megjelent. A relief forma korlatozottabb kifejez6eszkozei
ellenére elSkeriil az egymadsba kapcsolodo terek probléméja, az egyszerd korvonalakkal
formalt, kevéssé tagolt alakok ajt6- vagy ablaknyilasban, tiikorben jelennek meg. Az 6tve-
nes évek hosszabb cezurajat kovetSen a hatvanas években jelentds valtozas volt megfi-
gyelhet§ alakjain. Torékeny, Giacometti figuraira rimel6 pélcikaemberei rendkiviil maga-
nyosan allnak, tliszerten kijel6lve az 6ket koriilvevs végtelen, stlyos tér egy-egy pontjat.
Ezekkel a szobrokkal egy id6ben, a hatvanas évek kdzepén sziilettek azok a szintén az élet
torékenységét lattato reliefek, amelyek fekvo alakokat abrazolnak, még mindig mell6zve
a haromdimenzi6s tér koriilolels, otthonossagot adé burkat. A 1étezésbe vetett, a végtelen
térben maganyosan 4ll6 ember, illetve a fekvd, a folddel eggyé valo, szinte elenyészé ala-
kok kortil le kellett sztikiteni a teret, ki kellett metszeni bel6le egy darabot, hogy oldédjon
a fesziiltség. A hatvanas évek masodik felétSl kezdve késziilnek architektira és alak kap-
csolatara épiil6 kisplasztikai, amelyek kiindulépontjaul otthonanak, a budafoki haznak a
bels? terei szolgalhattak. A térrészletekben a haznak az 6sképe jelenik meg, olyan ottho-
nos, ismerds emberi kornyezet, amely szabdlytalan, gorbiil6 vonalaival egyben kissé
alomszert is. Ezekben a terekben szintén toredezett korvonald, a targyakkal és az épitett
kornyezettel ennélfogva egynemtinek tetsz6 figurdk tlinnek fel. Ezeknek az arctalan ala-
koknak a funkciéja leginkabb a tér 1éptékének meghatarozasa. Tovabblépésként értelmez-
hetd, amikor a hatvanas évek végén tliveglapok, tiikordarabok keriilnek a kisplasztikak
falai kozé vagy padloik sikjara. A fényvisszaverddéseknek, titkkrozédéseknek koszonhetd-
en a terek nem csak nehezen megfejthet6kké, rejtélyesekké valnak, a titkrozédés egyben
arra is megoldast jelent, hogy a szobrok terébe behatoljon a mindennapi élet dimenziéja,
elmosédjanak a hatdrok. A logikus folytatasként tekinthetd életnagysagu szobrok, ame-
lyek az 1970-es mticsarnokbeli kiallitdson mar kulcsponti elemekként jelentek meg, a min-
dennapi val6sag részeként érzékelhetSk. Innen mar csak egy 1épés a Schaar Erzsébet utol-
s6 Osszegz6 mivében, az Utcdban megtestesiil§ installaci6, a nézét teljesen koriilvevd
kornyezet, ahol a néz§ is a szobor részévé valik.

Amikor Schaér Erzsébet arra utalt, hogy Féner Tamas belebujik szobraiba, sejthetGen
architekturdlis részleteket abrazol6 kisplasztikdira gondolt. A fotografus olyan néz&pon-
tot vélasztott a kisplasztikdk, vagyis a belsé terek részleteinek fényképezésére, amely a
terek 1éptékéhez igazodva az atlagos szemmagassagnak felelne meg. Ezekben a kisplasz-
tikdkban ugyan néhol az alakok kijeldlik az emberléptéket, a terek testi tapasztalatat
azonban kevésbé tudjik visszaadni. A foték éppen ezt teszik, megprobaljak felidézni azt
a tértapasztalatot, amit akkor érezne a nézg, ha sétdlhatna a szobrok terében. A kisplaszti-
kéknal ezt csak elképzelni lehet, a térérzet csak fiktiv, gondolatban jelenik meg, a fotok
optikai eszkozokkel kozvetitik a zart, intim, bels6 terek térélményét. J6 példa erre Féner
Tamasnak az Uveghiz cimd szobor (1969) belsejérdl késziilt nagyitdsa, amelyen a sarokban
all6 széket kortiloleld tér sziikossége jol érzékelhetd; vagy az Oszlopok és szobrok cimd md-
rél késziilt foto, ahol a foté nézdje a szoboralakokkal egy talapzatra keriil." Ifj. Hapak
Jézsef néhany felvételén is megjelenik a szandék, hogy a szobrok léptékéhez igazitsa a
nézépontot, példaul a szintén az Uveghdz vagy a Pinceajtd cimi kisplasztikat abrazolé
képek esetén.

A léptékkiilonbségek problémdja Féner Tamasnak mas, nem egy-egy mitargyat is-
mertet§, Schaadr Erzsébet miitermében készitett felvételein is megjelenik, mint példaul a
foldre allitott portrébiisztok szemmagassagdban fényképezett fotén, ahol a nagy fejek
kontrasztjaul a melléjiik allitott, 1ép6, vékony alakot formalé kisplasztika szolgal.

1 Ugyanerr6l a szoborrél Balla Demeternek szinte alulnézeti perspektivabol készitett felvétele

szerepel Beke Laszl6 monografidjaban. Beke, i. m., 18. kép.
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Aléptékvaltas szandéka kovetkezik a miivek funkciéjabdl is. Ezek a kisplasztikak tér-
részletek, amelyek arra osztonzik a nézét, hogy gondolatban kiegészitse Sket. Egyfajta
meditativ vagy gondolati terek, amelyek a néz6ben valnak teljessé. Schaar Erzsébet a fen-
tebb emlitett 1965-0s interjiban kordnak széttoredezettség érzését kiemelve azt mondta,
az igazsagot a részletekben probélja megragadni. A valamivel késébb sziilets kisplaszti-
kaknal is a rész all az egész helyén, a szobrasz a metonimia eszkozével él. Schaar igy fo-
galmazott: ,,amikor az ember nem éllithat semmit hatdrozottan, akkor nem lehet olyan
szobraszatot sem csindlni, amelyik hatarozott lenne, akar a hatarai tudatédban, akar a kira-
gadott jelenségek egymasra vonatkoztatasaban.” 1> A kisplasztikdk imbolygo, kiegészités-
re szoruld terei erre rimelnek.

Eppen ezért miikodhetett kevésbé Kresz Albertnek az a kisérlete, amely a 1éptékvaltas
problémajat a masik irdnybdl kézelitette. O a mindennapi valésag szovedékébe tgy pro-
balta bekapcsolni a szobrokat, hogy alulnézetbdl és olyan tavolsagbdl fényképezte Sket,
hogy kornyezetiikkel 6sszhangba kertiljenek. Az utcéra kitett kisplasztikak falai a hazfa-
lak nagysagaval Osszevethet6 méretiekké novekednek felvételein. Ezek a jatékos fotok
azonban éppen Schadr Erzsébet tereinek sajitos gondolatisdga miatt maradnak hatastala-
nok. A tértoredékeket csak a gondolatok szovedékével lehet kiegésziteni, a hétkoznapi
valésagéval nem.

A fenti kiragadott példak képzémtivészet és fotografia érintkezési pontjait felvillantva
voltak hivatottak érzékeltetni a Schaar Erzsébet hagyatékdban fennmaradt fotéanyag gaz-
dagsagat, azt remélve, hogy sikeriilt kedvet csindlni az anyag részletes fototorténeti és
miivészettorténeti feldolgozasahoz.

Wilt Pdl emlékének ajanlja Antal Péter

2= Rozgonyi, i.m., 225.
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